1 


ع 

4 -. 
1 0 
1 
1 1 5# ع 
321 ١ه‏ ُ 

ْ 3 و ىا الى ك3 

1 ل 3 1 

17 3 : 

5 
6 _ 


اذ |[ |[ذ[ز[ز ز[ 1 آذك 


31 


1 
00 
0 3 


١ ١ 
000 - ث 710و‎ 
ظ ل 7 يلك‎ 
خلا لا امهنا لأسا كك الايقان‎ 
و مال‎ 
مادم نام كبرق لطع‎ 


بط لو در سكمارا سامير 20 
عاءستيراتانا سلزئء تشتري ا شيا 


شل و رمبة الكراه فى الك مالالا سلامية 
ا" - جام المارة 


السك 
١‏ 


١ ولاك‎ 


بسم الله الرحمن الرحيم 


وأا أتقدم بهذ الرسالة العلمية ة أجزل شكرى وميق]متثانسى 
لاستاذى الدكتور حسن الباشا: ه فهولم يأل جبد!:فى تسديد خطاى 
وتصوهب مأكان يفوتئى ٠‏ ولقد متحئى من رحابة صد ره ونصائحه | لنيسوة 
رأفسح الكثير من وقته مما أغنى البحث وأثراء * 


ولابسد أن ألوه با لشكر لكل من مد لىيد المون ه وأخص فى 
هذ] الصدد الاسقاذ يصف ذئون ء ولد كور عبد البادى الصائخ والتائيين 
على مكتبات جامعة القاهرة » وبتحف الفن الاسلاى بالقاهرة » ويكتحصف 
البصل ٠‏ 


فهرس الموضهات 
الاقار الرخامية فى الميسسل خلال 
المبدين الاتابكى والايلخانى 


البتنان الازلسنب 
دواسة تحليلية للاثار الرخامية فى الموصسل 
خلال العبده يسن الاتايكى الاياخا تسسى 
الفصل الاول : المداخل الاثابكية والايلخائية 
الفصل الثائى ؛ المحاريب الاتابكية والايلخانية 
الفصل!لثالك : الشبابيك والطاقات الايلخانية 
أولا : الشبابيسسك 
ثائها:: الطاتات 
الفصل الرابع ؛ الاصّمدة الاثابكية والايلخائية 
اولا: الامّد: ذوات البيئاتا لمك وجة 
ثانيا:: الاعيدةالضخة( البدنات) , 
ثالئا: الاصدة ذوات التيجان المكمبة والامناق 
المزخرفة ٠‏ 
الفسل) لخاس: الاثاريز الزغرفية والإشّرطة الكتابية 
اولا: الافاريزا لزخرفيسة 
ثانيا:: الاشرطة الكتابيسة 
الفصل| لسادس: الالواح ا لتذ كارية وشوا هد وصناد يق القبسور 
' اولا: الالواح التذكارية 
ثانيا.: شؤهد التبور صناديقها 


د راسة تفصيليسة للاثار اليخابية فى المصل 


خلال العهدين الاثابكى والاثلخانى 


1721-6 


1777 
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الاريك دن 


١141؟‏ 
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طلضكك رض 


مضكك دارا 
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651599 
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الفصل الال : الداخل الاثابكية والايلخانية . 


أولا : مدخل (زار الا طم عبداليحمن 
ثانهاة بدخل حضرة خزار الامام مون المدين 
ثالثا.؛ مدخل مدفن مزار الامام عون الدين 
رابعا ؛ مدخل كنيمة ا لدارهودينى 
خاسا ؛ دخل جاع الاءام الباهر 
سادسا: مدخل جابع عم الاسود 
سابما:: مدخل مزار الام محددبن الحلفية 
ثاكا: : دخل سعد الام ابراهيم 
تاسما؛ دخل مزارالاطم, يحيىين القاسم 
عاشرأ. : طاخلا جاع جشيسد 
ام بد خل التصلى القربى 
شاخلالصلن الاضيط 
حاد ىعشر: د آخل كئيسة شمعون الصفا- 
اتا ستل لوال 
اس مداخل التساء 
"'س مدخلبيت الشهد اء 
)س مد خل بيت الخد مة 
ثالوعشر؟ مداخل كنيسة مار أشميا 
اس مد خل الرجالفنهيكل ماريو حثان 
"اس هد خل بيث| لخد مة 
"ب الدخل الجنهى لبيكل ماريودنان 
4س | لمد خل| لشما لى لغرفة بيت! لشهد|ا* 
دس المدخ لا لغربى لغرفة بيت الشهداء 
أ" اخل الثساء " 
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الفصل الثانى : المحاريب الاتابكية والايلخائية 


اولا: 
ثانها.؟ 


فالثا.م 


رابعا.؟ 


محراب جاع الابام محسن 

المحراب الاتابكى اله كتشف من بثر مزار 
الاءام مح بنالحدفية ‏ . 

المحراب الايلخائي الكتقف من يثرططار 
الامام محد بن ا لحنفية 

محرا جام الفخرى 


خاسا : محراب مزار بنجة على 
سادسا.؛ محراب مزار بئات الحسن 
ليع مان: مسببد. الأار ايراخيم 


الفصل الثالك : الشبابيك والطاقات الايلخانية 
اولا : الشبابيسك 


ثالها:؟ 


اء شبالم جام الاطر الباهر ‏ | 
اس شبك حضرة مزار الامام محمد بسنا لحنفية 
"اسل شباك الغرفة | لغربية فى مزار الامسسام 
محد بن | لحنفية 
سشياك سجد الامام ايراهيْ 
0 شباك جاع النبى جرجيس 
7 شباكا غرفة بيث | لخد مة فى كتويسسسة 
ملرأشميا * 
.)١‏ شباك الحائط الإتمالى 
ب) شباك الحائط الشرقى 


/اس.عتبة شاك | وند خل من لجا به 
بده ومد خل من لجامما لنورى 


١س‏ طاقات ككيسة شسعون الصفا. 
1 ) طاقة الرط ق الشر قى 


لد ل 
"ولاه 


الاه_إالاه 


لله سااارة 
ملمارهة 
1046 ْ 
116 
االككر 0 


باتكرين 
“.1ه ١‏ 
"21 اس 01 
المتلكا كين 


للك 
4 اس *»10 
نكن 


هه 


16-6 
ا؟وام لاه" 


0865-1648 
وكوف 


االلأفك اي 
11"؟" 


ب ) طاقة غلفة بيت الخد مة 

ج ) طاقة غرفة بيث الشهد|* 
طاقة بيت الخد مة ف ىكئيسة مار أشميا. 
طاقتا جاع ا لفخرى 


الفصل الرابع : الاصّدة الاتبكية والايلخانية 
أولا ؛ الاعسة ذوات البيئاثالمزد وجسة 
9 أعة الجا النورى 
أس. عمودا محواب مصلى الحنفية 
ب عمك| محراب.صان الشافمية 
عمق مزارآم التسمة 
"ل عمود| متحف المومل 
6 عم مزار الام زيد ببنعلى 
دس عمود جاص الامام بحسن 
1ل عخد! جاع الامام الباهر 
7 أعسة مرقد الشيخ فتحى 
ثانيا : البد نأت ( الاعد: الضخمسسة ) 
١‏ بدلات كنيسة ما رأشميا 
1) بدنط هيكل مارايشهيا ب 
ب) بدئات هيكل ماري و حنان 
لاس ابفالسةجابع الفخرى 
ثالثا : الاعدة ذوات التيجان الكعبة والاعسسساق 
المزخرفة ٠‏ 
١س‏ أعمدةالجاع النورى 
أهش2 جام النبى جرجيس 
00# عمود| كنيسة مارراشعيا وبرقد الشيخ نتحى 


لمكاين 
لكين 
لفل 
ف 


اكب مولا 
الى 
111" 
14 
141-14 


لا 81 
ل م 
119-00 
1816-45 
ال 0 
7/71 
٠ال7(1ا‏ 
نمك نض 
715٠‏ 
"الال 14١لا‏ 
لى كك اضر 


ينافك اق 
لاا هلالا 
لشفي دف 
الاك 44لا 


أآس, عمود كئيسة مار اشمها: ال 
ب سا لمم رفم[ 7 )فى مرق | لشيخ نحص املاس 71418 
الفص لأ لخا.س: الافاريز الزخرفية والاشرطة | لكتابية اا 211 
اولا : الافاريز الزخرفية المتوجة بالاشرطة الكتابية ااا الى 
١‏ افريز جام الامام بحسن لكا ف 
١س‏ أفريز مزارالاطم عونالدين فالات #م 
0# افزيزمزار الامام يحب ين القاسم 500 
كس الان: مدرسة قدي الدين لوال 17م 
1) الافريزالمعرض بمتض الموصل' ]لم 
ب) الافريز الممرض ستحف بقداد وللماكالا 
بع) الافريزين المكتشفين من فبسل الهبئسة 
الاثرية فى جاممة الميصل قا الى 
5 أافريز سجد الكازين م 
1س أفرز كنيسة بار أهميا مالااكم 
7س أفريز سجد الشيخ شمس الدين ااا 14م 
لس أفريز مزار الامام محد بن الحنفية 16م 
ثانيا : ألافاريز ا لزخرفية ا لخالية من الككابات 4م 
1س أفريزجامم جشيسد اكالم 
1س أفريزمسجد الشيخ قاسم الرحمائى اذ ل 
أفريزمزارامالتسمة الى 
6س افريز جام الامام, بحسن " 8 
هب الافاريز الممروغة بيكف البوصل كعد 
5 أفريز هارسة بد رالدين لولوه 8460م 
آنفريزكئيسة طاراشميا 1117 


ثالثا : الاشرطة الكتابيسة اتا كقكى 


(و ) 


١ل‏ شريط الجاممع النمى 4؟ مككهدم 
اس شريط جابع العباني "مل وهم 
سه شريط قرة سراى الكاك ن على واجهسة 
السور 0 
)- شريط سور | لموصل لمتكم 
ه! شريط كنيسة مار آشميا القتام 
الفصلالسادس: الالح التذكارية رشواهد وصناد يق القبور لالب ”1117 
اولا الالواح القذكارية لالس م اير 
١‏ لوج بابالمراق لالب الى 
١س‏ لوج المدرسة النورية نفد 
""'س لوج سقاية الظك الاشرف الالى# 2/4 
4 لوج مزارالامام على البادى سا2 
لل لي مزار الامام يحيىبن القاسم ام 4 اال 
ثأانيا شواهد وسداديق القبور فدسكنل 
١‏ شواهد القبور لب 10١‏ 
أ) الشواهد الستطيلة السطحة امد كر 
١ل‏ شاهد قبر خنزورده الى امه 
لاس شوأ هد كئيسة شممون | لسفا كلما كه1م 
"ل شاهدا كنيسة مار اشميا. --00 
بس شؤهد القبور المقوسة لكل لهو 
١‏ شاهد تبرالهقاق 1 541كم 
"سا شواهد ويجنبات قبر الخلال 1م 5 للا 
"'س شاهد|.قيرابى الملا 1114م 


؟ س شواهد ومجلبات تبر المهرانى 82514 
ه ب شاهد قبر الداركيالى لك لكل 


رأبما : 


2) 


جاب صلاد يق القبور 
أ صند وق مزار الاطم على| لباد ى 
؟أسه صند وق جام ا لنبى جرجيس 


المخطوطسات 
الصادر 
المراجع والمجلات | لمربية 
1( البراجسع 
ب) البجلات والقا لات 
| لمراجع والمجلات الاجنبيسة 


أب الماجع الترجسة 
ب س المراجع | لفير.ترجسة 
- المجسلاثك : 


11" 
101 
11" 


185116 
يشالكافنل 


الب 117"4 
هال 1140 
6١‏ ه12 


1 12١14 
1251-10 
171 لس‎ 4 


لكين ون 
السلكايقل 
مك171 


2) 


داومل سسة 


لايم الانسانعلى اى عمل من الاعمال الا اذا كانت ورا" ه 
حوافز معمنة تد فصه الىذ لك ٠‏ واليحوث الملمية ع وبن ضشها بحقط كسان 
اخثيارها فى ذلك المدالق ٠‏ 


ولمل من أهم الاسُبابٍ القى دغمتنى الى اخثهارد راسة الاتسار 
الرخامية فى دديئة الموسل خلال الصهد ين الاثابكىوالايلغانى هى كثرتها 
فى ذينك الصهد ين ه كما أن بعض العائرالتى ضننهها تداعت وأصبحست 
فى عالم النسيان» رن البعض الاخر تصدع رأرشك على السقوط مما يستدوجب 
د راسة آثاره قبل مياعها ه لاسيما وأنها لم تحظ من قبل بد راسة جادة وشاملة 
تكشف عن خصا نصبها الفئية والمعمارية * وتضح أاهميقها الاثرية ٠‏ 


ولى اليثم من تناول بحض المراجع للاثار الرخامية فى الد بنسسنة 
الا أنها تمت بقلتها من ناحية» وتمرضها لاْلة قليلة من آثار المبسسسد 
الاتابكى دون الصبد الايلخانى من ناحيتأخري ٠‏ 


واذا تناولنا تلك المراجع بالتقد الملس اكننا أن نقسمها قسمبسن 
اولهما تطر قالىد راسة جوائب محدودة من مهنا بأسلي على جساد ه 
والثانى مرعليه مرصا عابرا اتسم بالايجا ز الشديد ٠‏ 


ويأتى فى «قدمة القسم الاؤل من المراجعكتاب : 


و 6606319 113218 0دنها 1 2ططاصياظة سد 26156 501083511زمطدة 
1111.11 2820 ,1919-1920 ذداعو83 


للملامة هرزفيك الذى ابتاك د راسته لبحض أثا زا لد بنة الرخامية بالوصسف 
العلسالمعتد على التحليل التطقى «الدعم بالتخطيظات» ولى اليفسم 
من كلذ لك فان د راسته لم تفط الا جانها بسيطا من مضنا ٠‏ وذ لك ذتلسة 
الالة القى اختارهالد راسته * 


والاضانة الى مرجع هرزفيلد #اخل ضمن هذا القسم من المراجسع 
رسا لتناللماجستير المصوءة بس ( محاريب ساجد الموصل الى نباية كسم 
الاتابكة سئة 55٠‏ ه ) فقد تناولنا فيها محاريب الفترة الاتابكية التى كان جلها 


لق 


من طافمة الرخاء بد راسة دحل يلية مفصلة اتسمت بكثرة التخطيطات البند سيسة 
بالساقط الاثقية والعموية» ورسم المواضيع الزخرفية وناصرها النختلفة 
وتتبع الاصول البنئد سية لبمضها » وتحليل الكتايات المختلفة وتفريخ حرخها 
والقبام بالمتارنات اللازءة وبناقشة التاريخ والارا* بصورة مضجية * 


صِلاة الى هذا وذاك نجد السيدة نجاة ينس بسالشها الممئوفه 
المحاريب العراقية فى المصرالعبا سى قد تطرقت الريعض محا يسسسب 
الددينة الرخامية: مِذْ لت جبدا طيبة فى هذا المجال » الا أنها لم تعس 
الدقة فى تخطيطاشها ه ولم تههتم الاهتمام الكافى بالمقارنات التى اقتضتبها 
طهيعة الد رإسة ؛ كما لم تناقش الارآ* والتاريخ مناقشة وانية لأىتصل السى 
نتائج مقدمة ٠‏ 


اما القسم الثانى من المراجع محض النقالات الذى أتازيا لايجاز 
الغديد فرتنارله بحض آثارا لد يئة الرخامية فكان ل موثلفين أبرزهمم 
الاسفان سمرد الديك جى فى كتبه : المصلفى الحهد الاتايكى » وجاسع 
البصل فى مختذف المصورء علام الصناع المواصلةء ركذ لك مقالتسه؛ 
الاثار الرخاءية نمى الموسل المنشورة فى مجلة المو' تمر الرابع للائار فى 
أليلاد الحربية ٠‏ يكذ لك فىءجلة سويرء المجلد المشرين لسئة؟١اام ‏ * 
وإلاست اذ 1.سه الصؤى فى كتابه : الا6روالبائى العربية الاسلاية 
نمى المصل ء بالتس سليمان الصائعالجزة الثالث من موالفه : تايسع 
المصل ٠‏ والاستاذان نار التقبشبندى وشير نرنسيسفى مقالتهماايحايب 
القديمة في يتحف التصرال مباسى فى مجلة سوره المجكد السابع لسنة 
زه كله والاستاذ ناصر الئتشبندى فى نقالته : عناديق مرا تسد 
الثية فى المراق فى مجلة سومرء المجلد السادس سدة0٠116م‏ كذلك 
بقالة الاستان يصف ذئون : د راسة جد يدة لكتابات المصل الادّية 
فى مجلة سومر ه المجلد الثالث والمشرين لسنة177 ام * 


والملاحظ على د را سة المراجح والمقالات المذكورة انها تمرضت 
لبحض الا6ر الرغاميتفى دينة الموصل باشارات عابرة فكانت مجرد تمريف 


(ى ) 


بتلك الاثار وخلت من الشخطيطات و«التحليلات الضرورية بالنسبة للد راسات 
الاثرية » وذاب عليها الماابع التاريخى أحرانا ه بأستثناء مقالة الاستاذ 
سف ذئون التى كانت بالستوى الملمى البطلوي وبع ذ لك تعس سه 
المراجع المنكي عنها مبدة من الناحيتين الاثْررة والتاريخية نظرا لقسسدم 
معظمباً بحيث كانت ممهدة للد راسات الاثرية اللاحقة * 


ودكذ.آ اتضم لنا أن المراجع التى تمرضت لمضونا كانت تليلسة 
كما أن موا 0 الائرية بلسات خفيئة بحيث لم تكشسف 
عن خصائصها الفدية وتفصم عن أهميقها الاثرية كما ينبغس ٠‏ وا ناد مسن 
صموة المضجع هوعد م فؤر الؤائق الاثرية التى تأخذ بيد البآ حث وَذلل 
الحقبات التىتد تمك ضسييله احيانا ه كما هوالحال فى ؤادق المصر 
الممللكى فى دصر ثلا * 


ونتبجة لما تقد م !تبعت نهجا خاصا فى يحثريد: بدعلىالد رأسة 
الميدانية وأ اقيام بسح عازلميائن المومل الاثرية من اسلابيسة يسيحية 
ولم تكن تلك الد.:! سة مجرد زيادرة وحصر للاثار الظاهة للميان» وائسا 
اقترئت بالتنقيب فى أفمنية الاماكن المقوضة وتحسس جد بائها وكشسسط 
الملاط عن بعذبها زازالة الاصباغ المتكلسة عن قسم من آثارها بواسطة 
البزاة الكيباريةء بحيث مهد ذلك كله للكشفعن كثير من الذخار 
الاثرية الرخامبة التى دم تكن معرئة من قبل «كط 'آن بعضباكان علسسى 
هيئة قطع محطدة حا بلت اعأد تها الى هيئاتها الالية ثد رالاكان + 


ولم تقاصر لد راسة الميد انية على الاباكن القائية بالشبدمسسة 
فى انحا" مديئة المصل* وأتما تحدتبا الى زيارات للمتاحف المراقية 
والمثاطق الأخقف فبى العراق التى حوت آثارا ذاتعلاتة بالد بأسة 
البقازئة تسنجار واربيل سامريا" * 


رك( 


ومن ها! تتجلى الصموات التىجابهتتى «المراقيل التى عانيتبا' 
والجهد الم:., الذى بذ لت فرسبيل اغداف هذه السالة ٠‏ 


ود أشتل البحث علىأربمة مجلدات احتى البجلد الافل على 
اللقدمة والتمبيد ولباب الال من قن البحث ه و«المجلد الثانىاشتسل 
على الباب الثانىوا لخاتمة وقائمة المراجع » بيئا المجلد الثالك ضم السم 
والتخطيظات الياهوية» ألا المجدد الرايع نقد أ حتى على الصو لفوتؤضرافية 


ظرا. لتتع الاقا را لتىقستببحشها دم تجانشها وطريقة درامهها' 
عمدت الى تقسير البحث الويايين وتمهيد وخاتمة + 


وتطرقت فى التمبيد الى الناحية التاريخية ذاأت الملاتة باللماحى 
المعمارية خلال العهدين الاتايكى والايلخائى لثكون على الام بالناحيتيتن 
التأريخية والاثرية للمنطقة التى حوت المنفائن الاثرية الواك تقق اليحسفه 
كما تمرضت الى مادة تلك النفائس وهن الرخام من حيث سمياتها وتركييبا 
لكيمياى ٠‏ وتكصدها الجي ولوجى » وبدى تأثيرذ لك على النواحى الاثية 
فى دديئة المصل : علاءةعلى طرق استخاجها ه صسبيل تصنيمعببط 
والادٌّوات الستمدلة فى ذلك ه عع ذكرلاسسا” المرخمينالقدسا" 
الذين ورت اسباؤكه على المخلفات الاثْرية الرخا ميةٌ ١ ٠‏ 


آنا الباب الاو الذعيقع فى سنة فصول متمد فى تقسيمه على 
أضناف المخافات الرخابية قد البحث فقد اشتمل علىد رإسة تحليلية لتلسك» 
الامئاف من حيك : أناكن تواجدها » وموقصها بالنسية للممائرالكى 
ضمئتبا ع شكدها العام وخطيطها ؤظاينائهاء وتاصرها المسسازية 
والزخرفية والكابيةه لتعضى لاصول كل مها فى الفنون التديية لمعرفة 
دى أصالتبا وتطورها ه أوابتكارها بالنسرة ل لطرؤ الفتية والخضماليمة 
والاسلامية » ويقارنتها معط ينائذها فى الناطق الانحرى فى العالسم 
الاسلامى » لتتبع نددى انتشارها يالقد رالذى يؤى بالغوضوتتتضيه طييعصة 


البحث + 


(ل) 


وتمرضنا فىد راستنا التحليلية غى الفصل الاقل الى المداخل * 
الاششايكية رالا يلخانية وى الفصل الثانى للمحاريب الاتايكية والايلخانية 
وتطرقنا فى| لنصل الثالث الىد راسة الشبابيك والطاقات الايلخائية ه فعس 
الفصل الرايع الى راصة الاهمدة الاتابكية والايلخانية ؛ وقمت فى الفصل 
الخاس يد راسة الاثا ريز الزخرفية والاشُرطة الكتابية خلال الصهد ين الاتايكى 
والايّخا ئى فى لفصل الساد س والاخير أشتملت د باستكا أ لتحليلية على 
الالاح التذكارية ناهد سناد يق إلقبو خلال العبدين المذكورين٠‏ 


ولواب الثانى يقع هوالاخر نمىستة فصول معدا فى تتسيسه 
علىئفس الطريقة التى أتبمتها فى تتسيم ألباب الاول وقد تضمن الد راسسة 
التفصيلية لاُئاف المخلفات الاثرنة الرغامية آثئة الذكرمن حيث جب 1 
الما الشتمل على المناضر الممازية بالزخرفية والكتابية هقير با لسصرة 
أجرائها الامّلية والاجزاة الستحدثة فيها خلال المصور اللاحةة » وأتباع 
] سذوب الد راسة المقارئة لرد غيرالمك رخ منها الىأقب هبد يرجعاليسسهه 
واستخلاص أهم بميزاتها الفنية والممط رية * 


ففىالنصل الاول د رست واحد! وشرين مدخلا هى مداخل: مزار 
ألامام عبد الرحمن ه ويا رالاءام عون الدين» نيسة الما رحو ينى ٠‏ وجامع 
الامام الباهره وجابععمرالاسي ٠‏ ونزارالامام مدمدين الحنفية يسجدالامام 
اؤاعيرة. يلار الامار يحى بن الفليره وباج يبية:ه اتبيه 
شيمون الصفا ٠‏ ركئيسة ماراشميا * 


وى الفسل أثانى د يست سبعة محاريب شومحا ريب : جابع الامامو 
محسن»ء وبزارألالام محد بن الحنفيه 6 وجامع ا لفخرى فوبزار بلجة علسسى ء 
ومزار بئات الحسن » وضاجك الامام ابراهيم * 


وقبت فى الفصل الثالث بد راسة ثبائية شبابيك هىشبابيك ؛ جاسع 
لالم الباهره ويزا و الامام محيد بن الدنفية»ء وسجد الامآم ابرأهيسس مه 


),) 


وجامح التبى جرجيس » وكئيسة ماراشهيا ه والجامع النورى » علاق علسسسسى 
د راسة خغسرطافات هى طاقات؛ كتيسة شممون الصفا »كئيسة لاراشعيا* 
وجامع أ لفخرى ٠‏ 


وتمرضت فى الفصل الرآبع الىد راسة تسمةرخسين عم أ هى ؛ اعدة 
الجابع النوريىه وينزارام السمةء وتحف المصل » وبزارالامام زيدين 
على » وجامعالاءا م محسنة وجامعالاما مالباهره وبرقد الشيخ فتحن» 
وكنيسة طرأشميا ‏ وعامع الفخرىء وجامعالنبىجرجيس ٠‏ 


وتطرقت فى الفصل الخا مس الىد راسة تسم ةعشير افريزا زخرفيا 
هى افاريز : جامعالامام مصسنء وبزارالاءامعون الدين» ويزارالاسام 
يحيريى القاسم ه والمد رسة البد ريةء وسجد الكو زين ء كنيسة ما رأشمياه 
وسجد الشيخ شس الدين» ومزارالاطم محد بن الحدنفية » وجابع جشيه 0 
وسجد الشيخ قامم الرحبانىء وبزارام التسمةء وتف الصل ه 
اضافة الى خسة اشربلة كطبية هى اشرطة : الجابعالنوى ٠ه‏ وجاصسع 
الحبانى ه وق سراى ه وصور الموصل ٠»‏ كئيسة مارأمعيا *٠‏ 


آنا الفصل الساذس فتناولت فيه د راسة خسة الواح تذكائية هسى : 
الاح : ياب الم قء و«المد رسة النورية » صقاية الملك الاشُرف * لان 
الامام على البادي 0 ويزار الام يحيىيى القاسم » كذ لك د رست فيه 
شواهد ويجنئيات احد عشرة قبر]” ه ىقبو : خنزورد ٠‏ وكئيسة شمصسسسسون 
الصفا' ء رتنيسة ار أممياء والدقاق ه الخلال يبي الملاء والمهراننى 
والد! ركمالى » علارة الى د راسة صند وى قبرى مزارالاءامعلى الهادي * 
وجا مع | لنيى جرجوس * 


ف نباية البحث أغرد ت خأ ثمة انطوت على أهم التتائج التسى 
تصلنا اليهاين خلالم * ش 


2) 


وأسأل اللهآن أكون موقا فى بحثى أن تكون فافد تنه 
متناسية بالجهد الذي بذ لته قدإبسة أبيع سئوات من التفسرة العثليى 
بمساعد ة اسطذ ى لد كتورحسن الياشا* واعتقد أنى أننت للكتبة 
المربية عامة » والاثرية غاصة مز لفا جاد]' كشف النقاب هن آثارلم كن 
ديوةك والاطيية اود كا ان سظلنيا لريكن. مرا بن تسل 
ليفيد نهالداسون فى الستقبل ٠‏ 


000 
تسمسسيد 
خاولنا في هذا التنهيد القاء نظرةعلى المهدين الاتابكي والايلخاني في ندينة 
الموصل » لنتعرف على تاريخ المنطقة التي ستدخل ضمن مجال البحث ٠نحرصطى‏ جملهبا 
مختصرة مقتصرة على الجوانب المواثرة في النواحي الاثرية »لكي لا يطبخ البحث بالطابع 
التاريخي ونبمد ه عن الطابع الاثرى الذى يبمنا »كما تطرقنا الى ماد ةالرخام التي هي جوهر . 
المخلفات الاثرية التي تناولناها بالدراسة ٠‏ 


المهد الاتابكي ( ١21ب‏ 15160ها): 


أسس عماد الدين زنكي الدولة الاتابكية ١‏ أفي الموصل سنة ( 651 ه)حين عبسدات 
اليه ولاية المديئة واعمالها من قبل الخليفة السترشد العباسى والسلطان محمود ين محسد 
بن ملكشاه السلجوقي 7 5 هفكان, من أحسن الملوك الاتابكيين سيرة واكثرهم ضبطا للاسورة 


() سميت بالد ولة الاتابكية نسبة الى الاتابت قسيم الد ولة أبو سعيد اقسنقرين بهد الله 
والد عماق الدين زنكي ٠‏ (الحدد قاسم الجمعة تمحازيب» يساجد الموصل الى نهاية 
حكم الاتابكة "اه #رسالة ماجستير مقددمة لكلية الا داب ينجامعة القاهرة » القاهرة 
م هم( دصل ) ٠‏ كمادعيت بالد ولة الزنكية نسبة الى عماد الدين زنكي نفسه » 
(عبد الوهاب محمد علي العد وانتي : الات سافي ظل الد ولة الزنكية » رسالة ماج ستمر 
مقدامة لمد ائرة اللفة العربية بجامعةبفداد 6 بغدادك 1111م هص "5 ٠)‏ 

والاتابكة جمع (اتابك ) 4واتابك من القاب الوظائف الفخرية ٠‏ ويتألف هذ' ! !للق 
من لفظين تزكيين ه وهبا ( اظا) أو ( أنا) بمعثى أبو ( يك ) يبمتى أمير أى 
(الامير الوالك ( نه 
ومن المرجح ١‏ ن هذا اللقبكان من بقايا عاد! ت التركمان ن القديمة احياهاالسلاجقة 

واصبحت مم التقاليد الصيطة انج يحم السلطا .. لاولاده أتابكة أو أوصياء من بين أمراء 
المساليك الذين ترعرعوا في كنفه هثم تطورت مهمة الاتابك على مر السنين من الوصاية 
إلى مهمات أخرى ادات في الأعيز ال إنفملء الد ولة الى بعد احاطييا سيط ويا 
أسر تركية هلا تدين بالولاء للسلطا الستبيو باكثر من طاعسة اسمية ه وسار 
( اجابيك ) لقبا على يلوك هذاه الاسر 0 الجمعة : المرجع السايق ١6‏ ص اال 
ل ٠‏ نقلا عن الدكتور الباشا : الالقاب الاسلاميةفي التاريخ والوثائق والاثارهالقاهرة 
لم وص5١1١1-‏ ؟١١)*‏ 

؟) ابن الجوزى : : المنتظى في تاريخ الملوثك والامم هالطبعة الاولى ه حيد رآباب 2ه امه 
ى ٠١‏ وصه اين خلكان ع وفيات الاعيان وانهاء أبناء الزمان والقاهرة 14م 5 
ى ” اص 75 و اليافصي 5 : مرآة الجنان وعبرة اليقظا, الوليضق الا للساسسس + 
حيدر آباه 5984( ساوح ” هص176 4 أبن تثمون. يود ى : النجوم الزاه_رة 
7 ملوك مصر والقاعرة «القاعرة 81؟زاه / 525و( 5 م ىة ه وص ه17 * 


قرف 


فقد قام بترئيب أحوال الموصل. وأوكل أمرها الى نصير الدين جقر دوجعله د زد ار( ! القلمتهاه 
ومن مصد» الى زين الدين علي بن بكتكين 57 ثم تفرغ بعد ذلك لتوحيد البسس لاد 
الاسلامية 7 ' )هفنجح في الشاء مملكة موحد ة ضدت المنطقة المحصورة ما بين شهرزور في 
الشرق الى قرب سواحل سوريا في الغرب وومن د ينار بكر وآمد وجبال الهكارية والحميديسة 
شمالا الى حديثة الفرات(7* أجنها (*) كما لم يأل جهدا في مقارعة الصليبيين حتى تكن 
من استرد اد بعض مواقملم ).كذ لك أهتم بالناحية المعمارية حيث أمر ببنا'د ور المملكة» وزياك 3 
علو سور الموصل » وتعميق خند قبهاه وفتح الباب العمارى فيبا("كواليه يعود الفضل في بنساء 
قلعة الحماد ية في بلاد الاكراى البكاريل م بعد اسئيلائه على قلمة الشعبائي وتدميرها( ؟) ٠‏ 


وقد حكم بعده ابئه سيف الد ين غازى (الاول)( 51 ه ب 66 5)الذذى سار على تهج 
ابيسه في مقارعة الصليسييين( ١‏ )بالتعاون مع أخيه نور الدين محموك صاحب الغا( الل 

)١‏ دزدار القلمة : محافظها ٠‏ (الديوه جي : قلمة الموصل في مختلف العصوره مجلة سومر 
لسنة 1166م “م 1١‏ ى ؟ هص ٠١5‏ . 

؟) ابن الاثير : الكامل في التاريخ هالقاهرة (151٠‏ هوج ١٠لءص‏ 11595ب 192 مد(اكه 
ص 4554١‏ ؛ التاريخ الباهر ٠ص‏ "لا ٠‏ 

"') المرجع نفسه وص لا 5 ب 551 116166 و الكامل في التاريخ 4ح ١١‏ وص “(١9‏ لاله 
4 4 شبط ابن الجوزى : مرآة الزمان في تاريخ الاعيانه حيد ر آباد 1/٠١‏ (ه / 
١0م‏ ق ١ك‏ لم دص 181 ؛ المقدسي : الرضيتين في أخبار الد ولتينه الطبعة 
الجديدة القاهرة /41اه ١ح‏ ( مص "(١ "١‏ و"“9نة”ء. 

0( حد يثةالفرات : وي قلدة في وسط الفراتعلى بعد فراسخ من الانبار (شمال مدينة 
الرمادى الحالية ) وقيل الها بنيتثمن تبل عمارين ياسر والي الكوفة علىعهد الخليفة 
عمر بن الخطاب (ض) ١‏ ( ياقوتالحموى : معجم البلد ان والطيعة الاولقى © مصسر ه 
7 « صر 1 ( ٠‏ 

6 الجمعة 3 المرج ع السابق ثم ١‏ ءص1 ٠‏ نقلا عن سعيد الديوه جي : الموصل فلي 
العمهد الاثابكي وبقغداد 8ااه/ 64م هءص؟6ه ٠‏ 

1) ابنالاثير: التاريخ الباهرءص 611681 ٠١‏ والكاملفي التاريخهح١ ١‏ »ص " والمقد سي : 
المرجع السابق وت (ه كي 6817 5716376 العد واني :المرج ع السابق ءص؟ ٠+‏ 

؟) ابن الاثير: التاريخ الباهرء؟1 ؛ المقدسي : المرجع السايق»ح ١‏ ءص9؟ » 

8) الحموى :المرجعالسابق هم" وص 71١56‏ ؛ سيط اين الجوزي :المرجع السايق هق ١‏ مح (ه 
ص 1815 المقد سي : المرجعالسابق فح (١‏ وص6" م 

8) المرجعنفسه فح ١‏ وص 6" * 

* 28 ص٠ ابن الاثير : المرج ع السابق‎ )٠ 

)١‏ ابن الاثير : الكامل في التاريخ الل إلى 3 إلى ف 


قرف 


كنا أبقى زين الدين علي بن بكتكين د دزد ارا لقلدة الميصل ١‏ #يكان ن منطويا على حب العلم ' 
أوالاصلاح (؟) ٠‏ ومن مآثره الصمرانية تجديد الجامعالاموى 7 ؟ ) في المديئة هناء يستاط 
للصوقية يجا ز ياب المشرمة 45 ) هوالمد رسة الاتابكية المتيقة التي ارقفها على الفقهيسس_ا» 
الشافمية والحنفية تدان نيبا مد انيه 097ب 


وتولى حكم الموصل بعد سيف الدين غازى أخوه قطب الدين مودود (5؟ 8 15 ده ) 
الذى اشتهر يحكمه المادل وسيرته الحسنة(1) دوقد أناب زين الدين علي بن بكتكين على 
قلمة المدينة ( "2 نبنى فيها الباط (") والمدرسة الزينية (21 ٠‏ 


انتهى الملك يمد قطب الدين مودود الى ابنه سيف الدين غازى ( الثانسسى) 
0-6 5لاه ه) وومن مآثر مدهو د ولته فخر الدين جد المسيح تريم سور المدينة 
وابراجه ( * ١‏ هولكن استثثاره بالسلطة الفعلية دون سيده (سيف الدين غسسازى) 
)١‏ ابن الاثير : التاريخ الباهر ءس 59-11 ٠‏ 

؟) اين خلكان : المرجخ السايق 6ح "' وص ٠ (١1/72‏ 

') الجمعة : المرجعالسابق هم١‏ وص1؟ * 

؟) ابن الاثير : الكامل في التاريخ ١١ <٠‏ ءمر,1 45 ابن واصل : مفرج الكروب في اخبسسار 


كن أو تحقيق الدكتور جمال الدين الشيال *القاهرة 0 | الب كتير البداية 
بيني التاريخ «القاهرة ١65؟(ه‏ ا ءح ٠ ؟١ا”صو (١1‏ 


هم( اين الاثير 0 التاريخ البامروص 5١‏ والكامل في التاريخ ها( ص 1ه ءِ طِ 
ابن الجوزى : المرجحالسايق ون ١‏ 4ح لم دعن 5 5١‏ #المقد سي : المرجعالسابق * 
عن 56 وايبن خلكان : المرجعالسايق وح " ءص ١17‏ واين واصل : المرج 8 
السابق و٠وص6١١(*‏ 

5) ابن الاثبر : المرجعالسابق 4ح ١١‏ هس؟؟5١‏ + 

٠ ١1١ ابن الاثير : التاريخ الباهر ه ص"‎ )٠ 


65 اطلق الرباط في بد آية عبد الاسلام على باط الخيل ثم صار فسيما يعد مراد فسا 
للخانقاة الذى هو دار سكنى المتصوفة موقوفا عليهم للاقامة والمباد ة والتره 5 
لكنه لم يكن مقصورا على ذلك فحسب هيل كان ايضا يعد موضما للتأليف وال 
والاقرا» والتثقيف والاجازة والمحاضرات 7 الد كتور مسطفى جواد 5 تا 
البغدادية واثرها في الثقافة الاسلامية ٠مجلة‏ سوير *سنة 1506م م١٠‏ 0ه ج71 * 
ض4١1-‏ 0001).ء 


) الديومجى : المرجعالسابق وص ١5‏ * 
)١*+‏ المرجعنقسه وص 15( * 


قف 


واستهد اد » في الا مور وظلمه للرعية مما حد! بنور الد ين محمود صاحب الشام الى دخول الرصل 
سنة (11ه ه) واعسفائه من منصيسه واستهد اله بسعد الدين كمشسككين هثم أقز أبن اخيبة 
سيف الدين غازى في حكم المدينة )١(‏ هوامر يبنا الجامعالنورى فيها (رسحم رض امل 
وقفل عائد! الى الشام (), 


واسثلم دفة اللحكم يمد سيف الدين غازى (الثانني ) أخوة عز الدين مسعود ( الأول )بسن 
قطب الدين مودو ( 71 81 هه ) الذى فتخ الاب الغربي في المديئة هكنا ابتنى 
الم زشة الغربية التي جملها وقفا علىالفقها" الشافصية والحنفية( "أ فوقاياها شاخصة 
حتى اليوى تعرف ياس مزار الام عهد الردين 7[ ) ( “رس !8"8.:,) : كثلك اتخذ .سجدا » 
في دأزه يقعبد فيه[ *) ١‏ أبا مدبر سلكته مجاهف اللذين قايماز فقام ببناء السد يسسة 
والدباط والبيمارسئأن 17 والجامح المجاهدى ( ") دولم ييسق من هذه المجموعة المصماريندة 
سوى أجزاء من النجامج (8) » كما قام بسك جسر على نهر دجلة وأنشاء ثردة ومكتب للايتا (١3؟‏ 


وتولى امر الموصل بعد ذلك نور الدين ارسلان شاه ( الاول ) (85ه ‏ لا١1‏ ا ص ) 
ابن عز الدين مسعود (الاول ) 4ومن ماثره العمرانية بناء المد رسة النورية مقايل دور المملكة 


5 144 المقدسي : المرجح السايق 6ح ! ص‎ ١ ابن الاثير : المرجعالسابق وص1؟‎ )١ 


أبن واصل : : المرجحالسابق هص”7 ١١‏ ؟ ب الحنبلي : : شذ را تالذهب م في اخبارمسن 
كاحيره القاهرة ١ه"لاه‏ محى6 «ص4؟ة؟ ٠‏ 


؟) ابن الاثير: المرجعالسابقوير:؟ ٠١‏ »المقد سي :المرجعالسابقدح ٠ ١68س٠ ١‏ 

'؟) ابن الاثير : المرجعالسايق هص ١895‏ * 

؟) الجمعة : المرجخالسابق هم١‏ هس11 ٠‏ 

ه) ابن الاثير: الكامل في التاررخ عمد 5 ١‏ جر 3 و سبط ابن الجوزى: المرج ع السايق» 
فى (ه حا ملوسص, 1415 #الحنيلي : المرجعالسابق 46ح ؟ «*ص,548١! ٠‏ 

1) البيمارستانات : معناها ييوت للمرضى أو المس:شفياتبوجه عام وليس تمستشفيا 5 
الامراض العقلية فقط هكما هو مفهوم في الوقت الحاضر (١‏ الدكتور كمال الدين ساس : 
الحمارة الاسلامية في مصر ه القاهرة ( سلسلة الال فكتاب ) ص١5‏ )اء 

؛) ابن الاثير : التاريخ الباهر و /اا١‏ واين خلكان 3 : المرجعالسابق فج" ه 
٠ 1641‏ 

) الب ة : المرجعالسابق 6م١‏ وص1؟ ولم؟ ٠‏ 

4) اين الاثير : المرجعالسابق ه ص ١7‏ واين خلكان : المرجخالسايق نح "ا ٠ه‏ 
ص 111 * 


ليف 


التي اوقفها للفقهاء الشافمية ١ ١:‏ )ورتعرف بقاياها ان 
(الرسم السابق ) * ركان مدبر أمر الد ولة في عهده يد ر الدين ن لوالو( 

واستلم السلطة في المدينة بعد ذلك ابنه القاهرعز الدين مسعود ( الثاني ) (71 ل 
8 ه) دوس أعماله بناء الترية 20 ) والمدرسة القاهية (9) م 


وعد القاهر تولى أمر الموصل ولدء نور الدين ارسلان شاه (الثاني ) سئة 1١8‏ ص 
حتى توفى في آخرها (1) #ركان الوصي عليه ومدبر دولته بد ر الدين لو'لوكاكنا هي الحظل 
التي كان عليها في عبد أبيه (29 , 


وفي سنة ( ه ) تسلط بد ر الدين لوكلوه على حكم المدينة(2)بصورة فعلية( 1م 
كما عبد داليه أمورها بصورة رسمية سنة ( 11 ه ) من قبل الخليفة( )١‏ التاك سخ 
لدين الله العباسي :وهكذا انتبى عبد سلالة عاك الدين زنكي لمدينة الموصل * 


واذا اعتبرنا فترة بد ر الدي. لو'لو" 50 -الاماه) ومن بعد ه فترة اينه الملك 
الصالح اسماعيل (161 7ب ٠119اه)‏ امتدادا للعهد الاتابكي فانتها“ هذا المهيد في 
مدينة الموصل قد ارتبط بسقوطها علىيد المغول سنة( د ا 


: 4الحنهلي‎ ١115 وص‎ ١1١ والكامل في التاريخ مح‎ ١١١ ابن الاثير: التاريخ الباهشروص‎ )١ 
* المرجح السابق وى 4« 6 بر, كا‎ 

؟) الجمعة : المرجعالسابق 6م١‏ ه ص (١1١‏ 

*) ابم الاثير : المرجعالسايق دح ١75‏ وهفس07؟( ٠‏ 

؟) المرجع نفسه مى ١١‏ هسا؟( * 

ه) الدكتور داود الجلبي : مخطوطا ت الموصل بغداد 41؟(ه /17(م هس1 * 

1( الدنيلى : المرج ع السابق مج ه وهص١ "1‏ 197 ٠‏ 

» ابن الأثير :المرجعالسابق هح 1١ص 117 وسبط ابن الجوزى: المرجع السابق‎ )٠ 
* نحلم وص1؟ه5‎ ١ 

م) الحنيلي : المرجعالسابق 6ج © وص6؟ ٠‏ 

( د للناطىذ لك لد ى د راستنا لما تهقى من الشريط الكتابي في سور الموصلفي الصفحة ع 

١ 0‏ )اين الفو, (منسوب اليه) :الحوادث الجامصة والتجارب النافعة في المائة السابعسة» 
تحقيق ١‏ ر مصطفى جواد عبغداد ١ه"(‏ ه/ ١59175‏ م وص 1ه * 

/ ا ده 7 "1 والبملبكي * ذيل مرآة الزمان #حيد رأباد :لاله‎ ١ 
مهد( وص 7 59 #اليافمي : المرجعالسايقه» 6ه صس١ 15و ابن كشسسيير:‎ 
المرجعالسايقءحى وص 5 11 والحنيلي : المرجع السابيق هى هوس 6 6ه‎ 


000 


هكذ! انتهى المهد الاتابكتي الذي تميز بكثرة المماثر الزاهرة يعناصرها اللنينيبة 
والمعمارية لاسيما في عصر بد ر الدين لو'لو' ( 226707٠‏ ه) هالذى يعتبر من أزهسى 
المسور في هذا المضمار * 


ويعزى ازد هار الناحية الفنية والمعمارية في المدينة في هذا العهد الىعدة أسياب 
منها : اسبقرار الحالة السياسية فترة طويلة أتاحح الفرصة للحكام والافراد للالتفات الى 
النواحي المعمارية ءاضافة الى الرخاء الاقتصاد ىهالذى وفر الاموال اللازءة لاقامة العمائره 
كما كان للناحية الدينية المتأصلة في نفوس معظم الملوك الاتابكيين ومدبرى مملكتهم لاسر 
الكبير في اقامة الساجد والجوامع والاريطة هكما كان للناحية المذ هبية تأثير في زنيادة 
الممائر التي اوقف)ح للفقهاء الشافمية والحنفية قبل فترةبد ر الدين لوالو” ٠في‏ حين عمرت 
بعض المشاهد والاضر<ة لال البيتيمد ذلك » كما أن تقدم الناحية العلمية وتشجميها 
في العهد الاتابكي ادى هو الاخر الى كثرة المدارس اذ قلما نجد ملكا أو حاكما قد 
أخلى عهده من تلت المماعر 213 ٠‏ 

المهد الايلخاني ( 0-151 1]لاه) : 


انقض المغول ( 1 )على المالم الاسلامي في منتصف القرن السابع البجرى +واستأشر 
منكوقآن بالسلطة وسير أخاه هرلاكو ( 6 15 177 ص) لفتح ايران ولقبه بلق سب 
(ايلخان ) ( !2 ه وتمكم هذا من بيسط نفوذه من الهند حتى سواحل البحر المتوسسط »* 
)١‏ الجمعة: المرجخالسابيق 6م١‏ ٠ءس15١و؟1 ٠‏ 
)١‏ اطلق علىالمفول اثناء ضجومهم على الممالك الاسلامية اسم (التتار) هلذ! اشتهروا في 
التاريخ بسهذين الاسمين دعل الرفم من كوء: المغول قبائل مسةقلة عن التتار *(الدكتور 
فو“اد عد المعطي الصياد : المفول في التاريخ © بيروح *6,(47ى ١ه‏ ص7١‏ ) * 
والحقيقة | ن لفظي المفول والتتار اسمان لقبيلتين كانتا تعيشان في الشطر الشرقي 
من آسيا الوسطى نوي الشمال الشرقي من السين (١‏ الدكتور السيد الباز المريني : 
المقول فبيروت 1117لم قص؟؟ ) * 
)'٠‏ ناصر النقشبندى : المد رسة المرجانية »مجلة سوير لسنة 1مكم؟ دح اءوص'؟ء 
ولقب (ايلخان ).: معناه الخاء: التاببع هوكان لقبا عاما على هولاكو وخلفائه سن 
دكا م فا رس 6واتخذ هولاكو هذا اللقب نظرا لتبعية د ولته من الناحية الرسمية للدولة 
الركي ئيسية : د ولة أخيه قبيلاى خان (الخان الاعظم ) الذى كان يسيطر على جميسع 
الممالك المغولية باسيا » واستمر لجميعخلفائه (١‏ د * حسن الياشا : المرجصيع 
السابق »ه ص 5١؟‏ ) * 


قف 


يعله أن أخضعؤيزان رآسيا الصغرى( () عنم فتح يفداد سئة (163ه)(51) وتمكسدن 
قلئده ( مد اغو) ( 25 من فتع مدينة الموصل سنة ( 110 ه) كما اسلفنا » 

وهكف ! اسبح العراق جزه! من امبراطورية عظيمة يرأسها الخاقان المفولي فلي 
(قره قوم ) ه ثم الايُلخان أو السلطان في مدينتي :بريز أو السلطانية ٠‏ وهذا أمر لسم 
يسبق له مثيل في تاريخ العراق الذى لم يخضحفي أى فترة من تاريخه لحاكم قاعد ته منفوليا 
أو أواسط آسيا (؟). 


وعلى الرغم من تأسيسالد ولة الايلخانية . قبل أحفاد هولاكو هالا أن الحكم فيبسا 
كان في بداية الامر محليا *روعي فيه البلاعة لرو“ساء ملوك المغول وابدا* الاحترام التسام 
لمهم والاعتراف بحكامب ( * ٠‏ ولك الانفصال التد ريجي للدولة الايلخانية عن الامبراطورية 
المفولية بدأ يظبر بحد مو هلاكو 217 » وانفصلنهائيا في زمن أباقا بن هس ولاكوه 
وأسلمت وقطى -صلاتها مخ المفول على عهد محيود غازان (196 ب 8 لاه) (297 ٠‏ 


واذ! تناولنا النادية السياسية في مديئة الموصل خلال العهد الايلخائي نجه أن 


الحكم أظهر ميلا نحو المسيحيون منذ بد اية الامر #فقد كان هولاكو يعززه 14 ه ويسنه <ي/2 د 


عم بر عم صم عم حب العامة سن ميم ع شع اع ل عع ع ع سو سو سس سس ع سو م 
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”' استائلى لينم بول : دلبقات سنذطين الاسلا, #ترجمه للفارسية هاس اقبال وترجمه عن ار‎ )١ 


الفارسية الى العربية مكى طاهر الكعبي «قابله علي البصرى هيفداد 1984 ه / 
4 وس 100 * 

1) الدكتور جمفر خصباك : المراق في عبد المغول الايلخانيين 151 1؟7 ه 
(الفتى )الادارة»الاحوال الاقتصادية هالا.حوال الاجتماعية»الطبعة الاولى هبفد اد 
1114م عص ؟95(* 

"؟) رشيد الدين : جامعالتواريخ نقله الى العربية محمد صاد ق نشأت ومحمد موسسى 
عند اؤى ونكاد عد المعطي الصياد ٠راجمه‏ وقد, له يحيى الخشساب ٠#مصر‏ ه 
7 ؟ مح ( وص4؟؟ ٠‏ 


؟) د خصباك : المرجعالسابق مير, مه ٠‏ 
ه) بول : المرجعالسايق هص ١١15‏ * 

+) د٠‏ خصباك : المرجعالسابق وص8ه ٠‏ 
) النقشسيتدى : المرجخالسابق وس 7؟ ٠‏ 
4) رشيد الدين : المرجعالسابق وص 17" ٠‏ 


5 


00 


البيهم المناصب السهامة( ') كما كان قائده سمداغو محبا لهم أيضا ( 5 “ولمل .ذلك يوحي 
بعد التسعرض لهم أثناء مجزرة جيوئسه في المدينة ٠‏ وفي هذه الفترة عين شم سالدين 
محمد بن يونس الباعفسيقي واليا على الموصل ء ثم تلاه الزكي الاريلي هومن بعده رضي 
الدين البابا للف 


أما أباقا ب هولاكو ( 1717 ب 18٠‏ ه ) فقد أحسن معاملة السيحيين وقرسهسم * 
واتهمه الموكرخون باعتناق السيدية 7 أحتى أنه عزل والي المدينة السلم رضي الدين 
البابا وأحل محله واليا مسسيحيا »و .سمود بن برقوطا هولكن سرعان ما عزل » وأيد 
رضي الدين البابا (*) . 


ويعد تكود رين هرلاكو 740 185 ه) أول من أسلم من السلاطين الايلخائييز! 1)) 
هذل جهده في نشر الاسلام بين المغول هحتى أنه سبي بالسلطان احمد 7 "ركان يظهر 
الاحسان الى جميع رعيته وضهم النصارى (4) يطبيعة الحال 4 


ولما تولى الحكم أرفون بن أباقا ( “141 11٠‏ ه) عطفعلى السلمين وأسر أن 
ينظر في قضاياهم رنقا للشريعة الاسلامية هوأن يزاد ما يرص للاعمال الخيرية والاوقاف » 
بالائمافة الى تشجيعه الحلما” والادباء » ورام من ذلك تأييد هم ضد دولة السساليدك في 
سوريا ومصر التي كانت أقوى الدول الاسلامية واشد ها عد!“! لدولة الايلخائيين ٠‏ ويحسوض 
حكام أوريا ضداه ( 0 »وأبر باعاف #تولية ستعوف بن يرقوطا السيحي ( 1ع بها أدى 


٠ 97520 رصيق الدين : المرج عالسابق هى الوص‎ )١ 
٠ ١1١ خصباك : المرجعالسابق وس‎ ٠ أن‎ )' 
؟) المحامي مهاس المزاوى: تاريخ العراق بين احثلالين وبغداد 1ن 8 (ه/ 1578م»‎ 


ى ١‏ وص هآ 5 


؟) الدكتورعلي ابراهيم حسن : تاريخ المماليك البحرية» الطبمة الثالثة »القاص_رة 
11ل وص (6لء 


ه) المزاوى : المرجعالسابق هى ١‏ 6ص8م55؟ ٠‏ 

1) دء حسن : المرجنالسابق «م,؟ ١15‏ » 

) رشيد الدين : المرجخالسايق ٠م؟‏ وح ١‏ وص ٠ ١5١‏ 

) د + خصباك : المرجعالسابق وص (١17‏ + 

4) د ٠‏ العريني : المرجخالسابق وص؟ ٠ "٠١‏ 

+١)العزاوى‏ :المرجخالسابق وح ١٠ص‏ 727 ود *خصباك: المرج السايق وس *115١‏ 


000 


الى استمرار التوتر الشديد بين المسليين والسودي 1 (١‏ * وحد ثفي عهده أن هجسم 
جيش المماليك على مديئة الموصل سنة ( 585 ه) دوقتلوا وسبو بعض السكان ٠‏ ونهبسسوا 
أموال التجار من قيسارية المدينة (5) , 


وحكم بمد ذلك كيخاتو ابن أياقا ( 115-15٠‏ ه) الذى لم يتعرضللاديان في 
بدايتالامر وولكنه كان يو“ثر السيحيين على غيرهم (5), وتميزت أيامه بكثرة الاضطرابا 1] 


وفي عبد محمود غفازان ( 296 7٠١7‏ ه) تخيرت الامور تغييرا جذريا »نقد 
اعتنسق الاسلام هوجعله الدين الرسمي للدولة( *2 ه وأمر أهل الذمة بلي س الفيار تفريقا 
اوباغ المسلمين (1) 7 


وعند انتهاء عبد محمود غفازان حكم بعده خدا بنده 69ل 1الاه)الذىي 
اسلم واعستنق المذهب السني هثم تحول عنه وثسيكا الى المذ هب الشيعي! "1 وفلا 
فيه مما أدى الى نزاخ طائفي ديه بق السلدين ووكان مغرسا باللتهوززالكزيوالممارة40): 
ومن الولاة الذين حكموا الموصل في عهدء ايليا جيش ونا 17) + 


وتولى حكم الد ولة الايلخانية يمد خدا بنده أبو سعيد ( 11١1‏ 1"لاه) » فكان 
يعطف على السلمير:, والزم اهل الف سه من النصارى واليهود في يقداد على ليس الغيا لل* ا 
كما أنه أبطل مذ هب الشيعة الذى شجمه والده ورجع الى المذهب الستي 2١١!‏ , 


٠9517 خصباك : المريعالسابقه ص‎ ٠٠د‎ )١ 
* 1115 المزاوى :المرجخالسابق وى( وس 6 ود ٠«خصباك: المرجخ السايق:عرة (و‎ )١ 
المرجخنفسه وص1656(*‎ )'٠ 


5) ده حسن : المرجعالسابيق وص؟؟١ ٠‏ 
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لفلف 


وبعد وفاة أبي سعيد هذا سنة (11لاه) انتهنى الحكم الايلخائي )١(‏ نتيجة 
النزاع الشديد بين أمراء المغول المتنافسين على السلطة مما اد ى الى استكثار آل جلائر 
بسها #حتى قد روا على اعلان اسيق دلب (1), 


نستنتج مما تقدم ان الناحية المعمارية والفنية في مدينة الموصل لم يرد لها ذكر فسي 
المراجغ التاريخية الا بصورة مقتضبة جدا وي الوقت الذ ى كانت تلت المصاد ر تو“كد عليها 
خلال العهد الاتّابكي ه لانها كانت تعد من صفاته المميزة #على أن المراجدة السريمة 
للحواد ث التاريخية في العهد الايلخاني ساعد تنا على استخلاص أهم الاسُياب التي أد ت 
الى ذلك التد هور الفني في المديئة ؛ 


» الاضطراب السياسي : نجم م الصراجبي بحض الحكام الايلخائيين على السلطة‎ )١ 
ولا سيما في الصهود المتأخرة( "2 هركذ لك التنافس الذى حد ثبين ولاة المديسة‎ 
أنفسهم درخاصة في بداية الامْر هونا سببه من عزل وقتل لي ؟)ء ضافا الى‎ 
ذلك الصراع السياسي بي الدولة الايلخانية ود ولة المماليك في حورن وب 81 انه‎ 


)١‏ الصراعالديني الذى احتد, بين سكان المدينة من مسلمين وسيحيين بسبب ميل بعض 
الحكام الايلخانيين الى السسيحيين دون السليين 17 ) #وكذلك الصراع اللائفي 
بين المسلمين أنفسهم هنتيجة تشيعبعض الحكاء وظوهم في ذلك 7" ٠‏ مطبيعبة 
الحال أد ىكل ذلك الى بفاقم القلاقل والاضطرابات بالمدينة * 


') التد مير شبه الشامل لمعالم المدينة العمرانية دولا سيما ما اصاب الاسوار أثنباء 


؟) يول : المرجعالسابق وس ٠ 5١1١‏ 

٠ ٠٠١ بول : المرجغالسابيق وص‎ )'٠' 

؟) المزاوى : المرجخالسابق ه ص لم6١ ٠‏ 

ه) د ٠‏ خصباك : المرجعالسابق وص 1١1١‏ + 

٠ ١5(١س حسن ؛ المرجعالسايق ه‎ ٠ ود‎ ١9١ 15١٠ المرجعنفسخ هص‎ )١ 
٠ ١١١ وص‎ ١ ح٠ الخطيب العمرى : المرجعالسابق‎ )٠ 


010 


اكتساحها من قبل المفول (21غ وأسربعض ياب الحرف والصنائ( 1ه وسجرة 
اليعض الاخر الى البلاد الأخرى ولا سيما 10 : 


تد هور الناحية الاقتصادية نتيجةعد ةعوامل منها : الاضطراب السياسي والصراع 
السهيني والملاعثي المئوه عنه :بالامافة الى نهب اسوال المديئة وبالاخص اسسوال 
التجار م قيسارية المدينة من قبل جيش المماليك سنئة (146ه) (24ء كسا 
تظافرت عوامل طبيعية أخرى منها : الغلا” الناجم عن موجات الجراد وانقطاعالامطار 
عذة سنين 7 2)بما أدى الى تد عور الناحية الزراعية أيضا ٠‏ واكبر دليل على التد عور 
الاقتصادى نقصان وارد! حالمدينة التي كارح نهل أيام الاتابكة ( عشرة ) ملايسيين 
دينار » بينما انخفضحفي أوائل المهد الجلائرى أى : ( بعد انتهاء الحمكسم 
الايلخاني مباشرة ) الى ( 06٠هر١٠قرا‏ 10 


فالموامل المذكورة مجتمعة أد ت الى عد. الاستقرار » والى شحة وند رة الايبدى 


الفنية هما كان لها التأثير السلبي على الناءحية الفنية والمعمارية * 


وعلى الرغم من كل ذلك فلم يخل العهد الايلخاني من بعض الماثر المعمارية في 


مديدة الموصل ٠»‏ نقد تمكنا لدى د راسةنا للاثار الرخامية في الصهد المذكور من تي سييز 
فترتين انتعشست فيهما الناحية المعمارية والفنية وهما : 


الفترة الارلى / وتقعبين نهاية القرن السابع وبين بداية القرن الثامن الهج رى٠‏ اذ 


وصلتنا منها آثار مورخة وأخرى غير مو'رخة: :قد رنا على ردها الى الفترة ذاتها ه نتيجسة 
الد راسة المقارنة وها : محراب مزار بنجةعلى ( 181 ه) 7" وسحرابينا الحس !44 
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ابن الغوطي : المرجعالسايق ٠‏ ,161 7617 , البعليكي ؛: المرجخ السايق » 
ح ١‏ هص 555 ؟ اليافعي : المرجعالسايق وءت ؟ هص 9١57‏ ايبن كثير: المرجسع 
السابق هى ١#‏ واعن 172+ 

رشيد الدين : المرجعالسابق هم ؟ مح ( وص ٠9”؟ ٠‏ 

الجمعة : المرجعالسابيق “م ( مس161 * 

٠ 3١91١ ٠ خصباك : البرجعالسابق‎ ٠ د‎ 

الخطيب العمرى: المرج:السابق ٠ح ١‏ و س١٠؟١ ٠‏ 

الدكتور جمفر خصباك : المرجع السابق ه ص2؟١‏ * 

أنظر الرسم : 8ك والصورة لا؟ ٠‏ 

أنظر الرسم : 1 والصورة 648 ٠‏ 


للف 


وبحراب جامج الفخر ' ) ووشباك جامعالامام الباهر! ')ه وشباك مزار الامام محمدبن الحنفية 
المكتشف( 1) والمدخل والشريط الكتابي في حضرة مزار الامام يحيى بن القاس! ؟ ) هويد خلا 
جامع جمشينا *) #والمد اخل والشبابيك والطاقا ث هعض شواهد القبور في كنيستي شسسمعون 
الصفا(1) #ومارأصميا 0 


الفترة الثانية / استغرقت الربعالثاني من القرن الثامن الهجرى (أى قبيل نهاية 
العهد الايلخاني ) » وقد وسلئنا بعض آثارها المو'رخةهوهناك آثار أخرى لم توارخ قدرنا 
على ارجاعها الى الفترةعينها © فمن الاثار المو'رخة شباك .حضرة مزار الامام محمد بنالحنفية 
( و«“الاس)(4)ه وتساهد قبرمن منطقة باشطابيا ( 193ه) (1) » ومن غير الموكرخة 
شباك مسجد الامام ابراه( )١١‏ . 


وعلى الرغم من انتعاش, الناحية الفنيةفي الفترتين المذكورتين الا أن تلك الناحية الفنية 
كانت مختلفة فيما بينها من حيث : اساليبالتنفيذ * ونوعية المناصره كما أنها كانت في 
الفترة الاؤلى أرقى مما آل اليه في الفترة الثانية ويتجلى ذلك في نواحي متعدد 3اهسها: 


أ) اختلاف طرق التطعيس : ففي الفترة الاولى كانت الزخارف والكتاباتبواسطة الرخسام 
الابيض ( الصد ف) دفي حين ند رت المخلفاتالائرية المطعمةبالجبس » بينما شاعت 
في الفترة الثانية طريقة التطعيم بواسطة الجبس فقطه بعد أن اختفت طريقة التطعيم 

الاولى بواسطة الرخام نجائيا (211, 

)١‏ أنظرالرسم : ١‏ والصورة 8٠‏ » زهاء 

٠ 81 أنظر الرسم : 148 والصورة‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : ٠١١‏ والصورة ١615‏ * 

؟) أنظر الرسم : "ده 4(لال (١1/9(‏ والصور 187611 (0315* 

ه) أنظر الرسوم : 8ه 2٠66‏ والصورة 15162154 ٠‏ 

1) أنظر الرسم 5 14657616411 هماد ءات 39له 901ل و لكلء 

0( أنظر الرسوم : ٠لاه‏ لان "لان قلان لالاة زرلاه ولا "6١١‏ (ل* 

0 أنظر الرسم : ٠٠١‏ والصورة 18 ٠‏ 

0( أنظر الرسم :6م والصورة 5١١‏ * 

٠ 0١ والصورة‎ ٠١ : الرسم‎ رظنأ)٠‎ 

)١١‏ تطرقنا. الى طرق التطعيم المذكورة معذكر أمثلتها في الصفحة( 6171* ؟ )من التمهيد 


ب( 


ج 


0 


تميزت الزخارف التباكية على الحموم في الفترة الاولى بالبروز ووقلة رش اقة 
المناسر ( 23 ه أبا في الفترة الثائية فأمبحت تلك الزخارف وعناصرها رفسيقة » على 
أن معظمها كان عديم البروز ونفمر,ستوى الازضيية ه وذلك لتطعيمها بواسسطة 
ج210 

5 مل 


التغيير الذى أساب الخط : ففي الفترة الاولى كانت اغب النصوس الكتابية تتم 
بواسطة خط الثلثعلى طريقة ابم البواب 7 ") هبينما في الفترة الثائيةكانت معظلم 
تصومر, ذلك الخط دتم. على طريقة ياقوت المستعصي [4؟)ء 


أصاب بمض المنامر المعمارية نوعمن التغيير ومثال ذلك : الشبابيك ففي الفترة 
الاولسني::ه كان كبيرة الحجم وذا ت.قود منيطدة تعلو عستباتها العلياء وهسي 
خالية الاملر من المعالم الزخرفية والكتابية( * ٠‏ بينمايد ت الشبابيك في الفترة 
الثانية اصغر حجما فرقد انعدمت مقودها المنبطحة » وشفلأطرها بالاا يز 
الزخرفية والاشمرطة الكتابية 217 , 


ولمل فتور النادية الفنية في المد ة الواقعة بي, الفترتين يعزى الى الصراع السياسي 


والديني والطائفي الذى نوهنا عنه هكماأن تمثر الناحية الفنية بهد الفترة الثانية باشرة» 
يرجعالىاشتداد الصراجبي: الدكام الايلخانين أنفسهم » وتنافسهم على السلطة قم 
أواخر العهد الايلخاني كما مرينا ٠‏ 


ه( 
1( 


أنظر الرسىم : 156 146111لات 56لاء 
أنظر الرسي : 11541161١83٠١‏ والصور 14١١لا ١٠686‏ * 


أنظر الس 165461519615 (164(25كقات ومفلفملاقات ملقاء 
لكمت ٠‏ 50اله 


أتذلر الرسوم وما وهاو هخ 50/1 ٠ ١15 1١15261157١155١‏ 
هذا وقد لقنا الى اسلوب الطريقتين المذ كورتين لد ى د راسئنا الكتابات علسسسى 
المداخل فى الفصل الاول من البابالاول في الصفحة ٠15561١656‏ 


أنظر الرسيم : 1١١6946135‏ والصور : 41٠611670‏ 00 * 
أنظر الزسم : ٠١61٠٠١‏ والصورة 0١614‏ * 


0) 


الرخام 3 


لا نغالي اذا قلنا أن الرخاء كان من أهم المواد التي استخدمها الانسان منذ 
عصوره الاولى » وحتى عهود متأخرةفيالاغمال البنائية والتزيينية » اذ قلما نجد طلسرازا 
معماريا أو فنا من الفنون قد خلا منه ٠‏ وبخصوص مديئة الموصل فهو يعد من أتقر 
المواد التي استخدمت في عمائرها ومخلفاتها الاثّْرية هلا بل أصبح الطاب المبيز لطرز 
المدينة المعمارية والفنية ٠‏ فا! استثنينا المنائر والقباب التي بنيت من الاجر ه ومن 
الحجارة أحيانا » فان ما تبقى لدينا عند كذ :شكل ماد ة الرخام مادته الرئيسية ٠‏ 


وقد كان ذلك من أهم الاسياب التي دفمتنا الى اختيار د راسة الأثار الرخامية في 
الموصل خلال العهد الاذابكي والايلخاني التي لمشد رسمن قبل د راسة جادة شاملة* 


وقبل تناولنا تلك الاثار بالد راسة آشرنا التطرق الى ماد ة الرخام من حيث : 
مسديائها واشستقاقاتها ه وتركيبها الكيمياوى وكيفية تكوينها والعمليات الفيزيائية المو'ثرة 
فيها *وأماكن وجود ها »وسبل استخراجها ٠‏ وطريقة تمنيعها والافاد ةمنها في 
النواحي الغنية والمعمارية هوأسباب شيوح استعسالها ءوأهم المرخيين السذيسن وردت 
أسمارءهم على تلك السخلفات الاثْرية التي وصلت اليئا منها : 


اولا / التسميات : لماد ة الرخاءم عد ة تسسيات لفوية وبحلية لد ى أشالي الموصل ٠‏ 
أما اسماوءها اللفوية التي وردتفي المعاجم فبهي : الرخام والمرير ٠‏ 


أ) الرخام : يعد عون أهم الامساء شيوعا وأعسها هومجهذا فقد اختلف اللغويون في 
المقسرد منه » وان كانوا يجمعون طى يعض الصفات ٠‏ فمده كلومن :الجوهرى ( 1) 
وابن منظور 7 5) والرازى 7 '')والفيروز آبادى 7 أوالزبيدى 7 *) على انه : حجسر 


)١‏ الجوهرى : الصحاح (تاج اللفة وصحاح العربية) » تحقيق احمد مهد الغفور عطارء 
مصر ه مادة ( رخم ) عص, 1116* 

؟) ابن منظور : لسان المرب » نسخة مصورةعن طبعة بولاق ذمادة (رخم) ٠ءص1172*‏ 

٠ 599 الرازى : مختار الصحاح © عني به محمود خاطر ومصر يفاك ص‎ (١ 

؟) الفيروزايادى : القامو سالمحيط؛ الطبمة الاولى صر (51٠‏ ها فحةءصض8١1*‏ 

ه) الزبيدى : تاج العروس من جواهر القاموس #طيصةيولاق ٠‏ ح 2 6مادة ( رخم )ه 
ص 304 + 


ب 


0 


احالف 
)١(‏ زيمم (1) 


ويظهر أن الاعل اللغوى لكلمة (رخام ) *يرجخالىمادة ( رخم ) فمن خلال 
التعريفات التي أوردتها المعاجم تستنتج أن ( البياض ) مستمد من (الرخمة ) 
وهي بلائر ابيض(7 ؟ )أو البياض في رأ الشاة( 0) »و (الرخو) سكمد سن 
( الرخيم أو رخم ) بمعنى لان وسبل 7 5 »أو من ( الترخيم ) بمعنى : التليين (1), 


المرمر :: والمرمر عند ابن منظور ضرب من الرخام الذى يتميز بالصدبة( 6م يقيل سل 
المرمر نوعمن الرخام أشد سسفاء (1) وواحيانا تأتي كلمة المرمر مرادفة لكلسة 
الرخاء 7 * ٠ 2١‏ ومحليا في مدينة الموصل ترد الكلمتان سترادفتين + 

ابن دريد الارّدى © جسهرة اللقة #الطبىة الاولى وحيد ر آباد اللدكن ١١١اهء‏ 
جح أ وس ١15‏ * 

الزمخشرى : أسامرالبلاغة؛ الطبمة الاولى ه مسر ١5456‏ ه/ 0885م ٠خاءصة2‏ !01 
المقرى :المصباح «الطبعة السابعمة ٠‏ القاهرة 174١م‏ وس ٠ "٠8‏ 


٠ 1١5 وص‎ ١6 الزمخشرى :المرجعالساين‎ 


ه) أبن د ريد الازدى : المرجعالسابق 6ى١؟‏ وص 1١56‏ والزمخشرى : المرجعالسابسق»ء 


63 
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١ 5‏ وص 5١1و‏ ابن منظور : المرجعالسابق ٠»ص ١51‏ والشرتوني اللبناني : ديل 
أقرب الموارد #بيروت 1851م فى 3 ص1810 * 

ابن منظور : المرجعالسايق فى 6( وص ١55‏ وعد الله البستاني : البستان منيروتك 
17م هم( ص 79 و احمد الرازى الطرابلسي :: مختار القاموس » الطبعة 


الاولى فصر 1219( ه / 195355م وص 159 * 


الجوهرى : المرجعالسابقه مر. ١11٠‏ والزبيدى : المرجعالسايق دح مدص م١‏ ؟ه 
الطرابلسى ؛ المرجعالسابق هص ٠ ١199‏ 
ابن منظور : المرجعالسابق وى ٠ ١١١ص٠و ١6‏ 


اسحق عيسكو : سناعة الرخام في الموصل مجلة التراث الشمبي ٠‏ العدد التاسح » 
يقداد 1571م نص 5ل * 


٠‏ )بن سلام : الغريب المعنف «مخطوط بد ار الكتب المصرية تحترقم ١١١‏ لفسةة 


سن 117 هالرازى : المرجعالسابق همر, 1711 » الفيروز آبادى :. المرجعالسابق 6 
ى ” وا ص ١17‏ + الثغالبي : فثقه اللفه ه تحقيق مصطفى السقا وابراهيم الابيارى 
وعد الحفيظ شلسبي «الطبعة الاولى هالقاهرة 7 ل 11م ص ل : 


00_30 


ويد و أن البستاني وهم عنداما ذكر أن الرخام عبارةعن حجز أبيش سلب( )١‏ , خلافا 
لما ذكرته المعاجم اللغوية من الوصف بالرخارة ٠‏ 


اساي المبية. التتهى تفي معئى غب» وبرير الما* جعله يمر على وجه 
الارنى(1) © ويرجج البستاني أ ن الكلمة معربة من ( مزمروس )باليونانية ومعناها لامه! ؟) , 


وعلى الرغم من اقتسار الرخاء لدى اللفويين على اللون الابُيض فقط ءالا أنه لا يقتصر 
في الوقت الحاضر على ذ لك اللون فحسب هبل يشتمل على ألران أخرى #كما سيتضح لنسا 
عند الكلام عن تكوين وتركيب الرخام 


والجدير بالذ كر أ.., لفظة الرخام في مديئة الموصل ورد ت بصورة سمريحة سنة( 080 ه) 
على لسان ابن جبير لدى وصفه النافوزة الرخامية التي كانت موجود آنذاك في سحن 
الجامع التورى 24 ٠‏ 


أما التسميات المدلية الدارجة التي أطلقت مجازا على الرخام في مدينة الموصل فهى ؛ 


)١‏ الغرى( *) : تعد هذه التعسية من أهم الاسساء المحلية شيوعا وأعسها استعمالا هلان 
الرخام يستخدم بكثرة في رصف ارضيات الغرف والانيةفي كثير من عمائر المديدة 1 
وقد ورد لفظ ( فرش ) باللفةبممنى الشيى* الذى يوطأ أو يفرش على الارض ( 237 , 


وييد و أن اللفظة أو التسمية مشتقة م, الفمل ( فش ) اذ يقال فرش فلان داره ه 
اذا بلطها » وكذلك اذا أبسط فيها الاجر والصفيح فقد فرشها (4) فتغي_سش 


* 579 البستائي : دائرة المعارف نبيروت 1846م وص‎ )١ 

1( الفيروز آبادى : المرجعالسابق 6ح ١‏ وص 1875و الدكتور داود الجلبي : الآثار 
الارامية في لخة الموصل الحامية ه الموصل 1186 ه وص 21 ٠‏ 

؟) البستائي : المرجعالسابق وص 316 » 

؟) ابن جبير : رحلة ابمن جبير «القاهرة 71 ش/ط.ء الم ءص6١(15‏ ء 

© ) عامية الموصل تسميه ( الففكشى ) )يفا* «فتوحة وغين مكسورة ممالة مقلوة عن اصسل 
راء (١‏ عيسكو : المرجعالسابق ٠ه‏ سالا ) ٠‏ 

٠ ١؟صء‎ ١ الجمعة : المرجعالسابق »م‎ )١ 


8*) الزمخشرى : الفاعق في غيب الحديث #تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم وعلي 1 
البجحاوى ه٠الطيحة‏ الثانية #القاهرة ١11/١‏ مع فح " ص ٠ 3١١5‏ 


4) ابن منظور ؛ المرجعالسابق وح / ٠ص‏ 117 ٠‏ 


)100 


الدار تبليطب| ,)١(‏ 


ويظهر أن لفظة ( فرش ) كانت ستعملة في الموصل منذ النصف الاول من القسرن 
الثاني البجرى : فقد أوردها أبو زكريا الازدى في هاش كلامه عن حمام اسماعيل بن 
على العباسي ( الذى كان واليا على المدينة من قبل ابن اخيه الخليفة المنسورط "1 


)١‏ الم_دف : يطل ضفا الاسمطلاح محليا على الفرشى المتيلور الناصعالبياض» ويستخدم 
عاد ةفي تشكيل الكتابات والزخارف المطعمةطى الانواالاخري .من الغسرش فاات 
الالوان الزرقاء والسمراء الداكنة * 


ومن الشسسميات المحلية الاخرى المقتممرة على المعساريين, والمشتفلين بأعمال الرخام 

وهي : 

)١‏ الدمك : يدللن عاد ةعلى الطبقة الحليا م الفرئى »ويظهر مباشرة بمد رفحالستراب 
عله ويتراوح سمكه بين  ١(‏ 6 م  )‏ ويمتاز يكثرة فجواته بسيب تأثير العمواسسسل 
الطبيعية هولهذا فهو قليل الاستممال لمد. صلاحيته للنواحي المعمارية والزخرفية* 
ولكنه بنفسالوقت يستخد م لعمل الجيدى ( البياض ) بعد حرقه 7 ؟) بواسسبسطة 
الاكاار( 10 , 


؟) المعد: : اطلق هذا الاصطلاح مجازا على الرخاء الجيد الذى يقع تحت طبقسة 
(الدمك ) السالفة الذكر وويتراج سكه ما بين ( درا ب درام ) دويمتاز يجودكه 
رصالحيته لاعمال الزخرفة والبناء ولهذ! وجدنا أن معظم الاثار القي ورددت فسبي 
البحث م هذا النوع ٠‏ 


)١‏ الجوهرى : المرجعالسابق دح "وص ٠١ ١5‏ وابن منظور : المرجعالسابق »ىح /ا» 
ص 3١7‏ » الزبيدى : المرجعالسابق “ماد ة (غرش ) “111 

/ ابو زكرا الازدى : تاريخ الموصل هتحقيق دكتور علي حبيية هالقاهرة 11740 ه‎ )١ 
٠ ” حاشية‎ ١ ١67صه‎ " 1111م وح‎ 

*) المرجعنقسه فى ١‏ وص51( ٠‏ 

؟) عيسكو : المرجعالسابق هص هلا ٠‏ 

ه) الجمعة : المرج:السابق ٠ ١6صثو ١/6‏ 5 
والاكوار : جمعكور »والكور : “كلمة اصطلاحية ت.ثلن على المكان الذى تشوى او تحرق 
به المواد الطينية والكلسية وتكون على «يئة مخروطية في مدينة الموصل ٠‏ 


الولف 


ثانيا / التركيب الكيمياوى والتكوينى الجيولوجي للرخام : ان عدم تحديد التركيب الكيمياوى 
لماد ة الرخام والجهل بكيفية تكوينها الجيولوجي ادى الى اختلاف استعمالها مسن 
قطبر لاخر “باتت تمأي دلالات تجاية فير المعنى الذى يستعمل في علسم 
الجيولوجيا 207 , 


فمن, الناجية التجارية يراد بالرخاء أية صخرر كربونية تأخذ سقلا جيد ١‏ ( 21 وأو الصخور 
الجيرية التي تتعرض لظاهرة التثسقق مما ير“دى الى تحولها الى انواغ متعددة الاشكال 
الالولت 20 
5 نت 


ولكن مفهوى, الرخام 2019ه! ) يختلف تماما عر, ذل من الناجية الجيولوجيب-ة التي 
تحدد لنا المعنى الصحيح له » اذ يقصد به : الصخر المتحول (؟) النائج سن 
00 .ىر ( .7.7 ) 2ع40ك<طدته”7 نصه ( .8.3 ) 23155611 و( 6.7 ) ««دمستتتطة 

و8عاء76 20886هطمة 0‏ و 2 © ع10مأصوستةه5 ص 255مممه1وعوط 

و 1967 عاأصملا 110 و 6615م485 ل[تمعتسعط0 قضة ‏ لهم 1قرط2 

ا 2 


)١‏ و «ملاعده م102 صم بج66010 ,(. 6. ٠١]‏ ) ظووم5 قصة (5 .2 ) ووطوج 
و(.8) “ممم و (. 8#, 0  )‏ ل11وم#هصمآ و 188 . 2 و 1965 صمغووم 
. 84 . 0م 5 و ع 06016‏ 1هوء1قوط و( ."7. 5 ) 6صتكك 4صة 
. 432. 2 و 1960 عاصه5 برو11 


و4 الوكدرسيه متولسي : وجه الارض 3 المكئبة الجفرافية الحديثة ) ٠‏ القاهيرة » 
ص (لاء 


63 السخور المتحولة ( قماءم 17‏ عخطمعدمسيونةة)1) : هي الصخور التي كانت قلسي أول 
تكوينها نارية أو راسبة ثم تعرضت لحرارة عالية او لضغط عظيم أ و لبي ]ا 
فأكتسبت من جراكء ذلك اخرى مفايرة ه أ انها تحولت من الحالة الاماية السى 
حالة جديد ة (الدكتور حسى, صاد ق :: الجيولوجيا ٠‏ الطبعة الثالدة » مص سر 
لل 2 له ١م‏ فصي #هالد كتور فاروق الممرى والدكتور مهد الهادى الساعتيخ : 
الجيولوجيا العامة #الموصل 15١١ه‏ / 1575م هص( ) ٠‏ 


للق 


بعض | لصخور الجيرية (اللأيستون 6دهووساءآة 1 ِ )أى (الصخور الرسوبي ي)( ا( يفعل 
)١‏ د *ساد ق : المرجخالسابق ه صر, ١‏ ه الفريد لوكاس : المواد والصناعات عتتك 
قدما” المصريين ه ترجمة الدتتور زركي اسكئد ر ومحمد زكريا غنيم ه مراجعة عمد الحميد 
احمد ٠‏ القاهضمرة 2م ه ص 111 و الدكتور محمد عز الدين حلمي ؛ علسم 
المعادن 115ل وس 001 
و .580. طن5 و 606010897 31ه16قوط2 وم1كهتة معطم طن و(. 3. 15 ) 11116 
5181 و 5صه5 قصة (.7) 101162 و 51. ١‏ و 1949 متصمعمر 
ات أطت .“1 و1960 ع2031 119686 و50 , 224 و وطمدمعمع0 
+ 134." و عملا 16#( , 15ه*«مصة1 خصة 5عاءه7 و (.5.2) 
9 382. 2 و 1962 عاعدما 1190 , عم 1مطوط و(.8 .7 ) ««وشتهلةا 
1م12 11980 و.50. 4هم و 0801087 8388051631 و(.0 .0 ) بجتوطصتط 
1115461 و(.كا. [ ) طنا««منموه1[صفط6 : 144 .2 و 1963 
35 . .و 1963 2م00صمآ . 584 155 و لصقاهة«1 2ه عيعه1مهة0 
و 6601087 عمصتصذعه2 و( 3 ) ه1318 قصة (. 1. 18 ) 20620 
فصسة (.1آ5 .3 . 3 ) #دوعهه2 : 7.3149 ى 1966 عإصمل 0و1( 
و1966 0بعاه" .و رع69010 07 6315توسفقصدت ور( علء 03) فسكفل 
و 1111185578864 بيوع10هه66 و(. 5. 3) «مغلفطة و 175 . م 
660107 .و(. 7. 3 ) طاختسصوو»6ة ؛ 46 . 2 و 1966 «مقدصة 
55٠.‏ .و 1967 2002مآ . 80 . 2004 و 15ممطع5 مدمم 
والصخور الجيرية في المخور التي >ترسب بالتبخسر من مياه كانت مذابة فيب ا 
ماد ة كاريونات الكالسيوم ) ج0200( كالتي تترسب احيانا مم العيون الجييسة* 
وم امثلتها الرواسب المتكونة د اخل الكهوف كالهوايط ( الاسدلاكتايت ) والسواعد 
(الاستلاكمايت ) ٠‏ ( د ٠‏ العمرى ود ٠‏ الصائغ : المرجعالسابق مس ؟ ٠ )٠١‏ 


؟) الصخور الرسهية 5 #جموخدوسثكةه5 : تتكون نتيجة لتفتيت الصخور اللستي 
سبن تكوينها ثم ترسب المواد النائتجة في مكان جديد بواسطة عوامل النق لكالا نهار 
والثلاجات أو الرياح تحت روف اعنيادية من ضغط وحرارة ٠(ن‏ ء٠‏ العس ترى 
ود ٠‏ الصائخ : المرجحالسابيق وص 197 ) ٠‏ 


لديف 


الضغط والحرارة (() ٠‏ واظب المعادن المكونة لهذه الصخور هي : الكالسالت 6516546 
(كاربونات الكالسيوم و 0200) واحيانا يدخل عنصر المغنيسيوم ع]! في تركيب الكايونات 


حيث ينتج 0 15 ( كاربونات الكالسيوم والمغنيسيوم المزد وج . 3 
1 53 


+ و20هلة. و معمع) 

(١‏ د ٠‏ صاد ى : المرجعالسابق وص 78 ؛ الدكتور محمد صفئ الدين : قش رة الارض 
دراسة جيومورفولوجية القاهرة 1457م وص 7١‏ و روث مور : الارض التي نعيش 
عليها ترجمة اسماعيل حقي ٠‏ بيغداد ,١51١‏ »ص 158 والدكتوريحيى محصد 
انور والد ككور محسد الحبي فوزى : الجيولوجيا الطبيعية والتاريخية 8 فصع سر 
00 


و' (.لاآ . خا ) 22658 فصة (.11 .8 ) 2855311 و 134 .8.وء. 015 ,02 و نعدومص216 
لاطة0 و 26505185 قنام262 719581131 هآ زه بجعه1هه0 فط 
26 تتهذةر( .ل .5 ) صمقذتا و(, 815. 5) قطمسسظ و 50 .2 و1923 
قصه 5ه1متعصتطة , بجومدمه6 و(. له . 6 ) [1متط" فصة ( ١.‏ . 6) 
2.4119 و 1960 عاتملا 1168 ,.50 . ط56 و 2200053568 
غطة قتاموصع 2 و( .ل.) توعدمطمه1 قصه (. 3 , 7 ) متت 
و 2.454 و 1960 عاإمه” 1190 و.80و. 220 و 76501087 ملخطم<مدسمذاه11 
و.-804. قصع ى مماءه7 كه عزقناطة قط مه 1106© و(.5 . 2 ) عاعممة 
«م بيع10مطه” و(. 4) «معامدةز و 249 .2 و 1962 عإصم3 م116 
«ققصت ق5قاعه”7 2ه 53107 فطة ه56 «مهل1اع 101 نه قأطعل00طةد 
: 7,260 و1962 مع10 طعمة6 ر. 50 . طأ8 و وممومعه 11 مطة 


؟) د ء حلدى : المرجعالسابق وعر ١١58‏ والدكتور محمد ابراهيم فارس. والد كك ور 
حسين لطفي عباس والسيد بهد العزيز محمود .: علم الجيولوجيا القاهسسسرة» 
عن (150ه6 


0 4 .2 و 1952 تمقطمآ و 69010587 55 011 1ناعنة مم1 57 8. 5 ) «مفصمسيم 
. 50 350 و 422405 طختاوة كه 060515 هط7 و(.نآ . 4 ) 1ذه7 
و.6ة0 ,0 و «قعممط1762 320 “تمصتدة و 529 .27 , 1954 72ملصمية 
و(. 7 .2 ) تصتكل لصة و(. 2 ,. 0 ) 11ههصمآة و 454 مط 
عاعدملا #عآزىر. 850 . 220 و 06010587 1631قتوطط 156 «متاعتة معدطمد 
و(. 2:60 *17) 8وهم5 قصة (,. بآ . 2 ) قومو8 و 195 . 2 و 31965 
+ 188 6ع 6 عنده7 1196 و1-01. 1210036 صة ووملامقة 


)0 


الجدير بالذكر أن التبلور الناتج من تأثير الضفط والحرارة المذكورين لم يحبداتك 
: تغييرات كيمياوبة بطبيدة الصخور المكونة للرخام ءوائما بعد بمثابة تفيثير فيز اك (1)م 
ساعد على زياد #حجم حبيبا تلك الصخور وتجانسها ( أ ) ووقلة مساماتمها وزياد ة تماسكها(؟) 
أى ( صلاد تسها مسو ) (51) 0 


وحسبما جاء أعلاه يصبح عندنا نوصان من الرخام هما : رخام (الكالسايت) ورخام 
(الد ولومايت ) دوقد أدخل البستاني الجبس أي ( كبريكاتالكالسيوم ) مجازا ضمسن 
فصيلة الرخام ودعاهبالرخام الجصي ( *) ه في حين يرى لوكاس : أن ماد ة الجبسسس 
يقصد ينبا المربر(1), 


وسما يجب التنويه به أنه اءطلق في مسر على بصض اصباف رخام الكالس-_ايت ( أى 
ليوات اللالفيز , المتبلورة ) التي نحثات منه بعش المخلفا تالاثرية في مصر القديسة 


0 ؛ 204 .2و 3951 «مقصوظ .80 ملعدى , قعاءه5 ره عرقدطة 156 ور( .تبه 5) فمصهطة 
2.١ 115 .‏ بن 1964 عام 19#( , #زعه6601 و(. 51, 0) اتمصغيط 


)١‏ نرد ريك ه ٠‏ لاهي : جيولوجيا الحقل »ترجمة الدكتور فتح الله عوض والدكتور محمد 
عد الوهاب الشناوى والد كتور سليمان محمود سليمان والدكتور مراد أبرهيم يوسد فا 
ومراجعصه وتقدي يم الدكتور محمد ابراضيم فارس » القاهرة عص1؟ ٠ه‏ 
4 و 115 2 وه 636. 017 و اتقصانظ و 2.50 ر. 0318. 02 و 2888831 
و.0. 45 ,رتزع060105 560 1203308108م1 ىو مه17215 4صة 
و 2.175و.0315 .0 .ىو :قتتهة4 غتهه 6دوع20 و 2,506 و1 .1501 و 1965 
. 46 .”2 وء. 018 .2 0و «ملعطة 


0( وله اجمماز 2 .22 وه 0158. 02 و 1161 مصع عده2 تهذة و 18508 ىر قم سرك 
٠‏ 452 .2 و.036. 02 و قطتل8 قصة #رمص]1 

؟) الصلادة : : هي عبارة عن مقاومة سطح المعدن لعملية الخدثي ٠‏ فالمعدن الى 
يخداش الاخر اذا حك على سظطحه. يعتبر أصلة من المخدش موهذ» الخاصية سن 
أهم الصفاتالتي يمكن أن تساعد على معرفة وتميبز كثير م المعادن ١(د‏ «العبرى 
والصائغ : المرجعالسابق 6 ص١‏ ) ٠‏ 

) البسثاني : داعرة المعارف هم لم وص 6ه .٠‏ 

1) لوكاس : المرجعالسايق وص ٠ ١٠١١5‏ 
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اصطلاح ( المرير المصرى) )١(‏ او ( الا لاباستر المصرى) 217 ٠‏ وهويتاز بلونه الابيض 
الضارب الى الصفرة :كبا يعد م الصخور القابلة للصقل الجيد ؛ وكذلك اللينة أو الرخوة 
المطاوعة للتشفيل (1) هوهي من الاسباب التي جملته مرغيا لدى قدءاء المصريين (4؟) , 


مخصور, رخام مدينة الموصل الذى اطلف عليه هذا الاسم مجازا هوالذى يدعى محليا 
ب ( الففش ) أو (المرمر) فهو م ماد ة الجبس, «دتوم6 أى ( كبريتات الكالسسيوم 
الماعية (*) هيلاع يدقده) (1) الناتجة في الاصل من معدن الانهايد راي سات 
ممتدرنيرم (") ( كبريتات الكالسيو, ,50د0) بعد امتصامرجزئين من الماء (4): هذا 
أسبح رخاء الموصل يعنى دلالات تجارية أكثر مما ضي جيولوجية ٠‏ وان جاز لنا أن نطلق 
:ليه اسم الرخام نالانمع أن نطلق عليه امطلاح (الرخام الموصليةةدفة:ة دوم ) وان كان 
قد اطلق اليمش على مثل نذا الرخام اسم" ( الرخام الجصي [1) )أو (المرير) ( ٠١‏ ألكي 
يمكن التفريق بينه ويد مفسهوم الرخام الحقيقي من الوجهة الجيولوجية ٠‏ 


والجد ير بالذكر أنه يوجد نوخآخر م الصخور نحت منه كثير من مخلفا تمد ين ة 
الموصل الاثّْرِة يدعى محليا ب ( الحلان ) ٠‏ وهذه التسمية ‏ وان لم نقف على ذكر لها 
في المعاجم التي وقعت بين أيديئنا ‏ لربما جاء تمن كلمة (التحلية) هلان الحلان كسان 


)١‏ لركاس,: المرجحالسايق وص ٠١5‏ والد كتور محمد انور شكرى :الممارة في مص سار 
' القديمة »القاهرة ١157م‏ ءص7؟ ٠‏ 


٠ "١ د ١صاد ق: المرجعالسابق وص‎ )١ 

؛) لوكار :المرجعالسابق وص ١٠١7‏ ود ٠‏ شكرى :المرجعالسابق وس 17 ٠‏ 

؟) لوكاس : المرج عالسابق وص 1566 ٠‏ 

ه) د4٠‏ سادق :المرجعالسابق وص "١‏ هلوكاس: المرجع السابق وص ٠١5‏ و1١3٠‏ 

1) د ٠‏ الحمرى ود «الصائخ : المرجعالسايق وص 1 لاه جدول ( :6 ) ٠‏ 

0) الانهايد رايت : صخر يلي الجبمر,في التكوين والترسيب من مياه البحر ويوجد علسى 
شكل طبقا تمشابية للجبمر, » وفغالبا يوجد الاثنان مما ءبالاضافة الى رواس_يا 
ملحية أخرى (د ٠‏ العمرى ود ٠‏ الصائغ : المرجعالسابق «ص ؟ ٠ ) ٠١‏ 


م) اكد ذلك الدكتور هد الها دى الصائخ رئيس قسم الجيولوجي في كلية العلم يجامعة 
الموصل لداى «قابلتي الشخصية له » 5 


5) البستاني : المرجعالسابيق 4م وص 6ه ٠‏ 
٠٠)كاس‏ : المرجسعالسايق ه ص١٠ ٠‏ 


ضيف 


والحلان من الصمخور الجبرية مده+5هكة (كاربونا تالكالسيوم 3 00 )2 تأى أنه 
من فصيلة الصخور غير الفتائية صمادمة نعلت عصصبوه؟ »هذا لا يمكن اعتباره من فصيلة 
الرخاء كما ذهب الى ذلك الديوه جي ( 5 ونظرا للاختلاف البين بينهما ءوان كان عنصر 
(الكالسيوم 20 يدخل في تركيب كلا الماد تين «فالرخام ما هو الا صخر متحول عن الحلان* 


وقد أدخلنا الحلاى ضمن البحث نظرا لوجود يعض التشابه ٠‏ بينه وين الات سواع 
الاحرى من الرخام من ناحية : التركيب وطريقة الحمل والاستخد ام في النواحي المعماية 
والفنية » الا أنه يستخدم بكثرة في الاجزاء الخارجية من الممائر هوكذلك في شس__واهد 
القبور والاحواض التي يكون تأكرها بالاحوال الجوية المباشرة هرخاصة الامطار أقل نسبي|ا 
مما هو الحال بالنسبة للرخاء الموسلي هوذلك لان مقاوءة الحلان لتلك.الاحوال تقسسسوق 
مقاومة الرخاء الموصلي ٠‏ 7 


ثالثا / خوا عر,وسميزا تالرخام : لما كان 0 الناحية الجيولوجية يرجح أله الىفصيدة 
المخور الجيرية هفقد اكتسب كثيرا من بفات تلك الصخور بالاضافة الى خواعي آخر 
ناتجة ع عملية التبلور التي مركبها الصخور المكونة لماد ة الرخام 


ويمتاز الرخام بلونه الابيش اذا كان نقيا ( أ) مولكنه يتخذ ألوانا اخرى اذا احتسوى 
0( الصخور غير الفتاتية : هي نوعمن , الصخور الرسهية التي نشأتبالطرق الكيمياهية ٠‏ 
(د ٠‏ الممرى والصائخ : المرجعالسابق ٠ص‏ 16 ) + 


؟) سعيد الديوه جي : الزخارف الرخامية في الموصل ه مجلة سومر لسنة 117115مه, ١ه‏ 
حاو1؟ ص ١14‏ » حاشية 45 الزخارف الرخامية في الموصل 6 المو“تمر الراسسع 
للأثار في البلاد المربية المنمقد في تونس, 014 11 مايو (آيار) 1315 ام » القاهرة 
8م وس ١لا؟‏ ه حاشية ١‏ * 


"5) ده مادق : المرجةالسابق معن ١‏ ود ٠‏ فارير, ود ٠‏ لطفى محموفه : المرجساع 
السايق ون ١19‏ هو د ٠‏ حلمي : المرج عالسايق »ص 515 ه 


«مقصهآ ,.85.5838 1 و 06010587 70781631 2ه 5ه 1متأعصتصط ر(. 2) ووسدم11 
.0 و 161ط1 فصة «ده2تتهذ5 و ه15 و قدمسوحظ و 56. 2 مر 1944 
و 838«مصتلا خصة قعاء820 و(.1. بآ ) صمووستط و 411 .2 و. كذه 
و. 058 . 02 وعاءهم5 و 325 .2 و 1961 عاد«ملا 4ه( و58 , 30 
قصة 5#مط؟! و 0611عدمة و 2.166 رء. 035 .01 و اتعصغتظ و 249 .2 
ده جع16هه0 و(.11 .2) هخهةلة و4535 .2 و.غخذنن. 02 و غصتدج 
. 454 .2 و 1966 عا«<ام 1189 .50, لعدق و هتقصد 


0) 


على يعض الشوائب 7( )التي تدخله عن طريق مصاد ر خارجية كالتأكسد ه أو التي تتواجد 
أصلا في الصخر الجيرى غير النقي المكون لد !) فوين"تلك الالوان : الاحمر والامقف سر 
والبني 7 ') الناجمةعن وجود أكاسيد الحديد ني الطبقات المعرظة للهوا' ه أما اذا 
كانت الصخور في الاعماق البحيد ة ءفان الحديد يدخل في:تركيسها هويسيفها بالسسوان 
رمادية أو زرقاء( 1 »كما تسبب المواد الكاربونية (العضوية ) في الصخور الجيرية الالسوان 
الرمادية أو السود* الفاءقة (*) ءاضف الى هذا أن لبمض الكائنا تالدقيقة دخلا في 
وجود بعش الالوان ولا سيما الصفراء الخامقة والبقعوالاشرطة الخضراء أو الرمادية 
الكائنة فوق الصخور الحمراء (1) ٠‏ في حين نجد أن بعضالمعادن الخضرا* تكون مسوئولة 
عن اللون الاخضر مثل الكلوي توالابيد وت والجلركونيت والسريشين ()) والمرهسات 
4 
النحاسية 


ومن أهم الالوان المتمثلة في المخلفاتالاثرية الرخامية في مديئة الموصل هي : 
الزرقاء والخضراء والرمادية الداكنة والبيضاء الناصعة ٠‏ 
)١‏ 5.315 صحمد بهد الوهاب الشناوى : مقدامة في علم البلورات والمعادن والصخور * 
الطبعة الاولى والقاهرة ١11١م‏ وس 116 ود ٠‏ حل : المرجع السابسسق» 
س 7١1‏ ؟ لجنة م العلماء والباحثين : الموسوعة العربية الميسرة هالقاهرة 46 
من 16م ٠‏ 
( 9 .2 وى 02,035 رعادممة 
6 مه وطممج 0و2 ر(.]! .0) 01100 فصو( . ل 7) «مصصظة و( .17 . 11) مسم 133 
مو ر قدصم 3و5 صتط1 صذ مماءه مه عرقجطة م8 6ن «ملاعية مم1 
دده تتقلة ىر دهقذتا ى قطممسظ و 2.189 ور 1954 يسقصعره0 لصة صملا 
5 خصقك قصة #ممط؟ا و 611مع2مآ و 412.لوء 02.015 و 101261 غمة 
ع 018:,,2.455 ,02 و هثهولا و4353 ,وء 02,013 
لاهي : المرجخالسايق ممصن ؟؟ ٠‏ 
:)ا شاء متولي : المرجحع السابق هص ٠ (١١١‏ 
)0.0و عاومم5 و 1.411و. 01.011 و 75061 0صة 313726 و.2ه115 ىر قدمصدظ 
.. 2.116 وء 0128.015 و اللقطاتاط و 249 ,12 
1( لاهي : المرجعالسابق وص ؟ و55 ٠‏ 
1) المرجخنفسه وص ؟ 7 ٠‏ 
/) اكد لى ذلك الدكتور عمد الهادى الصائخ ٠‏ 


)١ه(‎ 


فاللون الازرق هو الغالبعى الالوان الاخرى بحيث نجدهءمتمثلا في معظم الاثشار 
الرخامية في المديئة»أما اللون الاخضر فقليل الشيوع 6ومعذلك نلحظه ماثلا في بقايا 
الاعمد ة المكتشسفة من فناء جام:الامام الباهر 7 () ه بيئما يتمثل الرخام الداكن اللسون 
في محرابي مزار الامام يحيى بر., القاس ( (١‏ 6 ومزار الامام عون الدين 3( 2( 6 ومحراب حضرة 
مزار الامام زيد ين علي( ؟ ) ٠‏ في حين نجد الرخام الموصلي الابيض ( الصدف ) قتتلدك 
استخدم بصورة خاصة ني الاثار الرخانية المطممة التي ترقى الى المهد الاتابكي هداية 
العهد الايلخاني ( *) ه وهذا يدل على نقاوة الجبسس المكون منه * 


ومن حيث الصلاد ة فشنيزت أنواعمن الرخام بصلاد ها المتناهية» نظرا لان عليسبات 
التبلور أد تالى شد ةتماسك بلوراتها نتيجةقلة السامات بينها وسفرها (1)ه حت 
ان بعضش أتواع الرخام امبحتصلاد تنها تمادل صلاد ة الفولاذ 000 © ومعهذا نجه 
أنواعا أخرى ‏ ولا سيما التي ترج جلها الى ماد ة الكالسايت- تتميز بالليوف-8(3) 
ومطاوعتنها للممل رقابليتتها على التمدد والانكياش 17 ) ه كما أن نسيجه الحبيبي يسسسيح 
ةمي قا 


)١‏ انظر د راستنا لاد ة المذكورة في الصفحة 7ه 

؟) الجمعة : المرجعالسايق هم ١‏ ه ص105 * 

؟) المرجعنفسه هم ١‏ 6س ٠ 17١‏ 

؟) المرجئئفسة هم ١‏ لص (0317* 

ه) ورد ذلك لدى تطرقنا الى طرق التطعيم في الصفحات : 443 *؟ من التمهيد ٠‏ 


1( . 438 .2 وء. 01.015 و نأصتل” قصة #ممط؟ا و 611 معدمآة 

00 1 . 166 .2 رء 0358 ,02 و اتمطغيط 

0 و 188 .2 و.055., 02 و 306658 همه ووفوظ 
د ٠‏ مثولي : المرجعالسابق وص ١175‏ * 

01( 4522 .2 و. 02.018 و كصكة1 فته “ممم زه اجدمة 


1316 وم.038 .02 لم 38668 قصه قونهة مو 450 .< اوء 02.036 و‎ 7.188 : )٠٠ 
بوء 0 .02 و طختسدوومة‎ 2. 55 . 


محمد نريد وجدى : دائرة معارف القرن, الرابيععشر:الهجرى والمشرين الميلادى ه 
مصر 5ل ه/ 1531م ٠م‏ ؟ وص ه6١5 ٠‏ 


)30 


وعلى الرغم من كون الرخام الموسلي لا يمسعبصلة الى مادة ( الكالسايت)ءالا أن معظم 
الصفاتالائفة تتمثل فيه كالليونة وقابليته للصقل الجيد ومطاوعته للممل ٠ )١(‏ ويرجع ذلك 
الى توفر هذه الصفاحفي ماد ة (الجبس ) المتكون منها (1) , 


وسعض انوا الرخام الموصلي تكون هههة كثيرة الشقوق والمساماا تومن امثلشها النسوع 
السمى ب ( الدمك ) وما يعزى ذلك الى قربه من, السطح سا يجمله عرضة لنش اط 
عمليا ت>التجوية . 


أما الحلان الموصلي فهو يتصف بالليونة أيضا بحيث يمكن استخدامه ني العناص_سر 
المعمارية والزخرفية ءلانه نف من الصخور الجيرية التي تمتاز بالرخاوة7 "أ ء ومخذلك فهو 
اكثر دقاومة لموامل الشحرية وموءثراتتها من الرخام الموصلي (الجبمر. ) كما اسلفنا ٠‏ 


ومن الخسائس الاخرى للحلان »والرخاء الموسلي تأثير مياه الامطار فيهما » وان كسان 
ذلك التأفبر يعظفانينا بينيما من حيك الكيفية والبقدار + 


فالحلان يكون, تأثير الامطار عليه كيدياويا لاى هذه الامطار. تذيب مقادير من غاز ثانسي 
اوكسيد الكاربون الموجود في الجو فتحوله الى محلول مخفف من حاءض الكاريونيك يعس ل 
على اذابة مقاد ير من التكوينات الجيرية 7 ؟) المكونة للحلان على المدى البعيد ٠‏ 


أما الرخام الموسلي فيكون تأثير الامطار عليه فيزيائيا اكثر مما هو كيسياوى لان ساداة 
الجبس المكوزة له لا تتأثر بالحواءض ءالا في خالة صهيي)! © رلكن رعارنيا لوست 
وقلة صلاد تها اذا ما قيست يصلاك 5 الحلان من ناحية ثانية جملت تأثير مختلف أسواع 
المياه ليها بما في ذلك مياه الامطار كبيرا بحيث يفوق كثيرا ذلن التأثير الذى يسيب 
الحلان وأدى ذلك الى فقدان بحض الاثار الرخامية لمعالمها الفنية بصورة نهائية تقريها ٠‏ 
ومن الامثلة على ذلك محراب مزار الست انفيسة من العهد الاتايكي (1) م 


٠ ١٠5 الديوة جي : المرجعالسابق » س 111 والجمعة : المرجحالسابق ,١ه ص‎ )١ 
البستاني : المرجعالسابق وعر, 81/6 م‎ (3 

) م٠‏ شكرى : المرجعالسابق وص 8) ٠‏ 

؟) د «صاد ق :المرجعالسابق وص؟/ ود ٠‏ متولي : المرج السابق وص 119 1و011 + 
ه) البستاني : المرجحالسايق هم 4 هس 6 21 ٠‏ 

1) الجمعة : المرجعالسابقن 6م( »عس؟6” ٠‏ 


إققة 


وكان لصفة الرخام الموصلي المذكورة تأثير كبير حلى الطابعالمعمارى والفني في مدينة 

الموصل التي لعبت هذه الماد ة الد ور الرئيسي فيها فقد كادتمن الاسباب المهمة قبسي 
توجيه عناية الفنان الى الاقُسام الداخلية من الحمائر ليزينها بالاشُرطة الكتابية والافاريز 

الزخرفية » في حين بدت الواجبات الخارجية بسيطة خالية من الممالم الفنية كالزخارف»ه 
وم المناسر المعمارية كالطاقات والشبابيك هباستثنا” واجهة مزار الامام يحيى بن القاسم 
التي زيدحبالزخارف المختلفة والكتابات( ١‏ أنتيجة استخدام الاجر فيها بدلا من الرخ-ام 
الموصلي » لما بان الاهتماء بالواجها توالحيطان الخارجية للباني كان شائعا في بعض 

الاقاليم الاسلامية كسوريا 17 )سر( ") آنذاك ٠‏ 


وتعداى تأثير كلك الصفة للرخاء البوصلي الى المداخل الخارجية أيضا فبدات علسسى 
العموم يسيط بسيطةلا تشتمل الا على اطار محد ود يق في ستوى الحائط »كما استخد م ثةالسقائف 
التي 3" اميا لحفظها من مياه الامطار في حين انعد مث المداخل البارزة والمداخسل 
الضخمة نهائيا كتلك التي وجد تفي مناطق أخرى مالعالل الإسلاميكايران و0 )راسي االسفيك) 
(١‏ َ 065164 قشع 11 فصن توعطصا8 سذ دهده طمتعه1مقطوصة ,(. 5) 2614 مم11 
1و3 . 18 و 1 . 7501 و 1920- 1911 صتاطهة8 
الجبعة : المرجخالسايق 6, ١‏ هس 615826 رسم 151١‏ 9 
)١‏ 1 0 كما لالدين سامح : الحمارةفي سد ر الاساثم هالقاهرة ١151م‏ ص11 * 
انمره ونه هسوره1هو2 قصة قصتع 0 158 . وعد ءمخخطوط4ة 105168 و(. 7. 6) وسدم21 
و 152. ع1 ,و 179 .2 م 1918 طاعمتتاطصتهة5 
حسن عد الوهاب : من روا ساروا قيار مصر #المزثير الراب:للأشستا] 7 
في اليلاد الحعبية «تونس, 510-01١‏ مايو (ايار ) 1175م هالقاهرة 1516م » 
ص ٠.6‏ 
7 2 . 501 , 10358 «مقدمة و نعط سقدومه2 ره عرزوستتاقة و (.17. ل ) ورمط 
صو متسمدهة مه وعتطهءونتطوسط وط12 و(.11 .2 ) «هطكذ1! و هد .م5 
02 و2 فير 5 3628567 و71 ى 26100 لتخصقظ!11 ه16 
ه) «مصطتصم مو دعخامتقصة قه2 و 50581859أكصتاا وضطة فصت 236 و(.5 ) لموستماد 


7 6 ©7#8هطه6 و ه26 251635656 2316 مموم1 فطع تتعتده1 
0 6 ممقطمآ و 56130165 هط و (.7. 13) 83166 و 144 .م 


131-2132 ٠ 


4 


سوا !1 ا 6 ٠‏ حين استمملت أنواعمن الصخور والمواد في البناء في هذه 
المناطق مقاوة عوامل التمرية أو على الاقْل اكثر مقاوءة لتلك العوامل من الرخسام 


00 


ففي مصر استخد متبعض السخورر النارية كالبازلت أو الجرانيت هبالاضافة الى صخور 


جيرية كالحلان ٠‏ وفي سوريا كثر استممال الحلان رفي آسيا الصفرىكان اليبق سام 
بمد لوله الجيولوجي من اكثر المواد استحمالا في المماكر ءفي حين نجد للأجر الخلبة على 
المواد الا خرى في النواحي المعماريةفي ايران » 


رابما / التوزيج الجغرافي لمساد ر الرخام في منطقة الموصل : تحيط تكوينات الرخام مدينة 


3( 
0( 
؟( 


باستثناء اطرافها الشرقية » حيث توجد على هيئة مناجم تدعى ب ( اللقاطسع!! 
ولكن احيانا يستخد, المشتفلون بأعمال الرخام محليا لفظ ( مقلع ) (؟ )رصورة )١‏ . 


وعاد ة تكون .قاط عالرخاء الموصلي على يتين وذات أسماء محلية : 


كشف : وهو المقطعالذ ى يوجد فيه الرخاء قريبا من وجه الارض مغطى بطبقة د قيقة 
من التراب » وكبدو الارض التي يكون فيها متموجدة متمرجة ذا تبرتفما تومنخفضات 
متصلة قليلة الارتفا ع أو الور( *) ٠ويعرف‏ رخاء الكشفياسم ( الدمك ) عند مرخسي 
المدينة * 


لقم : هو المقطخالذ ى يكون رخامه على عمق من سطح الأيضن! "2 فويطلق. طيسحة 
المرخمون أسم (المعمدن) أصطلاحا محليا #متحارنا عليه كما بينا * 


.مزه ) متصرة 2ه تهصنة1خد8 4ممه8 4 طتحويطة ه15 (. 11 1 ) تاططة 


1 2 .ه76 ( 1873) «رستمتحطة" , عرخذهة«وحتما طوصدطصتة8 . ومومط2 
٠.‏ 14 و15 و 35-4 . مهك1 


خسن عبد الوهاب : المرجحالسابق 6س ٠ 5١8‏ 
المقاطح : جمعمقطع ه ودعي تبالمقاطعلا, الرخام يقطخمنها ٠‏ 
المقالع : جم مقلئ وود عيتبالمقالن لان الرخام يقلنمنها ٠‏ 


0( ساكو : المرجع السايق شف ٠.‏ 


(3 


المكان نفسه * 


لليف 


ع أهم المقاءاع الرخامية التي تتواجد في المدينة “ني : مقاطع ( الزنجيلي و ( سل 
اكهوة ) » ونظرا لتحول هذه المقاطحالى أحيا* حديثة للسكان بعد توسعبها في الفترة 
الاخيرة وتحذ ر استخراج الرخام منها هلذا اتجه المشتفلون بالرخام حاليا الى اسستفلال 
المقاطعالواةعة ضمر, حد ود الموصل الادارية ( محافظة نينوى ) كمقطح (شيخ متي ) قربا 
باعشسيةةكو (باعذ را . عيين الصفرة ) قربعين سفني (مركز قضاء الشيخان )»وقاطع 
(بطناية ) من أعمال قضاء تلكيف ومقطعي ( الخرار )»و( أبو وني ) و(سينو) حول مدينة 
سنجارء بالاضافة الى مقطع ( أمنيره ) قرب حماء العليل ٠ )١(‏ 


خامسا / سمناعة الرخام في الموصل : على الرغم من كثرة استخد ام ماد ة الرخام الموصلي قي 
المدينة والمناطق القربة منها فى مجالا تمتعدد ةمنذ العهد الاشورى حتى القت 
الحاضر هالا أ المصاد ر التاريخية التي تحدثثىن المدينةقد أمسكحعن ذكر هذه 
الماد ة المهمة التي كان لها دور سهم في د فخالحركة الغنية والمعمارية فيها * 
ولما كانت صناعة الرخام متوارثة بين, أجيال المدينة لذا نمس المعتقد أنها كانتتشسه 
الى حد كبير من حيث : طرق الاستخراج ٠ركيفية‏ التصني: »وأساليب التنفيذ ما هوطيه ' 
الحال في الوقتالحاضر ٠‏ 
ولاجل هذا قمتخلال الد راسة الميد انية بالتجوال فيمناطق العمل وملازمة القائسيين 
على هذه الصناعة وملاحظة أعمالهم والاستفسارى., دقائق الامور المتملقة بذلك ٠بحيسث‏ 
ساعد ني كل ذلك على تكوين فكرة تلم يخسائسر,هذ ه الصناعة الهاءة التي طب ىع خ مد يكة 
الموصل بطابسعمميز + 
ولابد لنا قبل الكلا, عن هذه اصناعة أن نتطرق الى ذكر الادواتوالالا تالستخدمة 
فيها والاسماء التي تطلق عاد على القائمين بتنفيذها » حيث سيتكرر ذكر ذلك لدى 
الكلام عليها » 
ومن أهم تلك الادوا ت والالا تاهي : 
)١‏ القزمة ؛ آلة ذا ثمقبض خث خشبي اسطواني مثدت برأ س.حد يد ى ذى نهايتين احداحسا 
مخروطي مدبية والاخرى مسعلحدة لها حافة عريضة قاطمة ٠‏ وتستخد م في حفر الترابا 
المتراكم فوق المقلحعالرخامي ( رسم ١‏ ), ؛ٍ 


)١‏ جممثهذه المعلوما تعر , مناطق الرخا م لد ى اتصالاتي الشخصية بالقائمين على اعمال 
الرخاء والبنائين وملازمتهم أثناء عملهم * 


ابرق 


؟) المجرفة : آلة تتألف من رأءريحديد ى طى هيئة بيضية مقمرة ومدببة الدهاية يثبسات 
فيها مقبض خسشبي يشبه مقبض القزمة تماما ٠وتستحمل‏ المجرفة لغرضازاحة الس تراب 
وجرفه مرن, على سطح المقلعيمد عزقه بواسطة القزمة ( رسم " وصورة ' ٠)‏ 


'") الزنبيل :وصو نوعمن ( الجرادل ) على هيئة كروية مجوفة ذو عروتمن *وينسج عاد ة من 


البردى ( رمتسم * ) ٠ويستممل‏ لرف التراب الموجود فوق المقلن » 9 


؟) القدوى : آلة تشبه القزمة تقريبا ولكنها بلا نهاية مخروطية مديبة من الرأس الحديدى 
والاقتسار على النهاية الحريضة التي تميل قليلا نحو الداخل ه كما تكون أقسر مسما 
هليه الحال في القزمة ( رسم ؟ )غ» وتستخد, في شهذيب القط :الرخابية وتحديلهاء 


©) المنخل : ويكون على توعسين دنا : 
أ منخل الثقب : آلة اسطوائية يترا طولها بين -١(‏ ترام ) تنتهى بس_رأس 
مخروطي على #كل الهر, الشذثي الاوجه ( رسم, © )ءويستخدم اذا النخسل 
في عمل ثقوب البارود في القط الرخاءية التي تخصيرلممل الجص ٠‏ 
ب منخل التسرز : يشبه المنخل السابق «ولكن الرأس يختلف. عنه لانه يتس سييز 
بانحنائه القليل نحو الاما, ويقطاعه السطح ونهايته الحادة ( رسم ا )ء 
ويخصعر,هذ ! المنخل لقلعالكثن الرخامية في المقل _الرخامي بعد تقطيعب ا 


حسب الحاجة . 


1) الشركة : آلة تشبه القزمة مم بحضر, الوجوه » حيث تتكون من رأمررحديدى ذى نهايتين 
مخروطيشين مدببسين ولها مقبض خشبي يشبه مقبش القزمة والقدوم تماما (رسم ١‏ 5 
وسورة © ) دوهي تستخد, في استحداث رو “وس مديبة في الثقب المتكون بواس_طة 
منخل الثقب وتحؤنيدا لك حفر هرمية تساعد :لى, فصل القطالرخاءية حسب المطلوب ٠‏ ”0 


0) أقلام التبييتات : هي أقلام من الفولاذ عرض الواحد سها ( هرا .8 أنج ) وتخه 
لد ؟ أنج ) #ويمتاز بقطاءه المسطح ورأسه الحاب ( رسمر م )ويس_تممل 
لتقدلي القطعالرخامية الكبيرة الى الاحجام المطلية بعد تفتيتها يواسطة البارود * 


4) الورقة ( السفيفة ) : آذ فولاذية مسطحة ورقيقة ثخنها ( ١س‏ ) وعرضها ( ل أنج ( 
وطولها ( ٠١‏ سمى) ( رسم ١١‏ )0 وتستخدم بمساعد ة التبييتا السابةة في #قطيسيع 
ايكتل الرخامية المتصدعة بواسطة البارود الى الاحجام المرغهة ٠‏ 


ارقف 


؟) المنثسار : ويكون على نوعين هما : 

أل منشار اليد : يتكون من لودة فولاذية مستطيلة رقيقة لا يتجاوز تخنبا( ١ص)‏ 
مسئنة من الاسفل باسنان ثلاثية مديبدة ه وذ | تمقبض خشبي شبه مخروطي ينحني 
الى الاسفل قليلا ( رسم ,5( ) ٠ويسكممل‏ لتقمليعالالواح الرخامية الصغيرة السى 
الاحجام المرنهسة ٠‏ 

ب منشار الشق : هو الاخر يتكون من لوحة فولاذية رقيقة مستطيلة الوجه طوله! 
( درام) تقريبا وعرضها 1١(‏ سم) وتخنها ( 1 م ) ذا تحافة سفلى مسسسنئنة 
باسنا ثلاثية مدببة هولهذه اللودة نقبضان من الخشبايثبحكل منهما في احسد 
رأسي اللوجة برضمية عمودية قائمة يفصلهما ع, بعضهما من الوسط ل خثسسبي 
آخر بوضحأفقي مواز للج الفولاذى » ويرتبط المقبضان من الاعطى بحبل سسميك 
مفتول لغرض الشد بواسطةعضاد #صغيرة تستند على القاطخالوسطى (رسم ٠) 1١‏ 
ويستخدم هذا المنشار في شن القط:الرخامية طوليا حسب الثخن المدلل__وبا 
بواسطة عاملي, بعد تثبي ت القطيهبأوضا جعمودية تماما ( رسم ٠ )١4‏ 

)٠‏ القطاع : آلةم. الفولاف ذاتنهايتبين احد هما اسطواني يمتعيل للد قبالأخر 
مخروطي مدبب 6ولها مقيسض .خشبي اسطواني شبيه بمقبض القزمة والمجرفة(رسم ١١‏ 
وصورة 8 )* 

)١١‏ الشاطوف : مطرقة من الفولاذ ذاترأس,اسطواني قصير ومقبض خشسبي أو حديسدى: 
شسبيه بمقبض القزمة والمجرفة والقطاع » تستخدم لد قى القطخالرخامية وتكسيرها (رسم 
(١‏ رصورة " )* 

؟() الجكوج ؛ مطرقة صفيرة من الفولان «تستحمل لضربالاقلام الفولاذية الستخدمة 

لاعمال الزخرفة بصورة عامة (رسم ,:4)١6‏ 

() الشيش : قضيب مئ الفولاذ ينتهي برأ سمفلطح ومقعر ثسبيه برأ سالملعقةءيستمسل 
في تنظيف المسحوق المتخلف في الحفر التي تستحد ثفي ,قال الرخام لف_رض 
ملكها بالبارود (رسم ٠ )١8‏ 
بالاضافة الى ما تقدم فان هناك أدواتأ.خرى من الفولان تستممل في تصني القطض.ع 

الرخامية وزخرفتها كالاقلام ( الازاميل ) والشفراتالتي تتخذ هيكاتوأجحاما وقطاعات 


الشف 


مختلفة تحد د ها طبيمة الزخرفة والكتابة وكيفية تنفيذ ها ٠‏ ومن أهمها تلك الاقلامالاسطوانية 
ذاتالنهاية المديبة والحادة (رسم 1 ) » بالاضافة الى الشفراتالسسظخلدة ذات 
النهايات القاطعة المشطوفة ( رسم ٠ )١‏ 


أما المشتفلين, والقائمين على عبناعة الرخام منهم عد عمال يطلق عليهم امصطل ساح 


(النقارين ) * ولكن في معظم الاحيان يطلق طييهم عامة الموصل ( اصحاب الكار) !ناكا 
يطلق اسم خاءر على كل منهم حسب اختصاصه وطبيعة العمل المسند اليه ٠‏ 


(0 


(3 
(0 


النقسار: هو الذى يقى بتهذيب الرخام وسقله #حسب الحاجة اليه ستخد ما الشوكة 
والقد وى في ذلك( 5) » على الرف من تيم هذا الاصطلاح على جميخ المشتخ سين 
باعبال الرخام بمدينة الموصل كما أورد نا * 


والجدير بالذكر انه وسل.نا توقيعاتعدد من النقارين على أعمدة من قرطبة ترجع 
الى حوالي سنة ( ؟ 0" ض) هكما ورد تأسماء بعض النقارين على شاهد ى قبين 
احدهما موارخ في سنة (01 ه) والا مر يرجح الى حوالي منتصف القرن ( 5 ه)» 
كذلك وجد على شاهد قبر آخر من نيسايور موارخ سنة 493 2205 


شقاق الفرثي : وو المامل الذ ى يقوم بشق القطح الرخامية الكبيرة الى الواح متحددة 
الاحجام حسب المطلوب» ويستخدم عاد ة منشار الشق لتنفيذ ذلك بواسطة عاملين * 


وشق الفش من الصناعات القديمة في مدينة الموصل فقد اورد الازدى لد ىكلاسه 

على حمام اسماعيل الحباسي (النصف الاول من القرن الثاني البجرى ) التي كانت 
5 0 عه ذاه 5 
في سوق الطعاء هوطق طيها بقوله : أظنها حمام شقاقي الفو [1) ٠‏ 
و العمل ١(عيسكو‏ : تبرجين السابين ه ص 415 ' 

حام. ة ! » مم 4 
الديوه جي : اعلام الصنا عالمواصلة والموصل 115٠‏ ه/ 1590م وص 15( * 
ى ٠‏ حسن الباها : الفنون الاسلامية والوطائف على الاثار العبية «القاه-رة 
6م ل ف« 


؟) الديوه جي : المرجخالسابق وص ٠ ١12‏ 


الف 


والجدير بالتنويه أن الشقاقكان أُسطا شائما لكاجر المنسوجاتفي قرطبة» ويسا 
جاء من الشقه من الثياب عكما أن الاسم ورد .في كتاهة أثرية موارخةبتاريخ سسسنة 
ليمع ي)(0), 


“') الئقاتى : ورد ت هذه الكلمة على الاثار المربية بد لالت حرفية نابم ةين ممائي نا 
اللغوية ٠فالنقش‏ هو تلوين الشيى”* بلونين أ أو بأكثر هوهو أيضا استخراج أجسسسام 
صغييرة من جسم اكيره ومن ثم استجمل بمعنى الحفر أو النحت هأما حرفة النق اش 
فيقال لها النقاضه ٠‏ 


ومن هنا استخد مسعلفظة النقاش بمعنى الملون والنصور والمزخرفبالالوان على 
الورن والقماش هكما أطلقت أيضا على النقاش أو الحفار على الرخام والحجر والجخسيص 
والخشب والمعد ن والفخار وغير ذلك من المواى (5) م 


وفي الموصل استخد مث اللفظة بنفس الممنى اذ أطلقت على العامل الذى يقسوم 
يقدفيك الرغايك ابا السويطم الاحجار وبخاصة الرخام »كذلك وردات على 
المخلفات الفخارية التى ترقسس الى العبد الاتايكي ل "1 , 


:)ا : هو الذى يشتغل بحشو الخشب يماد 3 أ مثل سن الفيل أو العاج أو الضد ف» 
غلى عاو 


كما قد تطلق ايضا على م يشتخل بحشو المعدون كالنحاءريممد ن أثمن مثل الفضة 
والذهب [4) ٠‏ 


وفي مدينة ة الموصل أطلقت لفظة المطعم على الهسخض الك يوقو متو الزنخفارفه 
والكتابا ت المحفورة على الرخام برخام آخر مغاير باللون كأن يكون أَبيش أو مصد فا ووهذ » 
الأسطلية ىفن الموصل التطميم أو التكفيت( *2 ٠‏ وقد يقوم بالنقش والتطعسيم 


1ك 


و) د ٠‏ الباشا : المرجعالسابق على ١‏ ءعص117 ٠‏ 

3 ) المرجسج تلأس سس سسية فى "ا وص ٠3189 ١14175‏ 

؟) ن ٠‏ طلحت |الياور : د واسة للحبا ب الفخارية المكتشفة في موق :باشطابية بالموصسل * 
مجلة آداب الرافدين التي تمد رها كلية الاك ا ب بجاممة الموصل والمدد 6 ( آبٍ 
1م) ء الموصل 1503م مس1١1‏ * 

5( ى ٠‏ الياشا : المرج:السايق وى ” ٠ص‏ 7 + 


ه) الديوه جي : الزخارف الرخاميةة في الموصل ) المو'ثمر الراب للاثار في البلاد العربية6 » 
- 5 . 


2) 


شخصرماهر يحسن !ل فتك لآ أن 


) المركب : ويسمى عاد ة ( مركب الفش ) يتولى تثبيتهالقطخ للرخاءيةفي المحسلات 
المعد لها ه يعاونه البناء في هذ! ٠‏ وتتوقفدقة تركيب القطخ الرخامية على مدى 
مهارة (النقار ) واتقانه صقل القط المتصطة م يسمضها (1) 4 


ويمكننا أن نقسم صناعة الرخام في مديئة الموصل الى قسمين هما : طرق الاستخراج ه 
وأساليب تصنيع الرخام واعد اده للأمٌراض المعمارية والغنية * 


أ) طسرق استخراج الرخام : ان عملية استخراج الرخام من «قالمه تبد أ برف طبقة التراب 
من على سطح المقلعبواسطة (القزم ) و(الزنابيل ) ءثم ترف يمد ذلك طبقسة 
( الدمك ) البالفةمن الثتخرى (  ”‏ 6م ) لتظبر بمد ئذ طيقة الرخام المطلوب » 
وعاد ةيتراوح سمك طبقته ما بين ( در 1‏ درم ) وتتكون من عد ةكتل تفصلها عن 
بحضها فواصل يتراوح ععضبا ما بين, ١ -١(‏ أنج ) سلواةبالتراب ء يطلق طيبا 
محليا اسم (الحلول ) ٠‏ 


وتستخد م طريقتان لاستخراج الرخاء بعد رفتلبقتي الترابو(الدمت) عنه تحدد 
أسلوبكل منهما الفاية من, استعمال ما يراد استخدامه منه * 


فاذ! كان المطلوب من الرخام الستاخرج الحصول :لى الجسص فيعمل عد ة ثقس سوبا 
د ائرية على طبقة الرخام نفسها بواسطة (منخل الثقب ) هيترا قطر كل منها ما بين 
(؟5- ل ١‏ أنج ) ءأما الممق فيحد ده ثخن, الطبقة ذائها ءفاذ! كان ذلت الثخسسن 
ْ) درام ) يكون العممق ( ١م‏ ) » واذا كان الئخن ( تر؟ م) يكون العمق (1م) بمعنى 
أن الثقبيكون على ارتفاع ( در ٠‏ م) من الارضية ٠‏ وبمد ذلك يملا كل ثقب بدكمية مسسدن 
البسارود 1 كي تضيق فوته بالتراب والحجارة الناعمة وممدها تمزج كمية اخرى مسن 
البسارود م:حبيها تمن البرفل ) (؟) »ثم ينثر المزيج على هيئة خط يهدأ من ثقب البارود 
1) الدبية جي + اعلام الفاح المواسلة د :18 ٠‏ 
1) المكان نفسه ء : 
) يطلق على مثل هذا الثقبيمد مله بالبارود أصطلاح (طفمة الطويجي ) ٠‏ 
؟) البرضى : نوعمن الائلاتالشحبية لدى أهالي الموصل وما جاورها تشبه طريقة بلبخه 
طريقة طبخ الرز ثماما هوهو مجارة عن حبيها تمن القمح الخشن تسلف وتقشره سم 
تجش فتكون معد ة للطبخ ٠‏ 


ره 


الى المسافة المطلوية التي يحدد ها حجم طبقة الرخام المرام استخراجها همد ئذ يقسوم 
عامل خاص ياشفال مزيج البارود والبرغل من الخارج هثم ييتمد عنه باشرة همد برهمة 
قليلة تمل النار الى البارود المفرؤفي الثقبدفينفجر مسبيا تصدح طبقة الرخام الى قطسع 
مختلفة الاحجام والبيكات (رسم ؛1). 


بعد تصد جالطبقة الرخامية تستخدم (مناخل المرز) من قبل عمال مختصين لقلعقطع 
الرخام من أماكنها » ومن ثم تتقل الى الاكُوار التي يشوى فيهها * 


أما اذا كانت الفاية من الرخام عمل المناسر المعمارية والفنية فيستلزم عند غذ مهسارة 
أكبر من قبل العامل ءاد يتطلبءنه تقديره الصبحيح لمساحة وثخن القط المراد استخراجهله. 
بالاضافة الى الالمام بشكل وعدد وأوضاع الثقوب المللوب استحد اثها في تلت القطح * 


فمن مييزات الثقوب في هذه الحالة كونها مجوفة هربية الشكل ذ واترو'وس متجهة 
نحو الخارج :رأ, تكون في مواض بحيد ةعن, المفاصل (الحلول ) بمقدار نصف متر تقرربا لكي 
لا يصل تأثير البارود اليبا ( رسم ١؟) ٠‏ 


ويستخدم (منخل الثقب) في احداث تلك الثدقوب ويجب استخد امه بطريةة فنيبة 
خاصة فيجب أن يركزه الحامل في المكاب, المحدد للثقب هويضريه ضردة خفيفة وهد وره بباشرة » 
ثم يغربه أخرى ويد وره وهكذ | تتكرر الضربات شرا تالمراتحتى يعمل الى العمق المطلوب 
الذى يتراوح ما بين, ( 16ت 16سم ) ويجب أن تكون جد ران الثقب من الاغلى حستى 
الاسفل عمودية وعلى استقامة واحد ة © ومن ثم ينظف الثقبامن سحوق الرخاء ويقايا قعلعمة 
الصغيرة المتخلفة بد اخله بوامسطة (الشيش ) ٠‏ بعد ذلك يتم ملئه بالبارود الذذى يفجر بى 
بنفس الطريقة التي نوهنا عنها لدى كلأمنا عر الرخام المستخدم لحمل الجسرب محد كفا 
مفاصل تمتك مون الرو“ومر,الثلاثية للثقب نحو الخاج ٠‏ 


ونخدت لعياناً أن تكون القطخالرخامية المكونة ئتيجة للتصد ع المذكور أكبر من الحجم 
المطلوب» لذا تستخدم طريقة أخرى للتقطيعمكبلة للطريقة السالفة ومفاد ها : خفر ثقب على 
الحافة الخارجية للقطدة بواسطة (الشوكة ) طى حيئة هرم مجوف قاعد ته مفتوحة نحو الخارج 
رراسة متجه نحو الداخل في المنطقة المراد انفصامها © منمراعاةكون جد ران الثق با 
ودوة تماما »والممق المناسب الذى يحد د ه ثخن القطمة ذاتها ٠‏ ففثلا اذا كان الثخسن 
(مرام) يكو, الحم ق عندكذ ( 8(سم ) * 


الضف 


وبعد ذللكهتستحد مششقوق. متقيمة تبد 4 من يأُس! لمثلث_ للثقب وت تنتمبي في الحافة 
المقابلة للقطمة ٠‏ 


ويلى ذ لك تثبي. 0 (سفايف ) .خاصة على طول الشن بصورة افقية مب أضساع 
دز وه وبتقايذة : تتراوح المسافة بين كل ورقة والتي تليها -١(‏ درا أنج ) ويحدد طسول 
الشن عدد الورقا ا يثبست بعد ها بين كل ورقتمن, مزد وجتين قلمان مسن 
(التبييتات )اسم 1؟). 


يعد كل ذلك يبدأ الحمال يضرب رو"وس تلك (التببيتا ت ) ضريبا كعخفيفة بص سورة 
بثثالية الواسد #بمه الأشرى وبد قات متساوية © ويستمر الضرب على هذه الوتيرة لفترة يحد د ها 
ثخن القطدة حيث تتراو عاد ةما بين ( )١15 1٠١‏ دقيقة ولمآ تأخذ القطمة بالانفصال 
بعد ذلك يزداد الضرب لكي تنفصل نبائيا عش يسمتخد, عندائف (ضنخل العرز) لقلحالقطسع 
المقسومة م, أماكنها ٠‏ 

ويحد ث احيانا أ تكون القطحغير منتظمة لذا تستخد, (القدوم ) لتهذييباء كما 

, كخب, القطعيكو., عاد ة اكثر من الثخن المدللوب لاعمال البناء والزخرفة لذا.تس_تخدم 

ا خاصة كبيرة الحجم لشسق القطعحسب الحاجة (رسم ١54114‏ )ء* 


وهكذ | اتضح لنا أ.., طرق استخراج الرخام في مدينة الموصل تمد مناعة قاعمة بذ اها 
للها اصولها وقواعد ها وليسدتسهلة يقد رأى شخص. على القيام بها بل تستلزم أيد فنيسة 
ماهرة ذ واتسغخيرة لان أى خطأ يححد ث في احدى خطلوا ثتلك الطرن يو'دى الى تتا تسج 
قيضي + 

ولابد لنا في هذا المجال أن نسشير الى أن الطرق الستخدمة لاستخراج الرخسام 

في الموصل تمد من المهن المتوارثة التي يلعبفيها العامل الدور الرئيسي معتسد! 

ظّ مبارشته وجهود ه الجسمية بساعد 3 الا وات البسيطة »وقد انتفت الحاجة في البدلاد 
المتقدمة الى مثل تلك المهارة بسبب الاعتماد على المكائن البخارية في استخراج الرخسام 
كما هو الحال في الولايا تالمتحد 3 الاميركية (20. 


ب) اساليب تصني الرخام : ان رفرة الرخام في منطلقة الموصل وما جاورها ومطاوعته للمصل 
171 الى الاحجا م المطلودة ‏ كما ابنلقنا ت' #ورخصه اذا ما 5-06 8 


0( 1 .82837 ةد ودة .ى «وظمو2ا 


أفضف 


المواده كالحجارة والطوب + جمل السكان يفضلونه على تلك المواف ويستخد موه في مجالات 
متعدد ةمنها : نحثالمناسر المعداية وأجزائها كالمد اخل والشبابيك والمحاريب والطاقا ت 
والاعسد ة والاقواس واشفال معظمها بالزخارف والكتابات:ءبالاضافة الى استخد امه في عمل 
الالواح التذكارية وشراهد القبور وسناد يقم.. .! والافايز والاشرطة البطنة للحيطص_ سان 
الد اخلية في الغرف وتبليط أرضياتالد ور والمرافق المعمارية الاخرى ٠‏ 


ونظرا لتنوالحناسر السالفة واختلافها من حيث الغايات والزايا لذا تعدددات 
اساليب التسني ع المستخدمة فى تنفيذ تلك المناسمر ٠‏ 


فيخسوس الزخرفة فقد اتبرحالريا., في تنفيذ .نا : اسلوب الحفر والنحت هواس لوب 


٠ التطصيم‎ 


أما الاسُلوب الاول : يتم عن :لريق سقل السطح المراد زخرفته ثم ترسم الوح دات م 


الزخرفي: المطلوبة ٠‏ ونتيجة لتدقيقنا في الاثار الرخامية الباقيةفي المدينة اتضح لنا بسأن 
الرسم كان يحدد بحزوز خفيفةكانت- على الاب تتم بواسطة أزامين خاسة ٠‏ ويشاصد 
ذلث بكل وضوح على اطار المدخل الجانبي لمسلى جام جشيد من العهد الايلخائسي 
(رسم 78 ) عبينما في الوقتالحاضر يتم الرس بواسطةقلم خامرمن الرساص ٠‏ 


وبعد عملية الرسم تأتي عملية حفر المناسر التي تتخذ طرقا متحدد #حسب نوهي سة 
الزخرفة ذاتها ٠‏ فاذا أريد بها ان تكون نافره (بارزه ) ذا تستوى واحد يقوم ( النقاش ) | 


بحفر الارضياتالتى تتخلل المناعر ٠‏ وتنفذ الاشرطة الكتابية البارزه بالطريقة نفسها وطلى أ 


الفرار تفسه ٠‏ 


أما اذا كانت الزخرفة ذات مستوياتمتمدد ة فيثم رسم عناصر الستوى العلوى أولا 2 
تحفر الارضيات ووبمد ها ترسم عناسر المستوى الذى تحته وتحفر أرضياتها وهكذ! ٠‏ ومن أهم 
التىف الزخرفية التي وسلتنا من هذا النوع في مدينة الموصل الزخرفة التي تشفل با طلسن 
عقد الجامعالاموى ( 4ه ه) ٠‏ فقد كانتتتكون من أبعة مستويات وطلى عمق يزيد 
على (اس (2١0)‏ رس 01107)ء 


وقد شاعنوعان من الحفر هما : الدفر المشطوف الذى تمثل في بعض آثار النص_ف 
الاول بن القرن:الساد مس الهجرى كما في محراب الجامخالاموى السالف الذكر 7 27 والسذى 
0 الجمعة : المرج:السابق 6م١‏ 6صن 519 وم 1 6صورة ١‏ 4 رسم 16+ 
؟) المرجتنع تفسيله ١/6‏ و58 ٠‏ 


| 


اقرف 


يعد امتدآن! لاسليب سامراء (١)ءثم‏ الحفر الرأسي الذى طفى يعد ذلك ولا سيما في 
النصف الاول من القن السابع ( 21 


ولم تكن جميحالزخارف والكتابا بارزة وبل وجد نا أمثلة لزخارف وكتاباتغائرة خلال 
المهدين الاثابكي والايلخائي وأحيانا يتمثل النوعان طى الاثر الواحد كما في مح راب 
مزار بنجه علي ( آلماه) ) 2 رسم 5م ) مولكن يأللحظ ذلك باعل صسوره فسسيي 
شراهد القبور (), 


وطريةة تنفيذ الزخارف والكتابا تالفاعرة تتم بطريةة معاكسة للطريقة التي نف ذ ث 
بواسطتها العناصر البارزةلائها تحتمد في هذاه الحالةعلى حفر المناصر الفنية ذاتها 
وشترك الارضية على حالها ٠‏ 


وفي الحالات التى أكون فيها المناسر الزخرفية مكررة ومتتابمة هفملى الارجح أنهاً 
كانت ترسم بواسطة القوالب #أى بتحديد المنسريصورة سسلبية على لودة معد ني ة أو 
خشبية كما تجرى عليه الجال في الوق ت الحاضفر * 


وتستخد م ”ذه الطريقة عاد ةفي, الاثاريز الزخرفية ذات المناصر المكررةبأوضاع 
أفقية كما في افايز تيجان معلى الجامعالنورى( *2 أوعبودية كما في الافيز الداعسر 
على اطار محراب مزار الامام عون الدين [1) . 


وسواء أكانت الزخرفة والكتاباحبارزة أم غائرة فيجبعلى (النقاش )أو (النقسار ) 
أن تكون لديه سهارة فنية ومعرفة باساليب التنفيذ والاد وا تاللمستخدمة فمليه أن يسك 
الازسيل بطريقة خاصة ويحركه حول محيط العناسر بعد طرقه طرقا تخفيفةبواسطة 


مطرقة صغيرة ٠‏ 
اس م مم 


6 . 34 .7 و 1965 «مقصمة وى تعتك مخسهةد5 و(.0,7) ممت 
)١‏ احمد قاسم الجمعة : المرجعالسابق وس 219" ٠‏ 

") الذلر الرسوم :لم1 (655١.‏ ه"الادزءلالاة|( ٠‏ 

؟) انظر الصور : ٠15105١5‏ 

ه) انظر الرسي : لاقت 118 4169356 3ه 

* 1614 وم؟ فصورة‎ ١0/1 الجمعة : المرجعالسايق هم(ءص‎ )١ 


اللخرف 


والاسلوب الثاني من مُساليب تنفيذ الزخرفة ءفهو على ماذكرنا آنفا : اسلوب التطعيم: 
وقد وسلتنا أشلة كثيرة من الزخارف والكتايا ت«المطعمة على الرخاء في مدينة الموص-لوان 
كان معظمها يحود الى الفترة الاتابكية » وكدحقد تبني#.تاطريقتين اساسيتين للتطعصيم 
ساد تا المدينة في الفترة الاتابكية والايلخانية وصفتهما في رسالقي (محايب ست اجد 
الموصل ) : 

الطريقة الاولى : هي تطعيم الرخام الاسمر أو الازرق بواسطة الرخام الابيض * وفني 
د راستي الجديد ة هذه وجد ت بعض الاءشلة الناد رة يحد ثفيها المكس هوهو تطعيمالرخام 
الابيض بالرخام الازرق الخامق كما في الشريط الكتابي المكتشف من الجام النورى والممروض 
في متحفيفد ان )١(‏ ( صورة اول ١١5؟) ٠.‏ 


وتتم طريةة التطعيم المذكورة بالحملية التالية : تدفر الاماكن المراد تطميمها سواء 
أكانتكتابة أم زخرفة حفرا ييل عقه حوالى سنتيمثر ونصف 4وبمد ذلك تسوى أرضية 


الدفر ووتمد مواد التطميم » وتكون بقد ر حجم المساحة المحفورةهوتلقى فيد اخلها 0 


ومنرصى الاثار الباقية والمطعمة بهذ ه الطريقة تبين لي : أن الماد التي تستعسل 
في لصق الرخام المطعم هي (البياض ) (1) وقلما نجد أثرا من الاثار المطعمة يب ذه 
الطريةةلم تظبر عليه آثار البياض الذى تم اللصق به هوان أحد المعمرين المشتفلين 
بمعالجة الرخام ذكر لي أن هناك بواد أخرى غير البياض تستحمل في اللصؤعوأدعى أنها 


مواد مركبة من بعض المواد الكيمياية ٠‏ 


وقد ساد تطريقة التطعيم هذه في المهد الاتابكي #ركانت متميزةبالمستوى الحعالي 
من الدقة ومهارة التنفيذ وبراعة الاك1* وحسن اختيار الخطوط والزخرفة التي نفذ حببها ٠‏ 


ولمل من اجمل النماذج التي وصلتنا من هذه الطريقة الافريز الزخرفي البيظ ححسن 
اردان لق رابع لاما سين لداعتي 4117 ( الصورة 149 و + هلو (6() ٠‏ 


؟) البياض : نوعمن أنواحالكلس يكٌون عجينة لينة لددى اضافة الماء اليه عثم يتميز بد 3 
تماسكه وصالبته عند جفافه «ويطلق عليه أحيانا ( الجبس) ٠‏ 

؟) اضحنا ذلك لد ى د راستنا لافريز غرفة الجا المذ كور في الصفحة : 84/ والصورة 
5-4 * 


22 


وقد امتد تهنه الطررقة الى العهد الايلخاني ولكن مستواها أُخذ بالانحطاطهنتيجة 


وهذه العملية سبلة جدا »اذ أن الصائع يعتبر العملية منتهية بانتهاء الحفر * 
لان الخملوة التي تليها هي مل“ هذه الحفر بواسطة البياض وهذ! العمل لا يحتاج السى 
جهد أو دقة «ويمكن, لاق شخي ر,القيام به ٠‏ 


ومن أمثلة هذا النوعمن التطعيم الشريط الكثابي الذذى يعطن غرفة الامام يحيى بسن 
القاسم والذدى سمنخ في العقد الثاني من القرن الثامن الهجرى ركذ لك الشريط الكثابسي 
الذى يحيط الشباك الشرقي في مزار الاما, محمد بن الحنفية هوالشريط الخارجي لثسباك 
مسجد الاما. ابراهيم وهو من ( النصف الاول من القرن الثامن الهجرى ) ٠‏ 


وفي تقد يرى أ.., الطريقة المذكورة قد سبقت الطريقة الاولى ياعتبار مقتضيات الثط.وره 
لذلك يمكن ترجيح ارجا عد ر محراب مزار الامام محمد بن الحنفية المطمم هذه الطريقه_ة 
الى ما قبل الفترة الاتايكية (1), 


والجدير بالذكر أنني اكتشفعطريقة ثالثة للدطعيم » بالاضافة الى الطريقتي نالسابقتمن 
وان كانت اءثلتها نادرة ‏ وهي تطسعيم الرخام بالاجر المزجج أو (القاشاني ) ٠‏ 

ومن أمثلة ذلك القطعة الرخامية المكتشفة من المنطقة الواقعة بين موق باشطابيا 
وقره سراى اذ طعمتبممينا تمن الاجر المزجج (القاشائي ) وقد رتأنها تمود الىاواخر 
عيد الد ولة الاتابكية نظرا لوجود ها ضمن قطع رخامية مطعمةبالرخام الابيضتعود الى 
تلك الفترة ( صورة 1501501 * 


واذا تناولنا العناصر المعمارية نجد ها هي الاخرى ذا ثاساليب متمد د ة تستخدم 
في تشكيلها تفضها طييعة الحناصر نفسها وشكلها : 


فبخصوص العناصر التي تتكون من قطدة واحد ة تبيأ محيطاتها الخارجية حسب المطلوب 
من قبل ( النقار) عن طلريق نحتها وتهذيسها بواسطة القدوم والازميل عثم يتم تنفي_ ف 


0 


٠ 31516191١5١ هص‎ ١ الجمعة : المرجح السايق *,م‎ )١ 


)2 
وحد اشها للفنية على السطح بواسطة أسلوب حفر الؤخارف والكتلبات- لذ ىزوهنا عنه » 


أما اذ١‏ كانةءالمناسر المعمارية متكونة من, قطع متمد ن ة نظوا لكبر حجمها كالمد ملخل 
والمحاريب المجوفة والشبابيك -فبناك طريقتان في تجميئنوتشكيل. اجزائها وهما ٠‏ طريقة 
التركيب وطريقة التعشفسيق. : 


وطريقة التركيب : تتطلب تظافر جهود كل من (النقار ) و (المركب) هلان أىخطأً 
في التنفيذ سيوةداى الى تشويه المنسر ٠‏ 


فالنقار يقوم بنحت القطحسب الاحجام المطلودة هوخاصة تلك التي تكون الاظرء وسن 
المستحسن أن تكون, ذات احجاء متسارية دوان كان ذلك يفرضه حجم القطحالمبيأة للندت 
كما يجب أيضا أ تكو., القطفي الوقتنفسه متجانسة من, حيث الثخن والطول من ناحية 
وأن يكون ثخنها مساريا لثخن الادلار والطول ساويا لموض الاطارمن ناحية أخدرىي ٠‏ 
ويتحتم على النقار بمد كل ذلك مراعاة تجانئسالافاريز الزخرفية والاشرطة الكثابيبةعلسى 
جمينالقطع ٠‏ 


وبحد تهيئة القط على الشاكلة التي اورد ناهما من قبل (النقار) يأتي د ور (المركب ) 
الذى يقى بتطبيقها في المواض للمخصصة لها وتجميعها الى بعضهانغالقطعالمكونة لجوانب 
الاطار يجب أن تكون بوضعوداى وأن توض الواحد ةفوق الا خرى وبينما القطن المكونة 
للقسم العلوى من الا«لار فيستلزم ضع ها بصورتافقية الواحد ةبجائب الاخرى #مسع 
مراعاة تجائس الافاريز الزخرفية والاشرطة الفنية بطبيعة الحال ٠‏ 


ويتطلب ترتيب القطخمهارة فنية كبيرة من قبل (المركب ) يحي ثلا يترك أية فواصسل 
بينها ٠‏ وعاد ة توضعبين القطحطبقة من الجس لتحمل على تثبيشها وزياد ة تماسكها * 


وبخصوص سناد يق القبور فتنحتعنامرها الزخرفية والكتابية باسلوب الحفر الذى نوهنسا 
به سواء أكانت غائرة أم بارزة » ثم يقوم (المركب ) بتثبيتها على قواعد خاصة تزيد مسن 
تماسكها في الجهاتالسفلى ٠‏ 

أما طريةة التحشيق : فقد استخد محفي شد القطن المكونة جلمئواتالعليا والمتسيوة 
المنبطىٌ التي تحلوها في المداخل والشبابيك ٠‏ ويتم ذلك بعد نحت اطراف مختلف .ة 
الهيئات ولكن في كل الحالا تيجب أن تدفر أطراف الصنجا ت المتجاورة بصورة عكسية * 


2020 


فاذ! كان طرف الصنجه الاولى بارزا فيخجب ان يكون طرف التي تليها على نفس الهيكة 
ولكن بصورة غائرة ٠‏ 


وهذ ه الطريقة أعطات قوة تماسك كبيرة للقطعالمصنجةهوتمكن المعمار من الاستغنا” 
عن ماد ة الجص التي استخد متفي تثبيت القطحالمكونة لاجراء المناصر الا خرى كالاطر 
شلا(١),‏ 


ولابد لنا ونحن في مجا ل التحرض الى صناعة الرخام في مديئة الموصل أن نشير الى 
أسماء المرخمين ( 5 ) الذين ورد ذكرهم على بعش المناصر المعمارية الاثرية فيها وضهم: 


)١‏ ابراهيم أبويكر : يعد من المرخمين الاكفاء في السبد الايلخائي فقد قام بعمل محزاب 
مسجد الامام ابرهيم المنسوب الى نباية العبد الاتابكي أو بد اية العهد الايلخاسي 
بد ليل النصالمد ون عليه هفملى تاج عيوده الايين نقرأ : (عمل ابراهيم ابو بكر) 6وعلدسنى 
تاج العمود الايسر : (حمه الله ورحم من ترحم ليه ) (21 , 


ومن المرجح انسه قام يحمل شياك الحضرة أيضا المنسرب الى الفترة الايلخانيسة 
1100 
وكان الديوه جى قد نسب هذا المرخم ال ىالمهد الاتابكي وبالذ ا تفترة بد رالدين 
لولوه ( 3109 157 ه) بعد أن خال أن المحراب والشياك المنوه عنهما يرتقيسان 
الى ذلك العيد ٠15‏ 
١)تطرقنا‏ الى ظاهرة التمشيق من حيث الاصول والاهمية في الصفحات لكان الل 
؟) المرخم: اسم مشتق من الرخام : وهو من الفنانين التطبيقيين المسلمين »وهو المشتفل 
بالرخام سن حيث رصف الارضيا ت» وتصفيح الجد ران 6وعيل المقريضا توصناعة الاعسد 6 
ونقئى الكتابا توالزخارف طى الواح الرخام وشواهد القبورء عمل بحض الاثا_ات 
الحائطية هوقطحالتحف #رخرط التماثيل وغير ذلك من الاعمال المتصلة بالرخام * 
وكان المرخم يتلقب أحيانا في توقيعه بالنقاش وذلك لان عمله كان يقوم أساسا علسى 
النقش في الرخام ٠‏ ( د ٠‏ الباشا:: المرجعالسابق وح " 6٠اصض152١٠‏ - 
الا )ه 


؟) أنظر د راستنا للمحراب المذكور في الصفحة:: 1011 1146 ٠‏ 
؟) أنظر مناقشتنا لتاريخ الشسباك المشار اليه في الصفحة : 58٠‏ * 
) : الديوة عي + اعلا الصداعء رض ١‏ ورم 


١5م‏ 
3 
م 


(3 


(2 


ع( 


(2؟) 


أبوسا : من, النقارين الذين تفرقوا في الحفر والنقش ومن آثاره التي لم تزل باقيةه 
تنطق بما كان عليه من دقة العمل باب قد س,الاقداس ( المنسوب الى المهد الاتابكي ) 
في دير مار بهنام بجوار الموصل وقد شاركه في عمله نقار آخر يسدى ( ابراهيم ) هوالباب 
من الرخام مكتوب في العضاد ة الشمالية نه بالسريانية ما معربه : ( صدعهذ! البساب 
أبو سالم وابرا هيم بسهمة رفاقه الرائيا:, ليصف الله عن كل من اشترك قولا وعملا الماك 


أحمد عجسي : ويعد من المرخمين الذين اشتخلوا بتصنيعالرخام في مدينة الموصل 
خلال العهد الاتابكي #ولم يتطرق الى ذكره أحد من قبل ٠‏ وقد وجد ت اسمه مدونا 
على محراب رخامي في جامخالامام محسن لم يكن هو الاخر معروفا قبل اكتشافي ايساه 
خلال د راستي الميد انية المتملقة بهذا البحث ٠رقد‏ ورد اسم هذا المرخم في صدر 
المحراب المشار اليه على الشكل التالي : (عيل احيد عجسي) (])(رس 26) ٠‏ 


الجمال أبويكر : يعد من مرخدي الحهد الايلخاني هوجد تاسسه مد ونا على بقايا 
عتبة شباك على النحو التالي : ( عمل الجمال أبو بكر ابن أخو محمد بن السسقا 
الفاسول ) 57 (رسم 5018)ء 


حسن بن يوسف : ويعتبر من أشهر المرخمين في بداية العهد الايلخاني »ويساهد 
اسمه على الجائب الجنوبي لصند وق قبر مزار الامام على الهاد ىضمن النصالاتسي : 
( عل حسم: بن يوسف العا ب رحمه الله ٠‏ تولى عبله الحاجي ابراهيم ين محمد 
بن قاسما الحمامي غخفر الله له ) 9/57 رسم1511)و(صورة 586) 1 


وا لجدير بالذكر أ.., الامر التبسطى الديوه جي في قراءة مغلوطة أورد ها فحسبان 
الحاجي ابراهيم بن محمد بن قاسما الحمامي هو المرخم الذى قام يصناعة الصند وو( 19 
وكنا قد رجحنا أن الشخص المذكور كان مشرفا على رعاية العمل فقط شأنه في ذلك 
شأن سنبك بن بهد الله الملكي البد رى الذذى كان مشرفا ومتصهد! لاعمال البناء في 


|الديوه جي :, اتمربعالسايق ص 191 ٠‏ 

انظر وصفنا للمحراب المذكور في الصفحة : “الات ٠‏ 

ورد ذلك ضمن د راستنا للعتبة المذ كورة في الصفدة ؛ 1884 * 
انظر الرسي : 1811 ب 18178 والصور : 18866514 ٠‏ 


606 الديوه جي : المرجعالسابق هص ١856‏ همهملء 


افق 


عبد يدر الدين لوالك (1(), 


1) عثمان البغدادى.: ويعد من أشهر مرخمي المهد الاتابكي فقد قام بنحت محسراب 
الجامئالاموى المنقول الى الجاءخالنورى ٠ويشاهد‏ اسمه مدونا على صد ر المدراب في 
النمر, التالي : (عملتهذ» القبلةفي جما ددى الاولى في سذة ثلاث وأربعين وخسمائة ٠‏ 
عه كنا اليقد ادي ) ٠+‏ 


وكنتقد حققت هذا الاسم في رسالتي السابقة »بعد أن شأن قراءته قد 
التبسحطى جميخالذين أورد وها من قبل هفالديوه جي رجح 0 علىانه( س-ئقر) 
في مضح ءو(سيف ) في مض آخر٠‏ أما نجاةيونسوسليمان الصائخ فرجحا انه(داود ) 
وهو ما في ملف .ديرية الاثار أيضا ءكما أن ديمانئد 8صددة(وهرتزفيلد 02014 قد 
بعس اه يط 1041 


1) علي بن الدلبيب : من المرخمين الذين نيغوا في القرن, الثامن للهجرة» وكانوا ينسيون 
اليه الامال التي يعملونها باشرافه ٠ومن‏ آخذ عنه ابنه محمد فكان يكتبعلى ما يقوم 
به ما نصه : ( عمل محمد بين الاستان7 ''أعليين الطبيب ) ٠‏ وسما يوس ف له :اننا لسسم 
نقف على أثر له هبينما نجد اسمه مكتوبا فوق محرابين في جامحالنبي يونسقام بعملهما 
' ا" 
اينه محمد المذ كور 


* بينا ذلك اثناء د راستنا لمدخل مدفن مزار الامام عون الدين في الصفحة:71-4715)‎ )١ 

؟) الجممة : المرج السايق وص 5280-11 * 

“') استافذ : لفظة معرية عن كلمة استان الفارسية التي تمني السيد او المثسهور بعطه » 
قد استحملت استان في اللفة المربية يمعنى الماهر أى بنف سالمعنى ثقررها ٠‏ 

٠ 50‏ لفظة استاف استعملتفي الدول الاسلامية بد لالا حاوظيفية مختلفة ٠‏ فمثشلا 
جرت الماد ة في بعض العصور أن ن تطلق على كل م أتقن مهنته وبلخ د رجة رفيصمة فيها 
سواء من رجال الدين أو العلم أو رجال الدولة أو ذوى الحوف والصناعاتوالمهسارات 
المختلفبة٠‏ 

وشاع استخدامها بصفة خاصة للصمهرة ةَ من ذ وى الحرف مثل البنائين والحجاني.-سسن 
والملاحين ٠ومن‏ المعتقد ان لقب أستان قد حرف في العصور الحديثة بالنسبة لاصحاب 
الحرف الىلقب ( اسطى ) (د ٠‏ الباشا ؛ المرجعالسايق زح ١‏ ء*ص ٠) 59١-216‏ 

؟) الديوه جي : المرجالسابق »ص١١‏ * 


)26( 


2( محمد بي سمية الحلائي : لمله منسوب الى صناعة الحلان دوقد كتب اسه في محسراب' 
المصلى في جامخالنبي يون وهو المحراب الذ ى بناه جلال الدين ابرهيم الختني 
(11اه) عندما جدد عمارة الجامع ٠‏ ويرجح الديوه جي أن محمد بن نسمية هذا 
قد شارك في عمل المدراب تحت اشراف أستان ه محمد بن الاستاذ علي بن الطبيب » 
أو أنه أعاد بناءه يمد هذا هنكتب اسمه بعد اسم استانء(١)‏ , 


4) محمد بن علي بن الطبيب : من النقارين الذين تفننوا في النحدتوالنقش على الرخام ٠‏ 
ومن ماثره محرابان في جامعالنبي يونس هغلهما سنة ( 777 ض) عندما جدد جسلال 
الدين ابراهيم الختني عمارة هذا الجامعرهما : 


أ- محراب الحضرة / مدون ليه : ( عمل محمد بن الاستاذ علي بن الطبيب غر الله 
له ولوالديه وجميي المسلمين ) * 


ب محراب المصلى / مكتوبطيه : ( صناعة أبي محمد ين علي بن الطبيب رحمسه 
الله تحالى ) * محمد بن سدية الحلاني ٠‏ ويعتقد الديوه جي أن لفظة ( أبسي ) 
زاعد ة فلمل المحرا ب قد كسر رقام بترميمه أو بتجد يده محمد بن سدية الحلانسي 
فكتب اسم صائمه الاول مغلوطا ثم كتب اسه بعده(1) , 


)٠‏ مسعود بن يوسف الفسال : من المرخمين الذين عاشوا في أواخر القرن السابسع 
للهجرة * ومن مآثره قبر مار بسهنام في دير الجب «فقد كنب على جانب الضي_ لح : 
(عمل أستاذ سعود بن يوسف الفسال ٠‏ رحم الله من ترحم عليه) (؟) . 


وقد أورد: الديوه جي اسم شخ صآخر وهو : حاجي خضر بن بندار التبريزى ٠معتقد‏ | 

أنه قام ينحثمحراب مسجد الصرفية.( ملاعهد الحميد ) (؟ )المنسوب الى منتصف القرن 
السابخالهجرى ٠‏ واستند في تقديره هذا الى النصالوارد على المحراب : ( تطسوع 
بعدله لوجه الله تحالى الحاجي خضربن بندار التبريزى »تقبل الله منه وأثايه ) (8) , 
1“ الديوه جي : المرجةالسايق فص 01 0 
5) المرجج نفسةه قن 75١ب‏ 3178* 

*؟) المرجع تفسه فص 1١71‏ * 

*6) المرمعشسهة ص 311 * 1 
ه) الجمعة ؛ المرج عالسابقه م١‏ مص 055 


2) 


ونحن لا نميل الى ذلك لان التطوخبالعمل هنا يشير الى شبرع الشخعريما ينفق على 
عمل المحراب من ماله الخاص وليسسر,الى بنعه بيده بد ليل الحباراتالممائلة التي تدل علسى 
ذلك التطوعوضها .ثلا الدءرالمد ون على شباك واجهة مزار يحيى بن القاسم : ( ما تطوع 
بعمارته لوجه الله تعالى المبد النقير لوكلرك بن عد الله ) (1) . 


فاذا أخذنا رأى الديوه جي بنظر الاعتبار تحين علينا اعتبار بد ر الدين لوالو" نغمب» 
قائما يبنا" المزارياعتبار أن النصب ولو ورد عل ىالشباك ‏ يشير الى بنا“ المزار مجازا هوهذ | 
غير ممكن هأضف الى ذلك ورود نعر, مشابه آخر على محراب مرقد الشيخ فتحي : (ماتطوعت 
بعمله جمعةبنتأمة الله رحم الله من ترحم عليها آمين ) ٠‏ فهل يعني ذلك أن المحسدة 
المذكورة كانت من اليرغيب! كي 

ونضيف الى ما تقدم أن الكلماتالتي تدل على العمل والصناعة من قبل الشخص التي 
تسبن اسبه عاد ة كلما تخاصة تد لصرا<ة على قيامه بالممل مثل: : ( عمل )و (صنسع) و 

(صناعة) كما مربنا في الامثلة السابقة ٠‏ 


اسس مه 


6 الجمعة : المرجع السابق 6 م١1‏ وص ١١5‏ » حاشية(* 


؟) المرجعئسه 6م 1 »ص 8١1ء‏ 


ديات تلر ل فلآما لامي ف الوص ل درل الموريس اببًا ى 
رالكئان ٠‏ 


اشرراك . 


. اللرا عل ار تا كيّةوا ريطاي 1 


0370 


الفصل الاول 
المد لخل الاتابكية والايلخانية 


الاسلامي وفي مغربه © في جميععمائرهم من : جوامع وساجد ومراقد ومشاهد وميززلزات 
وربط «بيمارستانات وخانقاهات ومدارس وخانات وقصور بالاضافة الى المدن والق_لاع 
وغمرها من العماعر المختلفة ٠‏ 


وكما تعددات انوا حالعمائر التى ضمت تلك المداخل ٠‏ نقد تعدد تالمداخل ذاتها 
بالنسبة لمواقصها من جد ران الدباني ونظم بنائها وتخطيطها وعناصرها المختلفة المعمارية 
أو الفنية ٠‏ 


والمد اخل الاسلامية بصورة عامة بعضما يعد ابتكارا اسلاميا من حيث الشكل والتصيم 
والبعض الاخر يمد متأثرا في بهض النواحي بمداخل الممائر في الطدرز المعماري_ة 
المحلية القديمة والاجنبية دوان كان ذلك لا يعتمد على دبدأ التقليد دوائما التحويب--ر 
والابتكار الذى اصبح من أهم مقومات الفن الاسلامي وأسسه الثابتة على مر المصور فسني 
مختلف البقاع ٠‏ 


وقد تطرقنا في موضوع يحثنا هذا الى مداخل مدينة الموصل الاثّيةفي المهديسن 
الاتابكي والايلخاني من حيث : أماكن وجودها +وموقصها من البناء ومن الجدار الذى 
يضمها وشكلها الحام وتخطيطها ونذلام بناعها 6وعناصرها واجزاعها المعمارية والغنية » 
مع المقارنات اللازمة لبذ ه المد اخل رعناصرها يما يماثلها في الائحاء الاخرى للمالسسم 
الاسلابي ه وتعددت تلك المقارنة أحيانا الى الفنون القديمة بالقد ر الذذى تتطليه الد راسة » 
ليتسنى لنا الالمام بمميزات هذه المد اخل من جمينالجوائب واستجلا” مد ى أسالتب_- ا 
والتأثيرات المتبادلة بينها وبين ما يمائلها في بقية أنحاء العالم الاسلامي ٠‏ 


ألا / الأماكسن * 


كانت الاماكن التي وجد تفيها المداخل الاتابكية والايلخانية في مديئة الموصسل 
متعدد ٠3‏ فمنها ما كان موجود! في الجوامجكجامخالامام الباهر )١(‏ ( سلسم 536)ه 
)١‏ نقل مدخل الجامعالمذكور الى متحف القصر العياسي بيغد اد هثم نقل ثانية الى القاهة 
الاسلامية في المتحف الحراقي بيفداد ٠‏ بعد أن عل كله نسخة من الاسمدء ثيتات 
في موضعه الاصلي َس الجامع ٠‏ 


2) 


وجامععمر الاسود (رسم ٠) ١‏ وجامح جمشيد (رسم )٠١‏ *وبعضها وجد فيالساجد 
كسجد الامام ابراهيم (رسم 54 ) هوالبعش الآخر وجد في المزارات كمزار الاسام 
55 الرحمن( () (رس 55 ) دومزار الامام عون الدين (اين الحسن) (رسم 10) ٠‏ وسزار 
الامام يحيى بن القاسم (رسم 5" ) ومزار الامام محمد ين الحنفية ( على الاصقر) 
( رسم 1"). 


ولم تقتسر تلك المد اخل الباقية في المدينة على العمائر الاسلاميةهيل تجاوزتها الى 
الحمائر المسيحية ومثال ذلك : مدخل كنيسة المار حود يني ه ومد اخل كنيستي شسممون 
الصفا ( رسم 58 ) وبارأشميا (رسم 9 ٠)‏ 


ثانيا / الموقعبالنسبة لجدار المبنى: 


تقح جميمد اخل السباني الاثّية في الموصل في مستوى جد ران السبائي اللشبتةفيها > 


سواء أكان ذلك في الحهد الاتابكي أم في العهد الايلخاني ٠‏ 

والجدير بالذكر أننا لم نجد أية أمثلة لتلك المداخل البارزة التي شذات عن 
مستوى الجد ران نحو الخارج بنسب.ختلفة » كما هو الحال في نواح أخرى من العراق» 
وفي بعض مناطق العالم الاسلامي هومن أدثلة ذلك : مداخل الواجهة الشمالية لخان 
عطشسان بالعراق ( ١11‏ ه) البارزعن الجداريقدار ( 4ر4 م )257 + رفي مصر 
يعد المدخل الرئيسي لجامخالحاكم ( 54٠‏ 507 ه) من أوائل أدثلة المداخل البارزة 
عن واجهة الجدار 7 ؟) ٠‏ وفي المغرب الاسلامي يعد لملمدخل سجد المهدية في تونس 
من أهم الامئلة على المد اخل البارزة وريما نقل الفاطميون هذه الظاهرةعن المدأخسل 
المذكورهواستخد موها لاول مرة بالقاهرة في مدخل جامخالحاكم الاتف الذكر (؟) 5 
٠‏ كان المزار المذكور في الاصل مد رسة لمز الدين مسعود بن قطب الدين مولود #110 


ه) ءنوهنا الى ذلك في الصفدة ؟ من التسهيد هكما تطرقنا الى ذلك لدى 
د راستنا لمدخل المزار المذكور في الصفحة 0؟؟ هحاشية ٠ 02١‏ 
1) د ء سامح : العمارة الاسلامية في مصر ها ص 75م ٠‏ 
؟) حسن هد الوهاب : الاثار الفاطمية بين تونسوالقاهرة» المو'تمر الرابع للاثار في البلاد 
المربية»المنعقد في تونسما بين 5١ 4١4‏ طيو (أيار) 171(م » القاهرة 4١116‏ 


ص 507١‏ ود »عمد الرحمن زكي : القاهرة تاريخها وآثارها من جوهر الصقلي السى 
الجبرتى الموارخ ه القاهرة 5485( ص / 11م وص 6ه * 


؟) د ء سامح : المرجح السابق ٠ءص١2 ٠‏ 
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ومما يجب التنويه اليه أن ظاهرة بروز المد اخل عن مستوى الجد ران لم تكن ميزة 
معمارية اسلادية فريد ة دوانما وجد كتفي الطرز المعمارية القديمة وشها ب --لاد 
وادى الرافدين حيثكانت المداخل تشذ نحو الخارج عن رتابة الجدران 2١7‏ » كمسا 
للحسظ ذلك برضو في المد اخل الاقسورية ومدخل بواببعشمتار من العهد ابابل( ؟)1 


وكنا قد رجدنا انعدام هذه الظاهرة المعمارية في مداخل الموصل الى م سسادة 
(الرخام الموصلي ) المستخدمة في بنائها حيث أن هذه الماد ةقابلة للتلف والذ وهسان 
لد ى تعرضها لياه الامطار 7 ")التي تكثر في شمال المراق ويضمنها منطقة النوصل وخاصة 
في فصلي الشتاء والمبيع ٠‏ 


وهذ ه الناحية لم تخفعن العراقيين القدما* فقد تمكنوا من معالجتها هوذلك بعمل 
المناصر الفنية الخارجية المعرضة للمياه من ( الحلا ) » بينما عمل عالمناصر الداخلية 
من الرخام الموصلي *ويرجخ سبب ذلك الى أن الماد ةالاولى أقل تأثرا بالمياه من السادة 
الاخيرة7؟ ) » ومن الامثلة على ذلك بواببة شمش ( الشمس ) وهوابة ماشكي ( السقاة) 
في نينوى عاصسة: الاثسوريين ها نحتت ازر الواجبة الخارجية في هذين المدخليسن 
من الحلان » ركانت أزر الممراتالداخلية فيها من الرخام الموصلي ٠‏ 


ويما أن كون المد اخل في مستوى الجد ران لا يحفظها بصورة تامة من تأثير الظسروف ) 
الطبيمية في منطقة الموصل التي تاميز بغزارة أمطارها ‏ كما بينا ‏ لذا اضطر المعسار 
الى اضافة بعض المناصر المعمارية لكي تتقدم المد اخل الخارجية والمطلة علىفنا"الابزياة 
لحفظها من تلك الظروف ومن هذه المناصر : وجود أواوين عالية أمام بض المداخل 
مثال ذلك الايوان الذى يتقدم مدفن مزار الامام, عون الدين ٠‏ وفي يعض الاحي ان 


)١‏ سبتينو موسكاتي :الحضارات السامية القديمة»ترجمة د ٠‏ السيد يعقوببكر ومراجعبه 
د ٠‏ محمد القصاص» القاهرة ه ص 9١5‏ * 
0١‏ 20 ع1 , عروعه1مفقطوصطة مه 4018 مم1عزعصة وقتعده0 هط1 و(.ط) 11معماكه0 


متقطعوهة .(. آ. 8 ) صطمتصومء3 254 , بآ 2 م1960 صمقصمءآ .طتط 
. 42 .لآ 2 و 21964 06168860 و تعطة تمولمصة ذه وأموروعم 


؟)و؟) تعرضنا الى ذلك عند د راسكنا لخصاقفص هذه الماد ةفي التسهيد في الصفحة 
كلو لاا* 


2) 


تتقد م مد خل مسزار الامام يحيى بن القاسم ( رسم 71 ) هومدخل حضرة مزار الاسام 
عون الدين ( رسسم 10 ) ء 


والسقيفة ناد رة الشيوع في المعراق دومع ذلك وجد سقيفة في قصر الاخض_ يبر 
تود ى وظيفة ممائلة هوهي السقيفة المطلة على الفناء حيث تتقدم الدرج الصاعد الى 
الغرفة الواقعدة في كل برح من الابراج نصف الدائرية المحيطةبسور القصلا 0( ف وعدن 
مدخل مسسجد الالح طلائفي مصر من أقدم الامثلة للمد اخل التي تتقد مها السقيفة() ه 
أما في المغرب الاسلاني فخير مثال على ذلك السقيفة التي تتقدم مدخل جاسسع 
(أبو فتاتة ) في مدينة سوس يشمال افريقية هوالتي نقل عنببا الفاطميون فكرة السقيفة 
في مدخل مسجد الصالح طلائعالاتف الذكر (9) , 


وريما ترجخالسقيفةبأسولها الى الطرز المممارية القديمة حيث وجد ما يمائلب-ا 
في الحمارة الاغريقية( ؟ أوالحمارة الرومائية (*) , 


والجدير بالذكر أن الاواوين والسقائف تتقد م المد اخل الخارجية للباني هأمسا اذا 
كانت المد اخل مط ةعلى الغناء المكشوف في المبنى نيستعاضي عنها بعنصر معمارى آخره 
وهو السرواق هويلاحل ذلك في .مداخل جامخ جمشيد ( رسم ٠١‏ ) وومداخل مصلى 
كنيسة شمعون الصفا المطلةعلى فنائها (رسم 4 ) درفي حالات ناد رة تستبدل الاروقة 
بمجازات كما يشاهد ذلك فني المجاز الذى يتقدم مدخل الرجال في هيكل ماريوحنان 
بكنيسة مار أشميا » 


ومن الملاحظ الجديرة بالاهتمام والتنويه بخصوس المد اخل الخارجية في المباني 
الاسلامية بالموصل هي ذلاهرة وقوعها في الحيطان ٠»‏ الشمالية بالنسبة للمزارات 
كمد اخل مزار الامام يحيى بن القاسم ) رسم 007 ومزار الامام عون الدين (رسم )هه 


* »* سامح : العمارة في مد ر الاسلام ه ص14 ٠.‏ 

و عد الوهاب : المرجع السابق وص 7078 ود “سامح : المرجعالسابسسقه 
ص 48" ود ٠‏ عد الرحمن زكي : المرجع السابق ه ص 7ه ٠‏ 

)اد ٠‏ سامح : المرجعالسائق ٠‏ س الم ٠‏ 

؟5) 3ع فريد شافمعي : العمارة العبية في مصر الاسلامية »القاهرة ٠151مهم(ه‏ 
ص ٠ 5٠١‏ شكل ١١591١5‏ * 

«©) المرجعنفسة هم١‏ وص ؟١٠١‏ ٠شكل‏ 8و9 86* 
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وهذ | ينتبق على المد اخل الد اخلية للجوامةوالمساجد حيث تقعفي الحيطان الشمالية | ا 
لمصليائها كمد اخل جا جمشيد ( رس )١‏ #وجامتعير الاسود (رسم 50 ٠)‏ 


واذا أخذنا ذلك بنظر الاعتبار قاعد 5عامة عند ها نتمكن أن نرجح بأن موقع يدخل جامع ! 
الامام الباهر في الحائط الفبي لي سأعليا ( رسم ١1‏ ) وائما نقل اليه المدخل مسن 
الحائط الشمالي خلال الترميمات المتأخرة٠‏ واستناد! الىالظاهرة ذاتها تمكنت مسن 
اكتشاف مدخل سجد الامام ابراهيم الاثْرى الذى لم يكن معروفا من قبل[1) ٠‏ 


1 


ورسما ترج الظاهرة المذكورة الى نظام تخطيط اللساجد الاسلامية التي تكون مداخل 
مصلاتها وأحيانا مداخلها الرئيسية عاد #بقابلة للمحراب7 ؟) هيما أن سداريب الممائر 
الدينية الاسلامية في مدينة الموصل تثبت في الحيطان الجنوبية هوأحيانا في الزواي ا 
الجنبية الغربية التي تمثل اتجاه القبذة فيها بصورة عامة » كان من الضرورى فتسصح 
المد اخل في الحيطان الشمالية الدقابلة لها » 


دي" 


أما المداخل الخارجية في الكنا ئس الموصلية فلا تتقيد بتلك الظاهرة ‏ لانتفاء 
الحاجة اليها ‏ ويلاحظ ذلك في مداخل كنيستي شمعون الصفا ومارأشميا ( رسم 4 "او 
)ا ء 


وتوجد ظاهرة معمارية آخرى تتملق بموقخ المد اخل بالنسبة للجد ران التي تضمها » 
وني توسط بعض المداخل لتلك الجد ران ٠‏ كما هو الحال في مداخل مزار الام سام 
عهد الرحمن ) رسم 23552 ) © ومزار الامام عون الدين ( رسم 30 ) “ومزار الامام يحيى ين 
القاسم ( رسم 1 )ء وأحيانا يكون للمصلى مدخل وسطي ثم يحسفبه مد خلان عن يمينه 
)١‏ انظظر د راستنا لمدخل المسجد المذكور في الصفحة  5١٠5‏ * 
؟) د ٠احيد‏ فكرى : مساجد القاهرةومداسها (المدخل ٠)‏ القاهرة ١م8١1ه‏ / 
0م الصفحات: 85 6 11١615١115‏ 41553615116 154 والاشكال: 
.١و‏ ١(ذؤ‏ هه "ا5عءمكاه؟ع١(ل3ه‏ 
و 28 . عل و36 .27 و نمتث عتسهذهة1 ,(.2.1 ) 8166 
جور مارسيه : الفن الاسلامي الزججطةا د * عفيفا بسهنسي ومراجمة عد نان البني»' 
دمشق 1158م » شكل " ود ٠‏ فريد شافمي : المرجخالسايق ٠م‏ ١ه‏ ص٠ه‏ 
1 555 وشكل 5 6 6 ١116 (148 © ١15‏ ود* سما ماهر : مساجد 
5 وأولياءها الصالحون ٠القاهرة‏ (/ا50١م»‏ حا وص59١‏ دشكل 6 ؛ لعصسات 
اسماعيل علام : فنون الشرق الاوسط في الحصور الاسلامية » القاهرة لفت كف 
ه شكل جح * 


050 


وعن شماله بأبعان متساوية * ومن أمثلة ذلك مداخل جامجعمر الاسود ( رسم 10) 6وجامع 
جمثسيد (رسم * ؟ ) * ولكن ظاهيرة توسط المد اخل للجد ران لم تكن قاعد ةعامة وان كانت 


متمئلة في العمائر الاسلامية اكثر مما هي عليه في العمائر المسيحية في المدينة ٠‏ 


أما ظاهرة المداخل الجانبية في الجد ران فكانت أكثر شيوع! في العمائر المسيحية سا ش 
هي عليه في الممائر الاسلامية »ومن أدثلة ذلك مدخلا الرجال والنساء في كنيسة ثسمعون 
الصفا هحيث يقح المدخل الاول في الجهة اليمنى لجدار المصلى الفربي» في حين يقسع 
الاخر في الجبهة اليسرى للجدار نقسه ٠‏ كما أن مدخل غرفة بيت الشهد ا يقعفي الجهة 
اليسرى لحائطها الغربي ( رسم م9 )ء 


أما مد اخل كنيسة مار أشميا فمعظمها جانبية كمدخل الرجال في هيكل مار أيشوعياب» 
ومدخل الرجال وبيت الشهدا* في يكل مار يوحنان باعدا مدخل البيكل الكبير السذئ 
يتوسط جداره الغبي تقرها ( رسم 816) ٠‏ 


وظاهرة توسط المد اخل جد ران الحباني الاثرية في الموصل فانها ليست فريد ة ه بسل 
انها وجددات في جميعأنداء العالم الاسلامي منذ عصوره اللبكرة رأيناها في يلاد الشسسام 
مك العين الآبوى ورومن أبشلة ذلك : مداخل البيوتالتي تتوسط الجدران في قصر 
المشتى وركذلك قصر الطوبة هثم استمرت حتى الفزو المفولي هبه وابانه استميض عن 
المداخل المنصفة للجد ران بالمداخل الجانهية بصورة عاسسة(١),‏ 


وفى المراق تساد فنا أمثلة متعدد ة للمد اخل المنيفة للجد ران من العصر العياسي 
الاوؤل هومنها : مداخل الغفرف الواقمة في نهاية حيطائها في قسر الاخشيلآ ' أهركذلك 
دخل قسر البلكوراه ( 18 148ه ) الذ ىيتوسط مدخله الوحيد الحاى 
5 5 لا 
الشمالي الشرقي للبت 227 . 


وفي آسيا الصغرى كانت المداخل المنصفة للجد ران احددى المميزات الهادة في 
العصر السلجرقي دولا سيما المداخل الخارجية (؟) ه كما في مدخل (كوك مدرسة) 
© نادو العظار : فن الحمارة الاسلامية» مجلة الحوليات السورية لسنة 1189م 6 م 8» 
141 لق عر 
010 سامح : المرجعالسابيق ءص 17 ٠‏ 


0( المرجح نفسه ء ص ١؟ ٠‏ 
ع( . 2.1382 و 1966 «مقصمية ى 5613166 ه25 ر(.2. 2) موئج 


2) 


في سيواين 2600 


أما في مصر فكانت تلك اللاهرة هي الصفة الغالبة في معظم الحمائر أيضا بخاصة 
المداخل الخارجية دمثال ذلك : مداخل مشهد السيد ة رقية( 1" وجامخالصال_ سح 
طلائع ') 6 وجامالظاهر بيبرس (؟) . 

وبالرغم من انتشار الظاهرة الائذة الذكر فى الممائر الاسلامية هالا أنها لا تعصسيد 
ظاهرة اسلامية مبئكرة :وذلك لشيرعها فى العمائر القديمة منذ عصور ما قبل الميب_سلاده 
ولا سيما في عمائر واد ى الرافد ين 7 *) فومن أبثلتها بعض المد اخل الاتمورية(0)رالبابليل!؟! 
كما لم تخل منها الطرز المعمارية الاخرى وبخاصة الاغريقية[ 4)والرومائية ٠21‏ 


وبخصوص المد اخل الجانبية في الموصل التي اتخذات أحد جوائب الجد ران موضصا 
لها ووعلى الاخص المد اخل الايلخانيةكبا بينا دفلم تكن هي الاخرى ابتكارا معمايا 
موصليا دوانما شاعت في اكثر بقا ع الحالم الاسلامي وان كانت أقل شيوعا من الظاه رةه 
السابقة هكما أن ذلك الشيوجكا.ن في العهود المتأخرة أكثر مما كان عليه في العهود :الاولى 
في بعش المناطق هومن الامُئلة على ذلك غرف قر الاخيضر في العراق 7 ' 2١‏ كما بقيت 
المد اخل المنصف3 للجد ران في سوريا حتى الغزو المغولي كما اسلفنا ٠‏ 


(١‏ و 528قط850 قفصت ومتط1ة فصند 1مءاستكة 216 و(, 8) «وسستقطعص لم8 
هو طءةثتقسة 151‏ فصودر8 ىر 6ط10ء«عم خصه1 «تعطتح عده6 1162م تهصطة 
. 144 .2 و 1966 0665898 مو 2615 


٠8م" سامح : الحمارة الاسلامية في مصر ه شكل‎ ٠ د‎ )١ 
٠ 52 المرجعنفسه وص‎ )'٠' 

؟) المرجحنفسه 6 ص "3 ٠‏ 

6 موسكاتي : المرجح السابق هص ١٠١8‏ * 


3( ووذموعوصسه0 قطنا مه 6تتاناوة ا تطوصة ‏ 2ه دمأ قخطة و(. )8‏ «قطء مم11 
دمقصهط و قعتتاوثة]1 3 قصة 3262ة2ه0 رو 58ههقتاط5 جاه ممطنه]ز 


. *رظ 51 .2 و1938 


6 . فصع و «زعه10هققطوصة ره 111507 وتنطعاجة و(.ل0.,1 ) سوعرو0 
3 .2 و 1958 «مفصمءآ . 504 


00 د ٠‏ شافمي : المرجعالسابق هم ٠١ ص٠ ١‏ » شكل لك بر 2 
1) المرجح نفسه مس ؟١٠‏ متشكل 10-18 ٠‏ 
٠)ن‏ سامح : العمارة في صد ر الاسلام وص /1 * 


6:40 


ولابد لنا ونحن بصدد المد اخل ومواقعها من الابنية أن ننوه بأن بعض ماني 
الموصل ومرافقها المعمارية تشتمل على مدخل واحد في بعض الاحيان هومداخل متعصددة 
في أحيان أخرى ٠‏ 


فالمزارات اقتمرتطى مدخل خارجي واحد كبزار الامام يحيى بن القاسم( رسم 1) 
وحضرة مزار الامام عون الدين ومدفن المزار المذكور ( رسم 16 ) ٠وينطيق‏ ذلك علسى 
جميخ الغرف الاثرية في مزار الامام هد الرحمن ( رسم 15 ) هوسجد الامام ابراههيم 
( رسم 11 ) »ركنيسة شمعون الصفا ( رسم 8" ) #ركنيسةمار أشميا ماعدا غرفة 
بيت الشهدا* التي تشتمل على مدخلين ( رسم 19 ) ٠‏ 


أما مسليات الجوامخ والكناكمر المطلة على الافنية فتمكاز بتعدد مداخلها وينطيسق 
ذلك على مصلى جامع عمر الاسود ( رسم 12 ) هوجامحجشسيد (رسم ٠١‏ ) وكنيسة أ 
شسمعون الصفا ( رسم 8" ) بركنيسةمار أشميا ( رسم 9" ) وان كانت بعض تلك 
المداخل تسود الى ما بعد العهد الايلخاني ٠‏ 


وظاهرة وجود مداخل واحد أو عد ة مداخل ساددات المالم الاسلامي شرقا وغس اه 


5 5 5 
وان كان ذلك يختلف من بقعة الى آخرى ٠‏ ومن زمن الى آخر * 


فالمراق استاز بصورةعامة بتعدد المداخل في عائره ولا سينا الس__اجطط ١)ه‏ 
كالمسجد الكبير في سامراء ( 186 3976 ص ) 217 » على الرفم من وجود بعض الدباني 
المشتملة على مدخل واحد كقسر البلكوراه ( 5؟ ب ١65‏ ه ) الواقعجنوب مدينسة 
0ن على .حين نرى المساجد في سوريا متميزة بوجود ثلاثة مداخل محوية 
ما عدا الجائب القبلي ( 4 ٠‏ ويرجخ ذلك حتما الى وجود المحراب والنبر * 


أما المداخل في معمر فقد تأئرت بتأثيرات عراقية وسورية في آن واحد ٠‏ فالتأثيسر 
العراقي واضح في تعدد مداخل الجامس العلولوني ٠ويتضح‏ التأثير السورى في سجسسيم 
الظاهر بيبرس 6وسجد الناصر محمد بالقلمةءوذ لك يوجود ثلاثة مداخل محورية ف يكل منهداً 1 
3 * سامح : العمارة الاسلامية في مصر وص ٠ 8١‏ 
)١‏ دء سامح : العمارة في صدر الاسلام ه ص 18 * 
)'٠‏ المرجع نفسه وص 5١‏ * 
؟) ف + سامح : العمارة الاسلامية في مصر وص ٠ 82١‏ 
ه) د4١‏ سامح : المرجعالسابق ٠ص ٠ 2١‏ 


(هه) 


والتأثيرات المراقية في هذا المجال لم تقتصر على مصربل تعدتها الى ش سمال 
أفريقيا والائد لسرا 000 


((519- 0 و ا اي قا 
أما العمائر في آسيا الصفرى ربخاصة في المصر السلجوقي فقد اقتصرت معظسه! 
على مدخل واحد كالخانات7 ؟ ) ه وان كان ذلك لا يعتبر قاعد قعامة * 


ثالثا / الشسكل الحام ونظام البنا" : 


يكون الشكل المام للمدخل في مديئة الموصل مستطيلا سواء أكان أتابكياأو أيلخانيا 
ينم عن البساطة وعدم التمقيد الفني ٠»‏ 


ومن حسيث نظام البناء فارء, المدخل الاتابكي ا ا 
بفتحة مستطيلة أيضا تعلوها عتبة منبلجة مكوجة بمتد مله 1 الرزايبغل كابسلان يتركلز 
كل منهما في ركسن من ركني الفتحة العلويين (1) , 


أما نظام بناء المد اخل الايلخانية فيختلى بعش الشيى* فبالرخم من أن عفن اليك آخل 


8 #بنظام المداخل الاتابكية كمدخل على جاسخجمثسيد الاوسط ٠‏ ومدخل بيات , 
آ ببداء في كنيسة شمعون الصفا هومدخل الرجال في هيكل مار يوحئان وندخسسل 


البيكل الجنوبي ؛ وبدخل بيت الثسيدا* الغربي في كنيسة مار أشميا (") ءالا أن بعهييا 
يختلف عن الانثلة السابقة لانعدام عقودهاالمنبطخة منذ الاصل دوهي ظاهرة معمارية , 
مميزة لم نصهد ها في العهد الاتابكي «وشال ذلك انعدام المقون في مداخل الرجسال 
والنساء وبيت الخد مة في كنيسة شمعسون الصفا #وكذ لك مدخل الرجال في هيل كل 


بيب سس 
0 د «لنتات” : : المرجالسابق ع 00 0 
06 ف «سامح : الحمارة في صد ر الاسلام وص ٠18‏ 


؟) المرجخ نفسه وص ١5”‏ * 

ع( 861581 وي 038 .8م و (يكيع )مم 

«) العقد المنبط :هو الحقد الذي لا يرتفعحلقه أو خوصزه كثينرا عن مستوى اطراف هه 
ويكون من قظاع 1 فقي مقوس (د «أحند فكرى : المرجعالسابق ١٠‏ وص ١‏ محاشية1)* _ 


1) انظر الرسوم : ٠ع‏ نغ ]؟»ه؟؟ 46"؟ هلل؟ 5+6 556 6؟هه"دولرة.ه١+5؟ه‏ اه 
لما كان لان هلاه لالا علا ٠‏ 


06 انظر على التوالي الرسوم : له "1١16‏ 5ه ءلا. "الام لالا٠‏ 


من الامثلة على ذلك تمدد مداخل المسجد الكبير بالقيب_روان 


010) 


مار ايشو عياب في كنيسة مار أشعيا .)١(‏ 


ولما كان مدخل مسجد الامام ابراهيم قد تميز بانعد ام العقد الذى يعلو عتبته ايضا » 
وهوعندى منسوب الى نهاية السهد الاتابكي أو بداية المهد الايلخائي( ؟) ه نظسرا 
الى هذا فائه يعد أول مثل للمد اخل الموسلية التي لا تحمل أعتلبها عقود! منبطحة * 


ومعهذا فقد صادفتنا بعض المداخل الانابكية والايلخانية قد فقددت أءتايها المليا 
وما يتوجها من عقود نتيجةعاديات الزمن والترميمات المتلاحقة ه ومن أمثلة ذلك : 
مدخل مزار الامام محمد بن الحنفية ( "أ ومدخل مزار الامام يحيى بن القاسم( 5ك كنبا 
أن بعض المداخل فقدات أعستابها فقط وبلاحظ ذلك فى مدخل مزار الامام عد الرحمد( ")م 
ومدخل بيت الشهدا* الفربي في هيكل مأو يوان كنس ة تار أسمنا ” 


وقد وجدنا ما يماثل الشكل الحام لمداخل الموصل ونظام بنائب|المشتمل على الاطسار 

الخا رجي للفتحة يبعصضس المناصر المعمارية التي تكتنفه في بسعض المناطاق المحد-اورة 

للموصل كما في مد اخل كنيسة ماربهنام ( "2 رفي مناطق أخرى من العراق كمدخل الخا.[2) 

* انظرعلى التوالي الرسوم : 11 566 5486 06م‎ )١ 

)١‏ ورد ذلك في د راسئئا لمدخل اللسجد المذكور في الصفحة 51 ويلاحظ ذلك 
في الرسم 5ه والصورة 51 ٠‏ 

)'٠‏ تطرقنا الى ذلك لد ىد راستنا لمدخل المزار المذكور في الصفحدة ٠5‏ ه هويشساهد 
ذلك في الرسم 5 والصورة ١؟ ٠‏ 

؟) نوهنا عن ذ لك عند دراسة مدخل المزار المذكور في الصفحة ٠ 5١4‏ ويلاحظ ذلك 
في الرسم ١ه‏ والصورة ‏ لاه 

هه( ناقشهنا ذلك لد ىد راسكنا لمدخل المزار المذكور في الصفدة 42 ©ويتضح ذلك 
في الرسم 6٠‏ والصورة 8 ٠‏ 

1) بينا ذلك عند د راستنا لمدخل البيكل المذكور في الصفحة 276 وينجلى ذلك في 


د 
الرسم لالاه 4ل والصورة لحك 

7و( 6 ودة 6 مه10نه216 88108له127 2١‏ 08 5ه 6دا1ن6 15 06 ومعدوذة _زسثار 
5 6 .27 ,و 969لي0تصةعة8 رو مقصطة85 هاا ىر 08 1ه سسممعم21 1١‏ هق لني 


2 27 


ل ) 15 ختطبن هدمه]1 مط 2ه 210065 77ومه5ه1م هتوص هط2 و(.لا ) «تمص موز 


3 7 01"اوه م81 ومم ) 1000-65 15130114 كصضة تتقم نز 
٠‏ 28. 7586 , 144 .5 ( 1968 مم5 م11 


0ه 
( 18 ب 127 ه) الواقع على الطريق المر'دية من الموصل الى سنجار ثم الىسوريا (1), 


كما شاع ذلك الشكل ونظام البناء في مناطق أخرى من البقاعالاسلامية ٠‏ فقي جزيرة 
أبن عمر وجدنا ذلك متشلا في مداخل احدى كنائس الكلدان ")هرقي وزيا يتشبق 
ذلك في مدخل التردة العمادية (16ه د) 7( 2ه وكذلك التررة الفرنثيسة (111ه ) 
بد شق 7 ؟ ) ء بينما يتجلى ذلك في مصرفي مدخلتية الثعالبة (11ه)بالقاهرة! 29 , 


والمد اخل الموسلية لم تكن متجانسة الحجم وان كانت الاتابكية منها اكبر حجما سن 
الايلخانية بصورةعاءمة ٠‏ فمنها ما كان سغيرا كمدخل بي تالشهد اء الشمالي في كنيسة 
مارأشميا ( 8هر؟ * 4ر1 , )[21 ءوشها ما كان كبيرا كمدخل مدقن مزار الاسام 
عون الدين ( 1ار؟ »دار )(29, 


ومعذ لك فتعتير مداخل الموصل صغيرة الحجم بالنسبة الى بعض مداخل الع_راق 
السابقة لها »كمدخل قسر الجوسق الخاقاني البالخمن الارتفاع (115) 287غ ركذلك 
بالنسبة لمعظم مداخل العالم الاسلامي ولا سيما المناطق الشرقية * 


ويعوى ذلك الى اقتصار مداخل الموصل على الاطار الوحيد الذى يحف بالفتحة * 
بينما المداخل في البقاع الاسلامية الاخرى تحف بأطر فتحاتها أو تملوها ملحق ات 
معمارية اضافية منها : الحنايا كما هو الحال في مدخل المدارس الصالحيةبالقاهصرة 
( 149ه) )١7‏ وواحيانا يستعاض عن الحنايا بالشبابيك أو الفتحات الصفيرة كما في 


)١‏ الديوه جي :الزخارف الرخامية في الموصل(المو" تمر الرابجلاذثا رفي البلاد المييبة) 


2 231 0 
6 . 25 - 23 . 171858 و 144 - 143 .22 وء 015 .02 او «اوطامملا 
2( . 19. 758 و701.2 و 15ئرة زه 5وصتة1خد5 20.060 10طتحورة هطظة , ناططم 
0( . 90. 718 و 2. 701 و. لط 


6 عجاموة لضة قةاطتحوتة ىر أمرع8 2ه وعتتااعءش قطءسة «0ت13قد1 هط18 و 611مووم0 
,0. 278 .آ2 و11 . 701 و 0200 و قعانتاسةا! مختستطوظ 
حسن عد الوهاب : التاثيرات المعمارية المتباد لةبين اثار سوريا ومصر ٠‏ القاهصرة 
زل9لزه/ 1557م هلوحة ١٠١‏ * 
1) انظر الصفحة *5ه8 والرسم 5" والصورة ٠ 6١‏ 
)٠7‏ انظر الصفحدة ا5؟ والرسم 85 والصورة 18 ٠‏ 
ه) د +سابمح : الحمارة في صد ر الاسلام هص ”597 ٠‏ 


6 :0. 2.278 بآ5 و 1701 و. 055. 02و 11م نووم 
حسن عد الوهاب : المرجعالسابق ٠‏ لودة 8( ٠‏ 


(ممع) 5 0 


مدخل المد رسة الزنجارية في آسيا الصفرى ( مؤووى)(١).‏ 


وفي بعض الحالات تحاط المداخل باطر مزد وجة بارزة ومرتفعة بارتفاع الببسا» (١‏ 
تقريها » ويرى ذلك في اكثر المداخل السلجرقية في آسيا الصغرى »كما في :مدخل - 
كوك مدرسة ( 11٠١‏ ه) قي سيواين ( 11م وشخل الجاسع الكبير في د يوريقب_ سي 
(1كتم)(؟ك, ومدخل جيفنه مد ربسة في ارضرى (؟) » ومدرسة بويوك قراطاى في 
قونيا (و)هوئ)(0). 


ومن الملحقات المعمارية التي أدت الى ضخاءة حجم بعض المد اخل علاوة على الاظر 
الاضافية هي تلك المقوذ الشاهقة المقرنمةالتي تعلوها » ويتثل ذلك في بعصصض 
مداخل ايران كمدخل يشهد ( الاشرين ) (/اه)(1) موشخ لضريح سلباس (ح)( ا 


ولكن أهم تلك الملحقات المعمارية بالمد اخل الاسلابية قاطبة هي الطاقاتالضخمة 
ذوات العقود المقرننسة التي تحف بأطر المداخلغوالتي نصل الى | رتفاع الممارة برها 
تقريبا *ويرى ذلك في معظم مداخل سوريا ولا سيما في العنهد ين لايم( 8) (رسمالء ؟17) 


6 5 8 011164تتا1 13 قطة8 عر 860610816165طعمة 17072865 وق 00 
. 154. 18" .و 2.199 و1 18ئزة17 و 1940 قلصوط 

3( مك «مخلاهفقصة 5و2, ودكقطةه مص وتتط1 صن 216 و(.5) 31 عصتملة 
6م00 و 2635 13518356589 016 تسصسهورزة 6طء 1م خدها «مقطتسم 
.02 و لاقتتقطعصة86 و 2.2132 رء 5ذ0. 02 و(.7.؟ ) معلظ و 1966 
. 144 .2 وء 015 


5 . 2.140 رء. 5ذ0 .02 و تمعستطلة 
0( ا ل امن 


ه )106 ونم ارخعة فوتتقسصن8 -بتة قعسوط83 صوكلتدة ره قعامهل1 266 و 11م موعم6 
٠.‏ 141 .2 وء 615. 02 و 1قهتتن! ١4‏ 85 207111 .نام 


1( وغة فصة وعتداههلطوصة عتسهة2 ى (.0 ) ختوطوم6 فصع (. 2 ) 8111 
5 4 «مقصمة . طنظ . 1588 و 1500 - 8600 . 12 . 4 جه 1تكوترمءوط 
, 185و 59 .8 


يي 1 عدوط1.. ف مِيْق . 122 17. 101 و “*”ث ‏ هة28ه2 02 , د43 .م وطمط ال 
وولمدة5 . لتصقط!11 1756 صهة<1 م1518 كه مستداءه ختطوسط ه10 
. 122 .لآ و 1955 عزههة”هل ‏ م11 


و 


٠ (2‏ 285 . 718 و 3. 1701 وء. :018. 02 و تاططق 


650 
0 ' 
والمملوكي أهوفي مسر يتجلى ذلك في الصهد السلكي! أ (صورة ؟؟و 40 )+ 


ومن أمثلة تلت المد اخل الضخمة في سوريا مدخل خانقاه الفرافرة في حلت تسيا 
ه00 هى)( ١"‏ وويةخل المد رسة العادلية في د مشق ( هلام( ؟)ه »ومد خل المد رسة 
الظاهرية بحلب ( 117 ص) 27) ه ومدخل المد رسة الصابونية بدمشق من العيبسد 
السلوكي (1), 


أما في مصر فيتضح ذلك في مدخل المد رسة المرفتسشية غتمشية (20. وبدخل جا ماع 

الظاهر بيبرس البندقدارى(4)ه ومدخل خاتقاه بيبرس الجا سكير( 1), 

)١‏ خالد معاد : مدافن الملوك والسلاطين فى دمشق ٠‏ مجلةالحوليات السوري_ة ه 
لسنة (118مهم١!‏ فت لوس > ناد ر المطار ؛ المرجع السايبق»ة 
ص 5 و جد القاد ر الريحاني : الابنية الاثية في دمشق (دراسة وتحقيق) » 
المدرسة الجقمقجيدة ؛ مجلةالحوليات السورية هلسنة ١155م‏ 4ه م ٠١‏ * 
ص الهم «صورة ]5 ٠*٠‏ 

؟) م٠‏ ساص : العمارة الاسلا مية في مسر 6 عر لال ودء جد الرحمن زكي : 
القاهرة ٠»‏ تاريخها وآثارها «صورة 57 ٠‏ 4لا ٠‏ 


م . 369 . 758 و5 . 7601 وء 0315. 08 و تاططة 

ع( 7 - 196 . 7185 و5 . 51" وء 1514 

6 . 76 ع71 و1 .01" و 58مزع8 2ه # اموه قطءصة «ت1همدة م25 و 1611همم6 

. 515 - 514 . 588” و 3 701.6 و. 015. 02 و تاططط 

6 . 418 . 758 و3 . 7501 و. 1514 

7) د ء عمد اللطيف ابراهيم : نصان جديدان من وثيقة الامير صرغكعش ٠»‏ مم# تخب رج 
من حوليات كلية الاداب بجامعة القاهرة لسدة 7م القاهرة اقلم 6 
5 14 هم ص( ان 


4) دء سامح : المرجعالسابق ٠‏ ص ”3 * 


0( عد الوهاب : من روائع العمارة الاسلامية في مصر » الموءت غر الرزبو ضار 
في البلاد العبية السمقد في توئس مابين 55-1١4‏ طيو ( ايار) 1171م 


القاهرة 9516م م عله" ٠١‏ 


إلى 


وأنجح أن انعدام الملحسقات المعمارية الآنفة الذكر من مداخل الموعسل يعسود 
الى ما يأتي : 


)١‏ الماد ةالمعمارية للمداخل وهي (الرخام الموصلي ) الذى سرعان ما يتأثر بالمياه 
والامطذر التي تكثر في الموسل وبخاصة في فصلي الربيخوالشءسناءه فان كانت 
المداخل ضخمسة أصبح من المتعذر حفظها بواسطة السقائف »أو الاؤرف_ة التي 


تتقد مها ٠‏ 


؟) التأكيد على الاهتمام بالاجزاء الداخلية للبنا* من, حيث الزخرفة والمناصر المعمارية 
أكثر من الاهتمام بواجبة البناء الخارجية نفسه ٠‏ واعتقد : أن عدم الاهتصام 
بالمظر الخارجي له مسساس أيضا بماد ةالرخام لان معظم المناصر المعماريسة 
وزخارفسها في مديئة الموصل من هذه الماد ة هباستثناء واجهة مزار الامام يحيى بسن 
القاسم ٠‏ 


وهذ ه الظاهرة تخالفما شاعفي بعص الاقاليم الاسلامية » ففي العمائر السلجوقية 
في آسيا الصفرى نجد الاهكمام بواجهات الممائر ومداخلها واشخالها بالزخارف يفوق 
الاهتمام الذى أولاه الفنان في الاجزاء الداخلية لتلك الحمائ! ٠ 2١‏ وقد رأينا كك 
الظاهرة الفنية في مصمر منذ العهد الايوبي كما في واجهة المد ارس الصالحية7 1ه ثم 
امتدت الى العهد السلوكي كنا في مد رسة وبيمارس ان وضري حالنسوت قب _-لاوور( 0 
(صورة 4لا ٠)‏ 


والاهدتمام بالمد اخل الخارجية للممائر والتأكيد على ضخاءتها لم تكن ظاهرة فنيسسة 
ونعمارنة اسلابية مبتكرة دبل كانت شائعة في الممائر القديمة وخاصة في مداخكتيسسكق 
وادى الرافدين كالمد اخل الاأقورية (5) والبابلية كسواة وسار مك ع سور 


6 . 101 .2 وء 635. 08 و(.7.؟) ه8216 
+) دن ء فكرى : المرجعالسابق 6ح ١‏ ه ص 81 » شكل 1 
0 هد الوهاب : المرجعالسايق ه ص 0+" » 7” هلوحة ”7 ٠*٠‏ 


ع( .2.5 و51 .2 يء 015, 08 و #فطهمم 21 


انلف 
ما قبل الميلاك (1), 
رابعا / المناصر المعمارية : 


تشمل الاطار الخارجى والمتبة العليا والمقد المنبطح المتوج لها أحيائ ا 
جي و يا و ىِ 
والعتبىة السفلى والكوابيل ٠‏ 


)١‏ الاطار الخارجي : يمد أهم عنصر معمارى في مد اخل مدينة الموصل في في العهديدن 


الاتابكي والايلخاني وما بعدهما وهو يكتندف جميعالمناصر المعماي-ة الاخرى 
المكونة للمدخل تقرييسا ٠‏ 


وعلى الرغم من الشكل المستطيل للاءلار الذى يعد القاسم المشترك لجميخ المداخل 
المد روسة في اغلب الحالات والا أنه مختلف المقاييسس: من حيث : الطول والعرض والسمك | 

من مداخل الى آخرة ويتمدى الاختلاف المقاييس الى الافاريز المنحوتة على الالظلر )ا 
نفسها » والتي تمد أهم الصفات الفنية المممارية التي تيو الفاافل عن بمصسييياة أ 
ولهذ! سنولي هذه الافاريز أهمية كبيرة همن حيث : شكلها العام ومميزاتها الفنية ٠‏ 


ومن الملاحظات البارزة التي نراها على أفاريز أطر النداخل هي الاختلاف_ات 
الجوهرية فيما بينها من حيث : القياسات والهيئات ٠وهذه‏ الاختلافات لا تعود السى 
أطر المداخل المختلفة فحسب » وائما بالنسبة لافاريز اطار المدخل الواحد » وان كان 
كثير من هذه الاقاريز متشابسها في معظم المداخل » ه على الرفم من بعض الاختلاقف اتا 
اليسيرة ٠‏ وسنتدرض فيما نستقبل أهم تلك الاثايز بشيى* من التفصيل : 


6 اعيك متسةذهمه5ه1! و(.آ) 1م1100 5 27 .بآ وء 055 .02 و 1هنانه0 
)0 ,5 8.17) وعهدة و 193 .2 م 1 طملصهة . طتاط . 7585 و ههه 1/1008 
غصماءصة ‏ هط17 مه طءذوعاقطة ) ممتوطد8 هه قصط1 دده قصكو6»6 ١‏ م1 

٠.‏ طنط . +28 و( 178116 وو خوعطمت - ماصع 14 هط 1ه صه11123861كذ0 

طدط. 238 و «ملترطهة8 و(.6. 7) موفتومه)ة. ؛ 51.6 : 1962 «مقصمط 


وخعوم15. متفوط ه46 ولملاء 8) ممكصومو3 : 164 .2 و 1964 «مقصمط 


خصه تعصة( 00 0 42 .25 م 1964 مهمقمخط0 و تعمتة 6صماعصم 2ه 
عم هط2ة و . 4) 1وع مهلا و 2.356 و 1969 55 تختاعصدة” و 1230 
عيوة]ة موهآ1 مو فعة 018851681 وط28 و متسماهمه1]1650 كصدملاعصة 2ه 
0 .8) ممعةه8 ور 7 وى 162 .2 و 1969 #مقصمط . طتظاء و 838ظه 

0 0 ا كمماعصة فط‎ 186 ٠ 
28.3127 


ةي 1970 ومقصمة ٠.‏ طتاط 


)11( 


4 الافريز الموجي : وهوعهارةعن تقمر سرعان ما يصمد بصورة ند ريجية تخو الاطسسى 
والخارج ثم يرتد منحنيها الى الاسفل بصورة رأسية هوسبذا يتحول من الهيئة المقعرة 
الى الهيئة المحدبة أشبه ما يكون بالموج مما دعاني الى تسميتهب ( الافريز الموجي)؛ 
ويكسسسون موضمه بصورة عامة قريها من الحافة الخارجية للايّلا (  )١‏ وان كنا نسراه 
في بعض المد اخل يتوسط تلك الاطر أو يقرب من حاقاتها الداخلية! ؟) 
وفي جميخالحالا تيلازم الافريز المذكور أخدود على هيئة الزاوية الحادةه ضلعها 
الخارجي عمودى عأما ضلعها الد اخلي فمائل يتصل «باشرة بحافة تقعر الاقُيز ٠‏ 


وقد شاح الاتُيز الموجي في معظم أطر المداخل الموسلية هوان كان اكثر شسيوعا 
في المداخل الايلخانية مما هو عليه في المد اخل الاثابكية » ومن تلك المد اخل : مدخل 
مزار الامام عون الدين 6 ومدخل مزار الامام مهد الرحمن ومدخل مزار الامام محمد بسن 
الحنفية هومدخل كنيسة المارحوديدني من العهد الاتابكي ( 1 وونراه في المهسد 
الايلخاني ماثلا على أطر مداخل بيت الشهدا* والخدمة والنساء والرجال في كليس ة 
شسمعون الصفا (؟) ه وكذلك مداخل بيت الخدمة وبيت الشبداء الشمالي والغيسسي 
والمددخل الجنمي ومدخل الرجال في نيكلمساريرحنان في كنيسة مارأشميا (9) ٠‏ 


والملاحظ على معظم الاثّاريز المذكورة والاحاد يد المجاورة لها هو انكساره ا 
أفقيا نحو الخارج ببيكة الي عدة 6 وطى ارتفاع معين من الاضية منتهيةبحافة 
الاطار »كما مو الحال في مداخل سزار الامام هد الرحمن ووكنيسة المارحوديني » ومسزار 
الامام يحيى بن القاسم :والمدخل ب جامعجمثسيد ٠‏ وكذلك مداخل النساءء 
وبيت الخدمة في كنيسة شسعون الصفا وومدخل البيكل الجنوبي وبيت الشهدا* قي 
كنيسةما رمي 110 


0# 


6 انظر الرسوم : 565569154( 5١56‏ الا 5٠‏ ء. 
5( انظر الرسوم على التوالي : ول ٠ 5٠١٠756١5 615٠٠١‏ 
6 انظر الرسوم على التوالي : ال ل لي ليل ٠.‏ 
؟) انظر الرسوم حسب التسلسل : ل ار 0 ار ف 
ه) انظر الرسوم حسب التسلسل ؛ وللآ ”.5ن لاحلاه و١5‏ ٠١(5؟*‏ 
ك0 انظر الرسوم على التوالي : ٠‏ ن]"؟ .5ه و رمه ك5'اةء كه لالاءشلا ٠‏ 


)000 


وعلى الرغم من انكسار بمض الاقُايز على الفرار السابق فان نباية التحدب في 
وضىه الافقي يتحول الى ما يشبه الفصوص الدقعرة المقلوة هويشاهد ذلك في مدخيل 
مدفن مصسزار الامام عسو الدين هومدخل مزار الامام محمد بن الحنفية © ومدخل بيات 
الشهد ا“ في كنيسة مارأشسعيا ((), 


وفي بعض الحالات نجد الاثُريز المذكور والاححدود الملازم له ينكسران من كل جانب 
قبل وصولهما الى نهاية الاطار نحو الخارج على هيئة الزاوية القائمة ه ثم سرعان ما 
يتكسران ثانية نحو الاعلى بوضح عمودى «وبعد ها ينكسران مرة أخرى نحو الخارج يصورة 
أفقية حتى يلاسا طرف الاطار » ويرى ذلك في مدخل مسجد الامام ابراهيم (رسم؟ 5) 
ومدخل الرجال في هيكل ماريوحنان بكنيسةمارأسميا (رسم )٠١‏ * 


وأحيانا يتخذ انكسار الاثْيز والاحدود الملازم له ضما مغايرا » ففي مددخل بيات 
الشهد ا* في كنيسة شسمعون الفا يكون الانكسار على شيئة الزاوية القائمة» ثم يتقعر 
وينحد ربصورة رأسية مسستقيمة الى الاسفل هثم ينكسر ثانية على شكل الزاوية القائمة نحو 
الداخل وينتهي في أرضية المدخل سم 16 ٠)‏ 


ب ) الاثيز المضلخ : وهو هارةعن نصف بدن عمود رشيق ثماني الاظلاعينتيبي من 
طرقية السغليين بقاعد عموديةكأسية هومن أمثلة ذلك : الاقيز الد اخلي لاطار 
مدخل مسجد الامام ابراهيم ويد خل النساء في كنيسة شمعون الصفاء ومدخلسي 
بيت الشهد ا الشمالي والغربي ؛ بكب بارا ميا 0 


وهذا النوعمن الاقاريز ناد ر الشيوعفي المد اخلالاتابكية ه بيئما هو أكثر شسسيوعا 
في المداخل الايلخانيدة * 


5 الاتْيز المقعر : وهو أكثر الاقاريز شيوصا على أطر المداخل الموسلية سسواء 
أتابكية كانت أم ايلخانية على حد سوا" ٠ويتكون‏ من ثقعر محاط باطار رش_سيق 
ع #ويكوق فين أغلب الحالات في الطرف الد اخلي للاطار ٠‏ 


يت الاثربز المذكور عاد # من الاسفل يعنصر مقعسر على هيكة المثلث أو المقردص | 
الصف المقلوب ٠‏ كما تشاهد ذلك في مد خل : مدفن مزار الامام عون الدين ) رسسم )»6 


) انظر الرسى على التوالي : ؟؟ *51 4 11 ٠‏ : 
0( انظر الرسوم ب التسلسل : ل الل 4 نا 


)15( 


ومدخل المصلى الجانبي في جام جشسيد (رسم ٠١‏ ) نوقد يزتكز المنصر المذك_ور 
أحيانا على قاعد ة مد شبه مزهرية هكما في المدخل الارسط لمتملى الجامعذ اسه 
( رسم 8ه ) *أو أن يعلوه بروز ضفور على هيكة رقم ( ثمانية اللاتيني 8 ) » كما فبي 
مدخل مزار الامام محمد بن الحنفية ( رسم 51 ) 4دوفي حالات ناد رةينتبي الافيسز 
بعنصر لوزى أو لساني غكما في المدخل الجنهي لبيكل ماريوحنان بكنيسةمارأض--ميا 
( سم ٠0979‏ 


وعلى الرغم من انكسار الافريز في الاعلى انكسارا قائما لدى تحدوله من الوضعيل_ة 
العمودية في أعلى الاطار الى الوضعية الافقية في أعلاه ءالا أنه يتخذ شكلا آخر أحيانا » 
ولا سيما في المد اخل الايلخانية » ففي مدخل الرجال فى تيكل ماريوحنان بكنيس ل ة 
مارأث سميا ينكسر وينحني عد ةمرات فوق قد ه المنبطح ووأجهاتة مكونا ثلاث دلايسات 
بارزة تحصر بينها من الاعلى مثلثات بارزة *ومن الاسفل أقواسا ثلاثية مفسصة (رسم 1587 
وسورة 17 ) دوفي مداخل المهيكل الجنهي في الكنيسة ذاتها نجد أن ن الاثريز في أ علسى 
الاطار ينحني قليلا نحو الداخل »ثم ي يرتد منكسرا نحو الخارع والاعلى » وينكسر ثانية علس 
هيكة الزاوية الحداد 5+ويمئد بعد ها موازيا لحاذة المقد المليا تأصبح أشبه ما يكون بالقوس 
المفصس المقسوص ( رسم 67 وصورة ٠‏ 4) هوشل هذه الحالة نجد ها في مدخل بيات 
الخد مة في الكنيسة المذكورة ( رسم 5 وسورة 11) ٠‏ 


ونشاهد أحيانا أن الافْريز اللقمدر يتخذ مواضحع وهيئات مغايرة لما سبق ه مشسال 
ذلك : الاقُيز الموجود في وسط الاطار تقريبا في مدخل بي تالشهداء في كنيسسة 
شسممون الصفا حيث نجد ه قبيل وصوله أعلى الاطار ينحني نحو الد اخل ٠‏ ويرتد منكسرا 
نحو الخارج والاغلى هثم ينكسر ثانية على شكل الزاوية الحاد »يمد ها يمئد بس سورة 
باية لحاذةالمقه المتيطح الحليا هذا تحول الى ما يشبه القومر,المفساس المقصوص» 
كما أنه في وسط أطى المقد ينحني على هيكة القوسي الثلاث ثي المزد وج » أما الافريز ذاتسب 
في قسمه السفلى فيدحني نحو الخايج ثم ينحد ر مسئقيما ال ىالاسفل وقبيل ا 
ينكسر نحو الخارج ( رسم 1) *وقد وجدنا مثل هذه البيثة والتكوين للاقريز المذكور 
في الاقُيز الممائل في الار مدخل بيت الشهد* الشمالي في كنيسة مارأشسميا أيقتا 


( رسم 6ع“ ) ٠‏ 


د( 


60 


الاقُيز المعمارى : يوجد في وسط اطار مدخل حنمرة مزار الامام عون الديسن 
افريسز يتألف من اثنتي عشرة منطقة هندسية! ١‏ أعلى هيئة المحاريب الصض_يرة 
متصلة فيما بينها بحلقات رابطة (1) (رسم ١؟‏ وصورة ١1‏ ) هولهذا اطلقت على 
هذا الافريز اسم ( الافيز المعمارى) » وقد تكونت هذه المناطق من التواء خسط 
بارز على هيئة الجدائل ٠‏ 


ووجدات مثل هذه المناطق على اطار مدخل جامخالامام الباهرهغير أنها تكونت نتيجة 


الثوا” والتفساف حيوانين خرافيين متناظرين ( ؟) لكل ينهم جسم أقعوائي! ؟ ‏ يتسسيز 
بالرشاقة والطول وينتهي من الاعلى براح يي 6 (رسم 8؟ وصورة *)1١37‏ 


6 


الافايز الزخرئية : وجد على بعض أطر المداخل المد روسة أفاريز من الزخسارف 
البنائية والبند سية البارزة والمطعمة »فعلى اطار مدخل بزار الامام جد الرحمن 
وجد ناافريزا من الزخارف الهند سية ذات الخطوط الضف , سورةمحاطةباطاربارز 

ذذى قطلاع محد ب ( رسم ؤيره ه 5847 ) هبينما رأينا على اطار مدخل مزار الاسام 

يحيى بن القاسم زخارف نهائية بارزة ( رسم 51 )» في حين وجداث زخا رف نهائية 

مطعمة على اطار المدخل الجانبي لمصلى جام جمثسيد (رسم ٠ ) ٠١‏ 


تناولنا مثل هذه المناطق بالد راسة أثناء تعرضنا الى الزخارف المعمارية لمداخل 
المدينة في الصفحات ٠110-1٠9‏ 

تعرضنا الى الحلقات الرابطة أثناء د راستنا لزخارف المداخل الهند سية قفي 
الصفحات (١1١-1١٠١‏ * 

تطرقنا الى الحيوانات الخرافية والحيوانات المتناظرة عند ما تعرضنا الى التساوي ر 
الحيوانية والبشرية الموجود ة على بعش المد اخل في الصفحات 6؟] لزن"( ٠‏ 
تناولنا الافعى من حيث الشيوع والمد لول لد ىد راسة التصاوير الحيوانية للمد اخل 
في الصفحات : سا 

تناولنا التنين من حيث انتشاره ومدلوله في الفن الاسلامي والفنون القديمة عند 
كلامنا عن التصاوير الحيوانية للمداخل في الصفحات : 11936- 114 ٠‏ 


0210 


و) الافايز الحيوانية + وجد ت أفاريز مزد وجة من الحيواناتالمتتابىة في حالة جرى 


ورعب وحركة د ائبة على صهاد زخرفي » كما في اطار مداخل جامنعير الاسود ( )١‏ وولكن 
مثل. هذ ه الحيوانا تناد رة الشيوععلى المد اخل والمناسر المعماررية الاخيرى 
ولا'سيما الاسلامية- في مدينةالموصل واعتقد أن لمبدأ كراهية التصوير لسدى 
السلمين ( ؟ )دخل كبير في ذلك ٠‏ 


ز) الاششرطة الكتابية : بالاضافة الى انواعالافايز ز المعمارية والفنية الآنفة الذكتر © 
وجد تاشرطة كتابية بخط الثلثعلى هيئة الافايز ز تحيط بمعظم أطر المد اخسل 
الانابكية ه كمدخل مسزار الامام مهد الرحمن وومدخلي مزار الامام عون الديسن » 
ومد خل كنيسة المارحوديني ومدخل جامسن الباهر ( "2 » بالاضافة الى أشرطةكتابية | 
بالخط السريائي في مدخلي الرجال والنساء “ في كنيسة شمعون الفا 297 ٠‏ 


وعلى الرغم من الارضية السطحة لمعظم الاشرطة المذكورة أن سينا كاز 
نا أشي تهرة ومما أدى الى الحناء أحرف كتا.:.ه على نحو ما رأينا في شريط مدخل 
حضرة الامام عون الدين ( *) ( صورة 1 ) * 


والمعروف أن أرضية الامرطة الكتابية والاقُايز الزخرفية ذاتالقطاع المقعسر 


اسلوب فني فني شساءفي أواخر عبد الاتابكية ف في الموصل » منذ عصر دار الدين ل “لوث » 
وأصبح 8 مميزاته الفنية ٠‏ كما نلاحظ 6 رسيت الكائن تحات التاج 
1 


الزخرفي لمحراب مسزار الامام يحيى بن القاسم 
وبعدها ٠‏ 


» وقد ندر وجوده قبل هذه الفترة 


؟) لم٠‏ حسن الباشسا : التصوير الاسلامي في المصور الوسطى ٠‏ القاهرة 129١1م»‏ 
ع و ه ه٠١‏ وفن التصوير في مصر لا لاية . القاهرة 11موصضلء 


* انظر الرسوم : مغ ٠ن]؟ *ه؟؟ 54”؟ هم؟‎ )٠ 

؟) انظر الرسوم : لالأه١ ‏ ؟4؟5 ٠ ١٠‏ 

ه) نوفيا عن ذلك لدى وصفنا المدخل المذكور في الصفحة 656 * 
6 الجمعة : المرجع السابق * م (وص5]"؟١٠‏ 


إقيف 


والجدير بالذكر أن بعض الاشرطة الكتابيةفي المداخل تبدأ يشكل قوس ثلاث 
الفصوص » ليدل على بداية الندص» كما ينتهي بنقس الهيئة 6 ليد ل على نهايئهء علسر 


نحو ما رأينا في مدخلي مدفن مزار الامام عون الدين (رسم 56 ) «وجامخالاساءالباهر 
(رسم 68 ). 


' وشل هذ ه الاقّواس المفصصمة التي تحدد بداية النصوص ونهايتها معروفة في مناطق 
أخرى من الحالم الاسلامي وففي سوريا وجدات في نص علىعتبة شباك من المد رس سة 
القليجيةبد مشق ( 109ه :2١()‏ وعتهة مدخل المدرسة الصاحبية يحل 2 


( ٠هلاص‏ 5 مسر شساعت في العهد المملركي وومن امثلتها لودة تذكارية من 
سنة ( الاسلاى)(), 


ولما كانت هذه الميزة الفنية للنسوءى الكثابيةقد وجددات في الموصل قبل وجودها في 
سوريا ومصر كلذا من المرجح أنها موصلية المصدر هثم انتقلت الى سوريا في العب سد 
الايمني » وضها الى مسرفي الصهد السلوكي ٠‏ 


ومما يجب التنويه به ونحن نستعرض الاقاريز المتنوعة على مداخل الموصل مسن ؛ 
بارزة محدبة أو غائرة مقمرة عبما فيها الانحا ديد الى الاقاريز الزخرفية والحيوائيسة 
والاشرطة الكتابية أن بذكر أن الاقايز الديوانية والبناعية والاشرطة الكتابية كانات لا 
أكثر شيوعا في مداخل الحهد الاتابكي في الموصل منها في العهد الايلخاني » كمسا 
أن هذه الافاري زيما في ذلك المقعرة والموجية ناد رة الشيوع في الار الك اخلية الستي 
تح ف بفتحات المد اخل في معظم أنحاء العالم الاسلامي هباستثناء يعض مداخل الكنائس ' 
في جزيرة أبن عر( ؟) ٠‏ وما يعود ذلك الى الاهتمام باللحقباات العسطارية الاخري؟ ا 
وعد م الاقتصار على اطار واحد للمدخل هكالاظر المزد وجة التي كانت. تحف بالاط سور 


اس م يي سس ع 


0 . 249 - 246 . م548 ر 3. 101 وء. 0318. 08 و تاطططل 
0 د 
(١‏ ن عد الوهاب : التاثيرات المعماريةبين اثار سوريا ومتسار ه لوحدة 4 ” ٠‏ 
6 ده فتاوتسة1 15 جز 2١‏ هق موقن©! تق 81«فطه6 فتعه03521 و(.6 .]2) 5هللا 
7 1 ©ه1«5ه06 27 وسعو لظ عتتدة 11156011365 قطه 1م لطع مص و وتوم 
. 4328 .20 و 7131 .5 و41 .م 


ع( . 25 - 23 . قع58 , 144 - 3143 . 258 رء. 035 05 , عماسم 


60) 


الد اخلية ركذ لك العقود التي تعلو تلك المد اخل هبالاضافة الى الطاقات الشاهقة التي 
تتخللها أطر بعسض المد اخل الاسلامية »ولا سيما في سوريا خلال العهدين لاسن 
والمملوكي ٠‏ وفي مصر خلال العسهد ين المملوكي والحثماني » والتي نوهنا عنها نيما سسيبق 
عند الكلام عن الشكل العام وتخطيط المداخل ونظام بنائها » 


وفي ختام كلامنا على أفاريز أطر المداخل المد روسةيجبعلينا أن نذكر أن بعضها / 


كان مستوجا بأفاريز من الزخارف المعمارية على شيكة الاقواس المدببة المئتالية تعلوهصا 
أشرطة كتابية هكما في مداخل سزار الامام عون الدين » وكنيسة المارحود يني © وجامسح 
عسر الاسود © ومزار الامام محمد بن الحنفية »ومسجد الامام ابراهيب ( 0( ه ومدخل الرجال 


بكنيسة معو الصفا ( صورة )"١‏ هوأحيانا تنعدم الاشرطة الكثابية من على بعض المدذاخل. " 


وتقتمسر على الافاريز المعمارية فقط ء كما في مدخل النساء في الكنيسة المذكورة 
(صورة "ارا )ه 


؟) العتبة الحليا : تقععتبة كل مدخل من المد اخل المد روسة فوق الفتدة التي يحافا . 


بها الاطار وترتكز من كل جانب على كنابن يتمركز في الركن الملوى لتلك الفتحة! 7), 

ويكون الشكل الحام لنمتهة ستطيلا »وان كان مختلف القياساتطولا وعرضا وشخدسا 
بين مداخل وآخر وولكن يكون طول العتبة مساويا لمرض الفتدة في جمينالحالات » كما 
أن تخنها يكون مساويا لثخسني الاطار ٠‏ 


وتتألف جميعالعتبا ثمن قط مصنجة لبن » ولما كانت الصنجات المتكوذة من تعشيق 
القطع المذكورة لا تكفي لاشفال السطح الخارجي للحتبة هويترتبعلى ذلك فراغواسسع 
يعالجه الفنان بحفر نحا تعلى نفس الغرار في الفراغ المتخلفبين القطع ٠‏ مه ذا 
4 سطح الحتهة أيه ما يكون بنسيج من العنجات المتجانسة المعشقة بالتقابل والتد ابر 
ووضسميا ثمعتدلة تارة ومقلية أخرى ٠‏ وعلى هيئة صفوف متمد د ة4وان كان عد د الصفوف 


)١‏ انظر الرسوم * ]1 "؟ ن6ءه واه ون؟ه* 
؟) انظر الرسوم : تع ىن ]؟ *؟؟4*"؟ ولر؟ زئ٠*ه‏ هلاه ه5166 5156 ولره ه +01 
4 5غ واي دعلا ء الا "لا ةا ءالا ولا 6١.‏ * 


) تطرقنا الى أصل الصنج المعشق » ومدى انتشاره في العالم الاسلامي «لدوى الكلام 
5 الزخارف المعمارية للمد اخل في الصفحات "م2 *9٠+٠‏ 


5 


انلقف 


سوق غنهة لأخرى باختلاف يفا العتبة ذاتها من جهة #وحجم الصنجات وتنوعبا ل 

من جهة اخرى' 7 ٠.١‏ 1 
وتنوعات أشكال الصنجاتفي تمستهابت مد اخل الموسلبتى رأينا مشهاهد مالانواع 8 

أ) الصنجاتالكأسية : يتخذ شكل هذا النوممن المنجات هيئات كأسية تعلوها 

اتواس صغيرة ثلاثية الفصوس ٠‏ وأرجح انسه يرج خبأعله الى بعض الزخارف الجصية 

من سامراء المناظرة له الى حد كبير 0), 


والشكل المذكور ناد ر الشيووفي الصبد الاتابكي باستثناء منجاتعتدة مدخل حضرة 
مزار الامام عون الدين, (رسم 5 ) دفي الوقت الذى شاعبكثرةفي العهد الايلخاني» 
حتى أصبح من أهم الدميزاتالفنية والمعماريةفي ذلك المهد هاذ وجد في عتبات | 
المدخل الجانبي لمعلى جامخ جمثسيد ٠»‏ ومدخلي الرجال وبي تالشهدا* في كنيسسة 
تسمعون الصفا ومد اخل كنيسة ما رأسميا (؟) , 


كما وجد ذا الشكل من الصنجاتفي مناطق أخرى من المراق كما في باب الطلسم 
ببغداد ( لاص )5(7)٠(رسم‏ 146 ) بالاضافةالى شيوعما يمائله بعض الشيى* في 
مناطق أخرى من المالم الاسلامي ٠‏ فهو معروف في مداخل كنيسة الكلدان في جزيسرة 
00006 رسم 6148 1484) دركذلك في عسنباتالمداخل من العهد الأيهسي 
بمصر » كما في المد ارس الصالحية بالقاهرة ( ه217( رس 116 )غوين العهد 
المملوكى وجد ث زخارف بعميلة تشفل السطح الخارجي لقية مسحد. فايقباى أصير أعسور 
(م.وه) بميد ان صلاح الاين ٠017‏ 


* انظر الرسوم السالفة‎ )١ 

0( . 26 . 518 و54 .2 وء 058. 02 و(. 7., «5) وهل81 

) انظر الرسوم : ءا 5 ءلمل * 

1( سصوم دا مم1 11 هق كده ده خ1طنا2) فتتوفك«فط 1‏ 13 هل ونحشة و(.8) ومعو3 
0 953 و«كة0 58 و(11 مده هتدقصة01 ملهه1دفطوصطط 5١‏ قتدء 

144و 03 ٠02و‏ «دمطاعهلآ :718.100 ,و2.103و. 02.015 وهةه210 718.69 

0( . 25. 718 و 144 .2 وء 1510 

0( ى ٠‏ احيد فكرى : المرجعالسابق ٠ح‏ ؟ وص 6م ء شكل "ا ٠‏ 

#) حسواعك الوفاب : النرجعالسابق هلوحة 76 * 


للق 


ب) السنجات القنديلية : يتميز هذا النوعمن الصنجاتباتخاذه شكل قنديل له بطسسن 
منفوخة من الاسفل 589 ما ترتد مقمرة نحو الاغلى شبيهة تماما بقاع ( الافي-ل 
الموجي ) وريما خطرت هذه الفكرة في تسصور الفنان من النظر الى هيئة الافيس_ز 
المذكور بينما كان, عنقآه وقاعد ئه مخروطيين ٠‏ وتحسر الصنجات القنديلية فيما بينها 
عمنجات مخروطية الشكل نتجتمن تجاوز أطراف الصنجات السابقة ٠‏ 


واقتسر هذا النوعمن الصنجات على بمض عتبات مداخل العبهد الاثابكي » كمدخلي 
مدفن مزار الامام عون الدين » وجامعالامام الباهر 210 ٠‏ 


والنوع المذكور ناد ر الشيوعفي بقية أنحاء العالم الاسلامي وان وجد تبعض السنجات 
المشابهة في آسيا الصغرى من العهد السلجرقي (1آ)(رسم 1١1‏ )»كما وجدت 
الصنجات المخروءلية في بض عتبات المد ار سالصالحيةبالقاهرة! ؟) (رسم 192 ) ٠‏ 


ج) السنجاتالسددانية : هذا النونمن الصنجاعيتخذ شكل ( سنادين الحدادة) » 
ولبذ! أطلقتعليه الاسم المذكور ٠‏ وقد وجدناه في العهد الاثابكي عكما في مدخل/ 
جامععسر الاسود » ومن العهد الايلخاني وجد في مدخل النساء في كنيسة شمعون 
السفا ووجد تبعصض المنجات الممائلةفي المدخل الجنههبي الثاني في كنيسسة 
انا 1 ٍ )بجوار الموصل 5 


د ) الصنجاء#البند سية : اطلقكهذا١ا‏ الاسم عليها لانها استسداث هيئاتها منالاشكال 
والخطوط البندسية «فبمضها كان على هيئة النجيسمات الباعية المتصلة لتتول_د 
بينها نتيجة لهذا الاتصال صفوف أخرى من النجيمات الثمانية » 


وشاع هذا النوعفي يعض عتبات مد اخل المصر الايلخاني »كمد خل نيت الخدمة فتسي 
كنيسة شمعون الفا ٠‏ ومدخل الرجال في هيكل ماريوحنان في كنيسة مارأشعيا «كذلك 
1) أنظر الرسوم : :؟ ٠»‏ 68 والصور : ١16١6‏ * 
0( . 23. ع8 ,7,49 و1966 «مقصمآ رضه1م1 ذه 14هكا مط1ر (,8.3) وطتصية 
6 ى + احمد فكرى : المرجعالسابق فى ؟ وص "م «شكل 58 ٠‏ 


؟) انظر الرسوم 00 مخلدك 
0 دم ده 1هه 01 ده 1تمسرمعم1 (2 هل 5ه 016 15 هل وهف تصتئز 


,7 1186 و «تقصطة8 عتها! ىو جه 3كقسمدهعم1 1١‏ 06 


للف 
وجد في المدخل الشمالي لكنيسة دير ما سهنام )0 
وهذا الشكل مر المنجات النجمية يعد ناد ر الشيوح في بقية انحا العالم الاسلامي ٠‏ 


ويوجد .نوع آخر من المنجات البهند سية يستمد هيئته من الخطوط اللهند سية المستقيمة 
والمائلة والمنكسرة ٠‏ ويكون بد وره على هييات متعد د ة *ففي مدخل كنيسة المارحود يني 
تتكون الدنجات من حواف مستقيمة تحصر بينها منحنيا شطى هيئة حرف ( 8 )اللاتيني 
(رسم 61 ) 6وهما أن هذا النوع مح بحض التغييرات الطفيفة ‏ ظهر في مصر من 
العهد الفاطمي كما في سنجات مدخل جامعالا 1 رس 1170) ووتمداء الى المصر 
الايّهِي كما في منجات مدخل اسماعيل بن تعلب بالقاهرة( ") (رسم 05517 ذا 
نرجح أن صر كانت الموطن الاول لظهوره ومما يوحسي بوجود "و في هذا 
المجال بين الاثار الموصلية والمسرية ٠‏ 


ووجد ت صنجات هند سية في عتبة المدخل الاوسط لمصلى جام جمثسيد تكون حوافا 
كل منها على قيئة الاقواس الدائرية تدصر بينها خطرطا منكسدرة يتخذ شكل الاقسواس 
البنكسرة الصغيرة ( رسم 94) * 


ومما يشاهد على الصنوج الموصلية في المتنات ولا سيما من العهد. الاثابكي سو 
مل بعضها بالزخارف وثرك البعض الاخر بصورة متناوهة » كما في عند ةمدخل حضرة مزار 
الامام عون الدين ( رسم ؟؟ * 1١54‏ ) #وأحيانا تشفل الصنجاتبالنصوص الكتابية 
فقط على الطريقة ذاتها »أى تشفل صنج#بالكتابة وتترك التي تليها ه وهكذا بالتناوب» 
كما في مدخل مدفن المزار المذكور ( رسم ؟؟ )ه ومدخل الرجال في كنيسة شمعون الصفا 


. 5>: انظ ظر الرسوم : 4لا‎ )١ 
* بطريركية السريان الكاثوليك : بحض آثار دير ماسهنام الشهيد عبيروت ؟ 15 (م وسرة‎ 
81 -ن غدمومه29761 قصة فصاع ك0 155 وتناطاءةشخطءمة «ه1وه!1 ,(. 6.7) معزه‎ 6 
و 152 . ع3" , 179 .2 و 1918 طوعسطسنوع‎ 
احمد فكرى : المرجعالسابق 6ح " وص 155 ه شكل 1ه‎ ٠ د‎ 
و. 035. 02 و وصتحين‎ 758 .26 . 
: من روائخالعمارة الاسلامية‎ ٠» ١١5 حسن علد الوهاب : : المرجعالسايق ه لوحة‎ ) 
: احمد فكرى‎ ٠ مسر ( الموءثمر الرابعللاثار في البلاد العربية ) » لوحدة ه هد‎ 
© ) المرجع السابق 6ح 5 ه لوحة دآ فب‎ 
0ه 7 .لآ و11. 701 و امروظ 0 #ختتاناه6] خطومتة ستدمقد1 16 و11 مودوم0‎ 


نيفق 


(رسم ٠) 15٠‏ وفي بعصضالاحيان تشفل جميعالصنجات دولكن يطريقة مغايرة وهي : 
مل* احدى الصنجات بالزخارف والتى تليها بالكثابات هوهكذا بصورة متناية ه كما فسي 
مدخل جامخالامام الباهر ( رسم 60 ) في حالات أخرى يتوسط سطح العتدة على 
المنجة الوسطى عنصو لوزى بارز تشفله أوراق لبائية ذوات أنصال مدببة اتخذذات شكل 
الهمليب ؛ كما في مدخل النساء في كنيسة شمعون الصفا ( صورة :3؟) ٠‏ 


وبالاضافة لما تقدم نجد ان عنجاتبعض المد اخل شفلت بتصاوير حيوانية يشرية ٠‏ 
كما في مدخل كنيسة المارحوديني ( رسم 61 ٠)‏ 


ولكن اشفال السنجا .عبعناسر فنية من زخارف وكتاباتشاعت في عتبات مداخل 
العهد الاثابكي اكثر مما شي عليها في المداخل الايلخانية * 


والملاحظ ان مسر سبقت الموصل فى مجال اشفال الصنجاتبالزخارف ٠‏ كما هي 
الحال في بعض عتيات المدارس الصالحية )١(‏ ( رسم 61194 195 ) من العيد 
الايّمِي وامتد ت الى العهد المطركي كما في احددى نوافذ مد رسة الظاهر بيبرس قلسي 
القاهرة! ؟ أمثلا (رسم 68١1)ء.‏ 


كما وجدت ظلاهرة فنية أخرى في عتبات المداخل الموصلية في الفترة الاتابكية وهو 
انشغال سطوجها السفلى بالزخارف البنائية والمعمارية همثال ذلك : عتبة مدخسل 
مدفن مزار الامام عون الدين ( رسم ١1١+ 1١5‏ ) » ركنيسة المارحوديني ( رسسم 
3١20 20١‏ ) هبالاضافة الى وجود هذه الظاهرة في بعض مداخل المناطق المجاورة» 
كمدخل قد س الاقداس الكبير في كئيسة مارسهنام (رسم 5118-1717 ) أما في العيد 
الايلخاني فنرى حالات ناد رة تتمثل في وجود منجاتفي أسفل المتبة على غرار الصنجات 
الموجود على الواجهة » كما في مدخل النساء بكنيسة شمعون الصفا (؟) , 


وا لجدير بالذكر ان تصنيج السطح السفلي من العتبة على غرار صنجات واجبهاتهسا 
شاعفي مصر في العهد السلوكي بصورة مفقد ة وعجيية [57), 


)١‏ حسن هد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر هلوحة ١1‏ دمن روافع 
العمارة الاسلامية في مصر هلوحة 5 ود ٠‏ احمد فكرى :المرجعالسابق ه ى ١‏ هليحةه؟ ٠‏ 

٠. (0‏ 11 .2ص 021 وتحة-ستظسيتم 5 صنهن1ه5 2ه وعامهل1 مط17 11م نووومه 

؟) تطرقنا الى ذلك لدى د راسئنا للمدخل المذكور في الصفحة , 869هى ٠ه‏ . 

؟) د ٠‏ فريد شافمي : الحمارة المبية في مصر الاسلامية م ١‏ وص طللاء 


رقف “در لون 
ات 
وتوجد ناحية فنية أخرى في عتباتالمد اخل في مدينة الموصل وضي وجود دلايا حي ب 
السطح السفلي من المتبة هكما في عتبدة مدخل مدفن مزار الامام عون الدين ومدخل 
كنيسسة الما رحود يني ()وودخل الزحنائي ( 7) من العصهد الانابتي »ومد خل بيمتدد سس مد 
الشهد ا* في كنيسة شمعون الصفا ( "2 دوان كانتفي العهد الاثابكي أكثر شيوعا مما هي 
عليه في العهد الايلخاني * 


ولم نجد ما يمائل هذه الدلايات في بقية أنحاء العراق ما عدا وجودها في مدخل 
قد سالاقد اس بكنيسة ماسهنام بجوار التديئة (5) ٠‏ 


أما في المناطق الاسلابية الاخرى فقد كانت الدلايات ناد رة الشيوع هوم هذا فقد 
وجد بض أثلتها ثي عتبات المداخل السورية من العبد الايّهِي »كما في مدخل 
المدرسةالمادلية ( 116 ه)(*)(رسم 1" ) عومد خل المد رسة الاشرقية 17( اه) 
( رسم 5١5‏ ) *ومدخل المدرسة القليجية رمدم () (رسم )١1‏ فيد مشق * 


ووجد نا مثل هذه الد لايا تفي بحض رسوم الممائر في النشسات التي وهس اتسنا 

الواسطي من منتصف القرن السابح الهجرى 7 4) ( رسم ٠) 15١1‏ 

*»18615 : انظر الرسوى : 686556 والصور‎ )١ 

)١‏ احمد الصوفي : الاثار والمباني العربية الاسلامية في الموصل «الموصل 2 ه1(ه/ 150 ام 
وص ١١‏ 4يوسف ذ نون : د راسة جديد ة لكتابات الموصل الاثرية * مجلة سومر لسنة 
لال تبن «لوحة ٠ ١١‏ 

)٠©‏ ذكرنا ذلك عند وصفنا للمدخل المذكور في الصفحة 1621 ه. 

0( م 16و«مصة6 دمذطهعه21 مه 1ه مم1 1١‏ 08 15 6ها1نا0 18 06 55626 1صذز 

0 9 . ع78 و 27 .2 و لتقصطة8 عتهكاآ و جه 1 اهمتحدمعم1 1١‏ 
بطريركية السريان الكاثوليك : المرجعالسابق وص ٠١‏ «الديوه جي ؛ الموصل فسسي 
المهد الاتابكي هبفداد 564١م‏ ه شكل 558 ٠‏ 

0 و نسةدة2 عط ) 111 وساطوهختطوصة م1 5600165 قتاهقوسدط رو 52614<و1 

. 748.197 701.7 ر. 018. 02 وى تتططق : 90 قار 11 - 21 7601 


01( . 357 . 7418 و ق3. 701 وء. 1514 
ع0( . 252, 758 و001.3 و.02.018 و تاططة و 91 .م81 و.027.018, 22614مه8 
+مامه81 107 .55 , 1946 فلصدم , سهذهة '2 هق نعم 2١‏ ,(.0) مكمسمار 
وعاتقطه021 1585 قتاصة!! 068 5و تسلدظ 195 و(.5) 
د «عيسى سلمان : الواسطي (رسام وخطاط ومذ هب ومزخرف )يغد اد 41/37 ام »شكل ١1‏ * 


(8 


افق 


المقد المنيطم : المشاهد على المد اخل الاثابكية والايلخانية في مديذة الموصل هو 
في المد اخل الائابكية أكثر مما هي عليه في المداخل الايلخانية ٠‏ ومن أمثلة المداخل 
الاثابكية ؛ مداخل مزار بهد الرحمن ومزار الأمام عون الدين ٠»‏ ركنيستالمارحوديثي * 
وجامعالبا هرهوجامةعمر الاسود 0 أما المداخل الايلخانية التي شاهدنا فيهسا 
تلك المقود ثبي ؛ المدخل الاوسط لمصلى جام خجمشيد ؛ومدخل بيت الثسهدا* 


في كنيسة #سمعون الصفا » ومدخلا الهيكل الجنهي اوبيت الشهداء الشمالئي في .ب 
كيهب اما راسف( 11م 1 , 


وهذ ه الحقود كما رأينا من قبل على المتباتالحليا تتكون من عديد من القطعالرخاميتة 


بالاضافة الى ان جميصها من نوعالصنوج الهندسية المتجانسة الاشكال التي تتكون كل 
صمنجة من أطراف مستقيمة وماكلة نحو الخارج لتزيد من اتساعالصنجة كلما امتد ت نحو 
الاغلى »كما أن, تلك الاناراف تنكسر على نفسها الى الخارج قليلا بصورة أفقية » سم 
سرعان ما تستعدل لتستعيد رضعها الاول العمودى وأو شبه العمودى » ثم تنشهي فسي 

أعلى المداخل! "2 , 


8 


وهذ ا الشكل من الصنجات تسبيه بالسنجات الروبائية (؟) (رسم 615١4‏ 1597 ) 


والبيزن.اي 3( 2) ( رس 1١5‏ )» والصنجات التي شاعتفي مناطق أخرى من المالنم 
الاسلامي كتلك التي لبرتفي قصر الحير الشرقي في بادية الشام من العصر الايوى17) 
( سم ) وووابةالفتوح في .حصون القاهرة من العصهد الفاطمي( "2 ( رسم »151١‏ 
وَيداخل خان الخنتني باسيا الصغرى من, الصهد السلجوقي ( 1151 ) 47) (رسم11؟)ء 


كك >»>»>1ا0ث مم3 


6 انظر الرسي : +*414165؟5 1146 هم؟ ه٠١‏ والصور : م ٠ 1١5 6 ١#" ٠‏ 
والالزع84ذ كز 

؟) انظر الرسوم : لمهه 5ه "الاء 6لا والصور : 2؟' ه6ذ""ا ٠‏ لاا ه ١؟ ٠‏ 

؟) انظر جمي حالرسوم والصور السابقة ٠‏ 

1 . 417. 5418و 1701.12.34 و فتتتاناة و تطءصطة اتت1مد1ة1 عراصمدظ و 611وءم6 

ه) د ء فريد شافمي :المرجعالسابق ٠‏ م١‏ هص 5١9‏ ه شكل +١68‏ 

1) المرجعنفسه هم ( و شكل 111 * 

0( . 153. 748 , 2.179 وء كذ0 .02 و لصذه81 

7( ء 756. 7418 ى 115 .2 ث11. 701 ىء. 8ذ6. 025 ر 1ماعممة 


يفف 


ونجد الفنان قد حاول اشفال بعض واجمات تلك المقود بالزخارف البناقيهسة 
والمعمارية والتصاوير البشرية والحيوائية ٠‏ فمثلا شفلت واجهة عقد مدخل حضرة مبسزار 
الامام عون الدين بمناطق هند سية مشغولة بالزخارف البنائية تعد امتداد١‏ للافريز المعماري ,به 
الذى يحيط اطار المدخل ( رسم 1 )» كما نلاحظ نف س,الشيى* في مدخل جامعالامسام 
الباهرء ماعدا استبد ال الزخارف النبا:ية داخل كل ضنطقة يحطات من المقرنص_ات 
(رسم 14 )ءثي حين شفلت راجبة عقد مداخل كنيسة المارحوديني بتصاوير أس__ود 
تلمش في ظهورها حيوانا ثخرافية م فصيلة التنين ‏ بالاضافة الى سور من الوي_دات لل 
الرمانية البارزة ذات الحزوز الحلزونية ( رسم 681 )» بينما شفل عقد مزار الاسام 
عمد الرحمن بالنجيسات الفائرة ( رس, ٠ ) 40٠‏ أما المدخل الاوسط لمصلى جام جمشسيدٍ 
فشفل عقده بالوريد|تالمفسسة الفائرة بالوريدات المزد وجة ( رسم 58 ) دواخييرا 
نرى أن عقد مدخل بيت الشهداء في كنيسة مارأسميا شفلته من كل جانب ورد ة مفصصة 
تكتنفها ورد ة ممائلة اكبر منها وتتخللها ورد ة رمانية ذا تحزوز حلزونية (رسم 786) ٠‏ 


وظاهرة زغرفة واجبة المقود لم تكن ظاهرة فنية فريد ة في المومل ٠‏ بل وجد نا مسا 
يماثلها فى متمر من المهد السلركي ممثان ذلك احد ىوعئبات نوافذ مدرسة الظاه-ر 
بييرس البند قدارل١‏ )(رسم ا 

وتوجد بيزة أخرى *وان كانت ناد رة الشيوعفي عقود مداخل الموصل *وهي وجسود / 
الدلاياتعلى واجهاتها غمثال ذلك الدلاياتالمزينة لواجهةعقد مدخل الرجال في | 
هيكل ماريوحنان بكنيسة مارأًقسميا ( رسم ١61‏ وصورة ل" )* 5 


وهذ ه الظاهرة الفنية لم تكن فريد ةفي الموصل ه بل وجد ما يما ثلها في مناطق أخرى و 
من العالم الاسلامي ٠‏ ففي سوريا شماعتفي المصر الايهي » كما في مدخل المشس_ سهد 
الحسيني في حلب زهووى) 217 (رس 167 )4 رفي مسر ظهرت بوادرها منذ المصر 
الفاطمي عاذ نلاحظ مزيئة لعقد بوادة الفتج ( "أطى هيكة زخارف (الد انثيلا) #وامشدات 


000000 50. ع71 , 1931 م«خه0.ى ممته0 صذ 165طاهمم8 و(ءناء 8) مستطفصمموم 
.نآ وششعتة ونتفصة41-8 قتقط81 صوكتتاة ذه مامهلا 156 


6 5 5 . مذ" ,11. 1701 و اموع8 2ه وصتاطههة خطوطة لاقن 106 و 11ه0موم0 
6 .518 و 15 وعتاةههة 1ط0طط 22 30368 قناءقهصة2 و 26522610 
. 298 . عكظ ى 35 ع 701 يه 015 . 08 ور نططهة 
؟) حسن عد الوهاب : من روائع الحمارة الاسلامية في مصر ه ص 854" ه لوحة ؟ 4 
ىء احمد فكرى : المرجع السابق ه ح ١‏ هلوحة ٠ ١‏ 


ّ 


000 


الى الحصر الايوبي » حيث تشاهد طى عتدة مدخل المدارس الصالحية( )١‏ هولكنها شاعت 
بصورة واضحة في الصهد الملركي » كما في عقد واجبة مد رسة زين الدين يوسف بالقاهرة 
(14107 ه11 فقوف مض نوأفك مدارسة وماسيد آفسقر ( ")2ه وكذلك مدرسة الظاهصر 
بيبرس, البند قدارى [؟ ) (ريسم. 56 ؟) ٠‏ والاضافة لما تقدم وجد ما يماثل تلك الدلايات 
في عقد حنية في جامعالرزاق في حصن كيفا ( 211 ه) (8): 


وتوجد ميزة فنية أخرى في المقود المنبطدة لمداخل الموصل دوهي أن حافائه_ا 
السفلى تتخذ أشكال متعدد 43 منها ما كان على هيئةقوس, نفج جاوز حدود محي_ط 
الدائرة النتظم كما في مدخل مزار الامام مهد الرحمن * 


وهذ ا النوحمن الحافات السفلى هو الذى شا عمئذ العصر البمزنطي( 1 ) (رسم »5١6‏ 
ثم ظهر في العمارة الاسلابية منذ عسورها النبكرةكبا في قيسر عيره 21 ه ثم اسبح فيما بعد 
الشكل المفضل في معظم المناطق الاسلامية التي تعلو العقود المنبطدة فتحاتها المعماية 
كالنوافذ والمد اخل ٠‏ نفي سوريا شاع بكثرة في الصبد الايبي (4) هومن بعده السلوكيل 13 
وفي مصر كثر شيوعه منذ العصر الايمي( 0 رسم 111673148): ومن بعده المصين 

5 0 
المسلركي( 2١١‏ والمثماني (11), 
)١‏ حسن يمد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر هلوحة ١8‏ ؛ من روائع 
العمارة الاسلامية في مصر هلودة ه ود ٠‏ احمد فكرى : المرجخالسابق ٠‏ ح ١ه‏ لوحة 

0 للا نا 

( .آ2 و 11. 701 و. 015. 02 و 11هننووم0 


- . هوك 89 ..آ8 و 12. 1701 و. 1540 
0( ممه وعاعهلآ 16 ,30611ه<0 و 30. 718 ول ..آ2 وء 035. 02 و عمتطفصمعوم 
. 11 .5 و 081تتلصد41-8 8م8510 توالناة 


6( . 51 . 748 و 65 .2 و5 16668 ى. 0358. 02 و لطم 
0060 . 421 . ع74 ,3544 .2 ,11 .701 و عختتاكعهة خطوطة ستدمة! راصدظ ,11هممممة 


١ 00‏ 48 .بآ و 2. 701 و. 1544 

4) خالد معاد : مدافن الملوك والسلاطين في دمشق ٠‏ الحوليات الاثرية الس-ورية» 
لسدة (8ولمه م(: حال نص كاير 

9) حسن عد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين اثار سوريا ومصر ه شكل "" * 

)(٠‏ .لفرعرظية) 36 و( 4 وه و5) 34, 218 و 11. 701 ,. 035. 02 و11همممم0 

2 5 11 و 31 41-5202008 قتتوط831 صمغتتاة مه قعاعده11 ه15 ىو 11هتتوهم0 


+ ار 0315. 02 و وستطقومجوط2 


001 عد .نآ وء 0355. 02 و زكسوط 


فق 


وفي حالات أخرى تكون الحافة على نفس الغرارءولكن تعلوها فصوص غاعرة متتايعة 
مسبيبهة باقواس حذ وة الفرس,الصفيرة هويلاحظ ذ لك في مداخل مدفن مزار الامام عون 
الدين *وجامخعمر الاسود وركنيسة المارحوديني ه بالاضافة الى مدخل الرجال في هيكل 
ماريوحتان بكنيس آمارأصسميا فوندغل بيت الشبد |" يكتيسة فنعون الا 217 


وهذ! النوعمن, الحافاتناد ر الشيوع في المناطق الاسلامية الاخرى » ولهذ | اعشبيره 
من الابتكارات الفنية في مدينة الموصل منذ العهد الاتابكي ٠‏ وما يكون قد تطور عن 
شكل عناصر ( <باتالسبحه أو اللوكلو' ) التي شاعت في الفنون القنايمة1)ه قم 
ظهرتفي المصر الاسوى( ') ه ووضحتبصورة جلية في عير سابرا (؟)ء معده_ا 
وشايم في مسيالاة عوالئه سور المذك .ور عمل سير تججم تلك المناعمر وتباط ناواتشد ان 


الثقوب د اخلها ٠‏ 


. و‎ ٠. 
ولكن الارجح أن الاقواس الصغيرة المنتابعةفي حافاتعقودانا المذكورة ماخوذ ةفسي‎ 
الاصمل من تلك الفصودر, المتعدد 3المتئابمب: التي كانت تحلي عقد المداعن بطيسفون‎ 
من العهد الساسائي عثم انتقلتفيما بعد التكوين الى الممارة الاسلامية ه كما في عقسدد‎ 
الباب الد اخلي في قصر الاخيضر » وتلته عقود أخرى ترجع ال ىالعصر العباسي فسي‎ 
الرقة وسامراء © وعلى نميله عقسود محفورة في حشوات زخرفية في سجد عمروين العصياص‎ 
وقد انتقل‎ ٠ )ه1١15( بالفسطاط ترجعالى (١١11اه) ء وجامئابن طولون حوالى‎ 
هذا النوعبنفس السورة والتكوين الى حشوات منبر القيروان هود خل في تكوين الفصسوص‎ 
٠ 21 بالمقد في السجد الجامجبقرطبة فوق السحراب‎ 
»؟.١‎ 6. "64095 6 (١486 1١15 انظر الرسو 442"؟ه4٠2 5""56"ه*+*لاوالصور‎ )١ 
لك 6 .ع7418 و2.189وآ.101 ,1939 عامم 1168 ونمتة سقلمدة8 2ه تز ةسدقم ومموط‎ 
و2.215 ,1961 وعصوم” دمر825 قمة طمتفصلذاة ر(.ة) ذمعموط‎ 58 .266 . 
ع1" و1998 .2 وآ. 1701 و نامع شطومة تعدا راسو و11هممم0‎ . 228 . (2 
28011 )00(, وده هخخطع مط وجوه ق0صوظ ناعة 14ه11 2ه 9052م10م:زعصظ‎ 0 
131, 51.151 ٠. 
د25 مه مدوده]! قط صذ طوسطكلة للكستكه” عراصه5 صف ر(.7) 1ملكهطة‎ 6 
غمروم -- 0 701 و قناظة 2ه 7ا1ناعة7 1ه 80116512 و صملن1‎ 2 
آ5 و81 .2 و 1953 #ههاز‎ . 15 ٠. 1 


6 مانويل جوميت : الفن الاسلامي في اسبانيا #ترجمة د ٠‏ لطفي عمد البديعو د ٠‏ محمد 
د العزيز سالم ومراجمه د * جمال محمد محرز 6 مصر 114ام» ص »*١ ١7‏ 


لقف 


ويوجد شكل ثالث لحافة المقود المنبطحةفي مداخل الموصل وهو الشكل المتعبرج 
الناتج عن التقمسرات والتحدباتالموجود ةفي أسفل العقد نفسههكما في مدخلي حضرة 
مسزار الامام عسون الدين ٠‏ وجاءخالامام الباهر من الحهد الاتابكي » ومدخلي الرجال * / 
وبيت الشهد ا* الشمالي في هيكل ماريوحنان فيكنيسة مارأ رأشميا )١(‏ من العهد الايلخاني» / / 


وهذا الشكل هو الاخر ابتكار موصلي نظرا لانعد امه في المناطق الاسلابية الاخرى* 


والعقد المنيطح ظهرت أمثلت» الاولى في المصر البيزنطي في ل 
انتقل الى الممارة الاسلامية منذ عصورها البكرةكما في قصبير عمرة 0 ع قات مظاهرها 
المعمارية الصهمة ٠‏ 


وأرجح أ ن ابتكاره من اقتضاء الضرورة المعمارية التي دععالى تخفيفضغط الاجسزاء 
التي يحدلها في المداخل والشبابيك عن العتبات التي يعلوها ٠حيث‏ ترتكز أطرافه السفلى 
على الجوانب الد اخلية لاطر تلك المناصر المعماية وتبقى الاجزاء المليا من المتبات شبه 
طليقفة وومما يواكد هذا الترجيح ملازمة المقود المنبطدة للمتبار المصنجة في معظس م 
الما 0؟), 

يان 


ونرى من ناحية ثانية أن معظم المقود النبطدة هي الاخرى مسنجة » ويس ا كان 
ذلك لاحداث الانسجدام الفني بينها وبين الحئيات الواقمة في أسفلها * 


وأرجح أن أصل الفكرة المعمارية للعقد المنطبح نائجة من المقد نصف الداعرى 
بعد الاستفنا“ عن معظم أجزائه السفلى والاكتفا* بالا جذاء المليا ثم دعت الحاجة الى 
تطوير هذه الاجزا * فيما بعد حتى جاوزث أحد ود محيط الدائرة المنتظم * 


ان المقد الدائرى الذىكان من أهم المقود التي شاءعتفي الممائر السابق_سة 
»1ل1>ل1>0ل> > > “يي 

)١‏ انظر الرسوم : 1 وميه ملاه هلا ؟ 

3( . 421, 188 م344 .2 ,11. 701 و #"تناه9ش تاعلط امتدقد! عراسوظ ,و 611موه0 
0 به 48 ..آ8 و 2. 701 ر. 2514 


ع( انظر الرسوم : 1 .4# 554 4"؟ ولي .٠5و‏ غ6 .55" 6 هلاه "لاه 
وملا ٠‏ 


اللففق 


للاسلام ه كالممارة الرومانية )10 ) والبيزنطية 0 " )والساسائية( 2( ركذ لك الاشورية( ؟)0 
والبابلية! * أفي العراق هو الذى شجعني على الترجيح الاثف الذكر من ناحية * وسن 
ناحية أخرى فقد وجد حزياد ةفي ارتئفاع بمض امثلة العقد المنبطح فيمصر من بد ايسة 
العهد الايُمِي » كما في برج الضفغي: ( اله ى) (2)1: وشباك من مس هد الاسام 
الشافعي ( 108 ص) (")ء بينبا نجد. الامثدة الارى التالية من هذا العهد وما بعده* 
كمقود مداخل وشبابيك المدارس الصالحية ( (ه) متميزةبقدة الارتفاء(8) اذا ما 
قيست بالامثلة الاولى » 


دنعلي كل حال فان المقود المبطدةقد شاعت في مر بصورة ملحوظة منذ المصسر نلا 
الفاطمي( 3 ) هومن بده الايُمِي ( 2٠١‏ ثم كثرت في عماعر | لمسرين السلركا(! اوالعثمال]: الم 
وفي سوريا شاعتفي عمائر العهد الاتايكل ١١‏ ايبيل ١‏ )والسلركي ( ) كما كثدرت 


)١‏ لموطغه! مستخوصومسه0 وطذ ده وسسووخخطوسم مه «وطوة ققطة ر(,8) «فطعفم1 
5 8 ,و «طمقصمطآ ر 65 1م11 هقصه «مودةغ0<57 و ققكصه 50 ه50 
. 8 140 ,7 193 , 885 19 .مم 


3( . 6 و 5, 8 249 .7 وء. 1514 
2( عه 71 1له11 وعصاءتة خطو لآ تسوارة وسذه15لة! 2 1فتتصهكة و(.7 ) تتمصوظ 
+ 8 1385م 6 .2 و 1912 قلستهم و فتصعله11 


0( . و8 51 . م وء 055. 02 , ««مطوة م51 

6 . 253 .2 و تزعه1معقطءصمطة ره سوقت وسساطع تمه ر(ءلاء .0 ) امممو0 

0( . (0) 2.319 آ5 ,311 . 1701 ,ء 035 .02 و 0611مهم0 

00 . (”#, ©) 22 .8 و 11. 701 و. 1514 

(٠ 06‏ هو رج )36 و(.2وءوط) 354 و(طر 8) 33 .5ل ,701.11 و. 12514 

01( «احمد تكرى:المرجعالسابق (المدخل )ء ص1 ه شكل ” وح اء ص ١١(‏ * 
شكل 6غ ٠١‏ 


)٠٠‏ .(ك وعم طو )36 ,لف ره و 4) 34 .218 و11. 101 ,.018. 02 و 611مموص0 

46000 ععاسدولآ ه75 ,11ه:9ووه6 و 30. 718 , معدذة0 سد 165طصد8 , وستطقممووط 
71 و تمه وتقصن41-5 قضوط81 صمكلتة 2ه 

01 . © 12 . :815 وء 035. 08 و لإناتتوط 

6 . 1355 . 538 و 701.1 و تامرعظ مه مستا وطخطوعة سخدمدطة م2 و11مهدقهع6 

١)خالك‏ داك + المرجعالسابق هءص 51١7‏ * 

6 حسن عد الوهاب : المرجعالسابق ٠‏ لوحدة ا * 


اناك ١‏ 
١‏ 
في عماعر الفترة السسلجوقية )١(‏ في آسيا السغرى ٠‏ | 
أما في المراق نقد اختص بهذ ه الحقود عمائر مدينة الموصل خلال المهد ين 
الاتابكي والايلخائي كما مر بنا * 
ع( سد يز : تعد ا مستضور الني ” لا تقل وي عدن 
ان تساعد على بنقأة قدا عرض تلك الفئحة في القسم السفلى 34 هو عليه في القسم 
العلوى هلان انعدامها قد يد ى في معظم الحالات الى اختلاف مقدار العرض المذكوره 
بسبب تزحزح الاطار من الاسفل ٠‏ نتيجة الضغط الواقجعلى المدخل من سطح البنى » في 
حين وجود الحتبةسيئدى الى زياد ة تماسك وشد أجزاء الاطار السفلية الى يعضها * 
هذا بالاضافة الى المحافظة على مستوى أرضية المدخل وحفظ أجزائه السفلى من التلف * 


ولكن مما يو'سف له فقدان معظم العتبات السفلى الاصلية للمد اخل المد روسة فسي 
عصور لاحقة والتعويسض عن بعضها بعتبات حديثة ٠‏ كما في مد اخل مزار الامام مهد الرحمن» 
وجامةعمر الاسود 6وزار الامام محمد بن الحلفية» ومدخلي جامعجمشيد ٠‏ ومد خسسي 
الرجال والنساء في كنيسة ثسيمون الصفا »ومدخلي ضيكل ماريوحئان الجدهي » ومدخل 
الرجال في شيكل مارايشو عياب في كنيسة مارأشعيا » فنْسني حين فقددت مداخل أخرى 
عتباتها التي لم يمسوض عنها بشيى* * كما في مدخل الامام ابراهيم »نتيجة انطمار الجسز” 
الاكير منه 00 


نا إن بعكن العتباتانطمرت بانطمار الاجزاء السفلى من المدخل بالكتل الجصية 
وركدت فوقها عتبات.دد يثةكما هي الحال في مدخل الرجال في هيكل ماريوحنان ٠‏ ومدخل 
غرفة بيت الخدمة في كنيسة مارأشميا ٠‏ 


)١‏ صمصهغ08 وستصده1 6 تاطة2 ته فطاع 021 065 118138آ و (.0 ) صفطة0 
و 1968, خعرمم عاصوع5 و 80088 و 14 و 055786856118تآ1 1<6ه1156 
ء, 317 . #18 و8238.م 


0010 


وقد استند نا في تقديرنا الى حد اثة العتباتالمذكورة الى اختلاف ماد ة رخامها عسن 
رخام قطعالمد اخل ذاتها هبالاغافة الى عدم انتظام تركيب تلك العئبات وانخفاض مستوى 
عملها الفني اذ! ما قيس بالائقان الفني الذى نراه في بقية العناصر المعماررة المكونة لكل 
ماخل » وكذلك اختلاف القياسا تالذ ى أدى الى عدم تطابق وتجانس, المئبات المذكورة 
مع بقية أجزاء المدخل السفلية* فمن المفرونى أن يكون عرض الحتبة ساويا لمقد ارئخسن 
الاطار ليحد ث التجانس » ولكن الذى شاهد ناه أن عرض بعض العئبا تيزيد عن تخسن 
الاطار ييقد ار ( اسم  )‏ كما في مدخل الرجال في كنيسة شمعون السقا (1)ء مض 
العتبات يحد شفيها المكس » اذ أن عضها ينقص عن ثخن الاطار بقدار ( 4 سم)ء 
كما في مدخل مزار الامام عهد الرحين/ 0 ٠كما‏ أن بعض العتبات ترئفععن مس ستوى 
أرضية المدخل » كما هي الحال في مدخلالنساءفي هيكل مارايشرعهاب في كنيسة مارأشميال! 
بيئما المفروض أن تكون المتبة في .سئوى أرضية المدخل أو على الاقل في مستوى الافاريز 
الد اخلية لاظرها ٠‏ 


وأخيرا وجد نا بعض الحتبات تمثل جزة! من عناصر معمارية ليست لها علاقة بالمداخله 
مثال ذلك عتبة مدخل بيت الشهد!* الشمالي في كنيسة مارأشميا التي تمثل قسما مسن 
اطار شباك نتيجة وجود الثقوب المتساوية الابعاد على سطحها (؟) ٠‏ 


وأرجح انه من جدلة الاسباب التي ادات الى فقدان المتبات الاصلية من المداخل 
هو نكيجة تمرضها للتلف اكثر من بقية الاجزاء بسبب الدخول والخروج من فوقها ٠‏ 


«) الكوابيل : هي المناصر المعمارية التي تتركز في الاركان المليا لبعض فتحات السباني 
الي نآخل والشبابيك » وأحيانا توجد في الزوايا التي تجمح بين أرجل العق_سود 
والسطوح المستقيمة من جبهة ٠‏ ورو'وس البدنات والاعمد ة التي ترنكز عليها من جهسة 


, بينا ذلك لد ى د راستنا للمدخل المذكور في الصفحة الام‎ )١ 

؟) اضحنا ذلك عند وصفتا للمد خل المذكور في الصفحة ؟؟؟5ء 

©) ثبكنا ذلك لدى تعرضنا لد راسة المدخل المذكور في الصفحة 870 1486ه ٠‏ 
؟) اضحنا ذلك لد ىد راستنا للمدخل المذكور في الصفحاة 517 ٠‏ 


020 


أخرى ٠‏ وفي حالا تأخرى كانت الكوابيل تستخدم لحبل السقاطات الدفاي_سسة 
( 5خلتامعتطعولة ) ) 0١‏ 


وعلى الرغم من وجود الكواييل في العمائر السابقة للاسلام ه كالممائر البيزنطية مثلا ( 3( 
(رسم 115 5 1١‏ ) ء الا أنها كانتبسيطة تكون واجهاتها من منحنيات وزوايا قليلة » 
بالاضافة الى خلوها من التسزللي الزخرقية والفنية التجميلية ٠‏ مما جعلها تقتصر على الوظيفة 
المعمارية فقط ٠‏ 


ود خلت الكوابيل الممارة الاسلامية منذعصورها المبكرة واتخذ المعمار المسلم بدأ 
الفن الاسلامي القائم على التحوير والابتكار والابتعاد عن التقليد هلذا رأينا أن الاملسة 
الاولى لتلك الكوابيل الستخدمة في سقاطات قصر الحير الشرقي في بادية العام 099 
)١‏ السقاطة : عنصر دفاعي : وهى عهارة عن شرفة تبرز عن وجده جد ران الاسُوار وتحساط 
بالبناء أو البلاطات هوتحملها كوابيل بارزة (١‏ د ٠‏ فريد شافمي : العمارة العربية 
في مصر الاسلامية هم ١‏ .ص ١65‏ ه شكل *)5١‏ 
والجدير بالذكر أن البنائين المحد ثين في مدينة الموصل يطلقون على هذه الكوابيل 
أسما“أخرى منها : ( الكبش ) ٠‏ نظرا لانها تشبه نوعا ما روءوس الكباش ٠‏ ومن الاسماء 
الاخرى التي اطلقوها هي ( الزنكية ) هوريما هذه التسمية مشاقة من الاسم المتوارث 
أحيانا على الد ولة الاتابكيةب ( الدولة الزنكية ) ٠‏ 
ومما يو“كد ذ لك كثرة شيوع الكوابيل في المهد الاثابكي ووالاهنمام بها من حيث : 
الشكل العام والزخرفة في مد ينة الموصل اكثر من مناطق العالمالاسلامي الاخرى ٠‏ 
وفي مسر يطلق أحيانا على بعض الكوابيل اسم ( كراد ى) دولا سيما تلك الكوابييل 
المملوكية التي شفلت واجبهائها الداخليةبالمقرنصات (١‏ توفيق احمد عبد الجواد ؛ 
تاريخ الحمارة» القاهرة 518(مغت ١‏ دص *1! فشكل +5( )١5(6‏ * 
ركراد ى أو كرد يات : جدعكرد ى دوقد ورد اللفظ برسدية في وثائق المماليك *وكانت 
تستخدم لتزيين وزخرفة الايوانات ٠فيوجد‏ على المدخل كرد ين متقابلين متمائلين 
يحملان معبرة من الخشب 4وينتعي الكرد ى عان ةبذيل مقرنص وتاريخ وخورئق »وقد 
يكون ساذج بد ون قرنصة (٠‏ دء٠بمجد‏ اللطيف ايراهيم؟ الوثائق في خدمة الاكسمنار 
)2 العصر المملوكي ) » سلسلة الد راسا تالوثائقية © المو'تمر الثاني للاثار في البستيلاك 
العبية المنمقد في يغداد مابين 18-١4‏ نوفسر ( تشرين الثاني ) 15807 مه 
القاهرة 1164م .و ص١1؟١1١1‏ هوحاضية ٠ )١‏ 
3( . ( هو 8) 422 . 168" و 3. 701 و. 038. 02 و تاططكق 
1) ده قريد شافمي :المرجعالسابق 6م1 نعي ١115‏ هشكل 151-١198‏ 4 
. (ء) 54. :2 و 15 . 1701 و قتعتتاءمختطءسة ستدفدطة! >1موظ و8611عهم0 


عم 


قد زاد تمنحنيائها وزواياها المختلفة ( رسم ١7١‏ ) هثم انتشرتالكوابيل فيما بعد 


0 و2 5 ل 
بالعمارة الاسلامية في شرق المالم الاسلامي ومغرسه 4ومن أروع الامثذة على ذ لك كوابيل؟: 


مديئة الموصل في الفترة الاتابكية »فعلى الرغم من البقا' على هيكلها المام الذى وجد ناه 


في قصر الحسير الشرقي هالا أن الثقمرا توالمنحنيا توالزوايا الحاد ةوالقائة تضاعذت في كم 


واجمبائها بحيث قطص ع شوطا كبيرا في تعقيد ها الفني » والذ ى بلغ أوجه في الحلة الزخرفية 
التي زينت سطوحها الخارجية ه كما هي الحال في كوابيل مداخل بزار الامام عبد الرحمن»ه 
وحضرة مزار الامام عون الدين وبزار الامام محمد بن الحنفية »وجامجعير الاسود ه وجامع 
الامام الباهر #وكنيسة السارحود يني ( )١‏ وأضف الى هذا اتصاف بحض كوابيل الموصلبصفة 

فنية أخرى هي زخرفة الواجها توثرك السطوح » كما في كوابيل مدخل مدفن مزار الاسام 
عون الدين ( رس 18١‏ )» وبهذا غد تالكوابيل الموسليةفي هذه الفترة تو'د ى غرضا 

معماريا وفنيا في آن واحد ٠‏ 


ووجد ت في كليسة دير ما رجنام المجاورة لمدينة الموصل كوابيل اتابكية مزخرفة 


السطوح على نفسسالغرار هويتجلى ذلك في كوابيل المدخل الجنوبي ( رسم 181)» ولكن 
التعقيد الفني بلخم ذ روئه في كوابيل مد خل قد مرالاقد امر, في الكئيسة المذكورة حيسدث 


زخرفث سظرحها وواجباتها في آن واحد بالزخارف النبائية والمعمازية( ؟) ليس 4ه / 


ولكن بعد انتكاسة الحركة الفنية في مديدة الموصل على أثر الفزو المفولي ه أختفات ' 


الزخردة من على الكوابيل الايلخانية »وفقد توظيفتها الفنية » ورجحمت القهقرى مقتصرة 

على الوظيفة المعمارية فقط كما في كوابيل مداخل مزار الامام يحيى بن القاسم وجام_سع 
00 ليق 

جمثسيد «كنيستي ثسمعون الصفا ومارأسميا , 


ولكن زخرفة الكوابيل لم تكن مقتصرة على مدينة الموصل فقط والمناطق المجاورة لهسا » 
بل وجدنا ما يماثلها في آسيا الصغرى ممثال ذلك كوابيل احد مداخل المسجد الكبير في 
مديئة( محدمفمتنه) (عدوى) (0) ه كما وجد تكوابيل مشابهة من حيث الهيئة في 


8 : 32 عملأ ٠‏ 
)١‏ انظر الرسى : 1175 1416186 1486 14146 وهم 


؟') عتم «موصه© صهاناء018 251605مصه1'122 06 65 0166 18 06 عتاوذة تصتتر 
. 7 . 18" و 26 .2 و اتقصطه8 مه]1 وى ده لتهوترممم1 هة 


0( ء. 9 . #58 و 2.27 و. 1514 
ع( انظر الرشوم : 151 ب 5005 ٠‏ 
0 . 146 . 818 و 188 .2 و 1 مناعته1 و. 0355, 02 و امشطده 


)0 
بعض بد اخل كنائس الكلد ان في جورةابن ور( 1 (زين ا )ء 


وفي بلاك الشام أنتشرت الكوابيل بكثرة في العصر الايهي (5) (رسم لا 1174 )ه 
كما في قلمة حلب( ' ( رسم 50) ولكنها كانتصماء خالية من المعالم الزخرفية * 


وفي مصر وجد كابل خشبي في جامعابن طولون له شكل غريب يتكون من ورقة نخيلية 
مقصصة من الاعلى وعنستمر رمحي ذ ى قا عمجوف من الاسفل (؟) ( رسم 1746) » ولكن الكابسل 
المذكور لا يعطينا الشكل العام للكوابيل المصرية في العمر الاسلاميلانه فريد من نيف أولا * 
ولان هذه الكوابيل لم :نتشر في فتحا تالعمائر بصورة ملحوظة هخاصة المداخل الا في 
الصهد الايوي ( ”والسيلوكي (1) (رسم 111 ) والعصور الثالية ثانيا ٠‏ 


وقد كميزتهذ ء الكوابيل بالبساطة وصفر الحجم وانمد ام الزخرفة باستثنا” تمان جهسا 
المملوكية التي تدعى ب ( الكراد ى)( ؟أحيثكانواجهاتها مشفولة بحسطا تين اللقرنصات 
القليلة السبروز ٠‏ 


وفي بلاد الاندلمر, تلالمنا كوابيل من نوآخر متميزة بكبر الحجم مواجهاتها المقعرة 
التي توازيها على السطح الخارجي زخارف نهاتيةعلى هيئة فصوص حلزونية “ثم تمتد بعد كذ 
لتغمل السطح بربته (4) ( رس 571 ) ٠‏ كما وجد ت في أسبانيا كوابيل من نوعآخر تكميز 
يصفر الحجم والرشاقة 6 ويوجود تقمر في الواجهة مزين بسفين متناظرين من الفص_ وص 
المتتايمة على هيكة عناصر ( حبيباتالسسبدة ) يفصلهما بروز منحن سطي ١‏ ارس 0617» 


6 . 825 - 24 . 7485 و 144 - 143 . 22 وء. 055. 02 و “امصنعولز 
٠٠ (0‏ * و2 و 423)8. 7585 و3. 701 ,.0358 . 02 و تتططة 
ع( . 25 . 858 و 51 .2 و 15130 ذه 14هآ1 و25 م وطمتصسهة 


؟) جو يث : المرجعالسابق» ص "6١‏ * شكل 14 


ه) حسن عد الوهاب : التأثيرات المعماريةبين آثار سوريا ومصر »لوحة ”١4د‏ «احمد 
فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها وح ؟ هلوحة 18 ٠‏ 


)١‏ و1921 دده ر و«مقصتاه1 «تمخطث قمة قمتتوده]7 مدث0 دقر ( .بآ 8) وستتطفصمجوط 

714 
)٠١‏ توفيق احمد هد الجواد : المرجعالسابق ٠ح ١‏ وشكل ٠ 1١6(601١5*٠‏ 
4 اح المرجعالسابق 6 دن "هه ش 1آلالا ٠‏ 


6 المرجخنفسه وص 417 » شكل ٠‏ 


ره 


ومما هو جدير بالذكر أن الكوابيل استخد مت في بحسض الاحيان كمقرنصا تركنية » كما 
في جامعتلسان بالجزائز )١(‏ (رس 1711) ٠‏ 


31( التتهجات : رأينا على معظم المد اخل المد روسة في مدينة الموصل دولا سيما التي 
ترقى الى العهد الاثابكي أنها متوجةبأفايز زخرفية وأشرطة كتابية تند بص-سورة 
أفقية وتتخذ الاجزاء المليا من تلك المداخل مواضعلها ٠‏ 


وعلى الرغم من عجانسمعظم التتويجات المولفة من الافايز والاشرطة ء الا أنبهبا 
لا تخلو من اختلافا تفنية وجوهرية في بعض الحالات ٠‏ 


فاحيانا نجد التتويجة تتكون من افريز من الزخارف المعمارية وشريط كتابي بخسط 
الثلث ٠‏ أما الافريز الزخرفي فينكون من زخارف معمارية على هيئة الاقواسالمدببة الصغيرة 
بونسعية أفقية #ربصورة متتابعة على أرضية مقعرة ٠‏ ويشفل كل قوس منها ورقة نخيلية 
ثلاثئية الانصال[ 5 ) ه بينما الشريط الكتابي يملو الافريسز الزخرفي المذكور ويوازيه 'ويلاحظ 
ذ لك في مد اخل حضرة مزار الامام عون الدين © وكنيسة الما رحود يني #وجامع عير الاسود ه 
ومزار محمد بن الحنفية( '')» من الحهد الاتابكي » وبدخل الرجال في كنيسة شمعونالضفل 
من العهد الايلخاني ( صورة ٠ ) 9١‏ 


وفي بعسض الحالاات تقتصر التتويجة على الشريط الكنابي فقط ولا تتوفر على افريز 2 
من تحته كما في مد خل مدفن مزار الامام عون الدين من الصهد _ (رسم 4). 
يحد ث العكس أحيانا »اذ تقتصر التتويجةعى الافير الزخرفي »وينعد بردم 
الذى يعلوها ه كما في مداخل النسا * في كنيسة شمعون الصفا من المهد الايلخات_ سي 
(صورة ٠)"‏ 


وفي بعض الحالات تنحد م التتويجة الزخرفية والكتابية في آن واحد ٠ويتمثل‏ ذ لك في جمييع 


المد اخل الايلخاني و0 ؟ )كن باستتاء مد خلي الرجال والنساء في كنيسة شسعون ن الصفا! )ب 
وَبَدَخَل مزار الامام عمد الرحمن 4ومد خل مد فن مزا ر الامام عون الدي10) من الحصهد الائابكي ٠‏ 


لحي ست 
0( د “فريك ريد شافعي ' : المرجعالسابق هم (ءص 5"645ء شكل ٠9115‏ 
*) انظر الرسوم :. 

) انظر الرسوم 1و ؟ و٠+*دءولاهت ٠١‏ 

؟) انظر الصور : 11ب 5611 5س 16117ب (565؟* 

ه) انظر الصور : (لاه6؟!" * 

1( انظر الصور : /ا46ه؟(56١ ٠‏ 


لكك 

خامسا / النواحي ي الزخرفية : 
وجد تكثير من الزخارف المتنوىة من : معمارية وهند سية ونهاتية في مداخل مدينة 

الموصل خلال العسهدين الاثابكي والايلخاني ٠‏ وسنولي هذه الزخارف المناية الكافية مسن 

حيث : خصائصها ومميزائها * معتتب حأصولها الفنية هومد ى انتشارها في الفنون القدية » 

بصورة عامة » والفن الاسلامي بصورةخاصة ‏ لنتيكن من معرفة مد ى تأثير تلك الفنون طسى 

الفن الاسلامي في مجال تلك الزخارف من جبهة :ومد ى تطورها في العهود الاسلايبة 

المختلفة من جبمة أخرى ٠‏ 

4 د مدي : وهي اباي العام سكير ابأقيدة 
0 5 واحد كانمي المعشقة ه ولمل من 7 37 وليف تارقم 
المعمارية التي تمثلتفي مداخل الموصل هي : الصنوج المعشةهوالمناطق المعماريبة 
على هيئة المحايب 6والمقود المفصصة المقصوصة «والمقود المتتابعة هوالمقرنصا ت ٠‏ 


١‏ الصنج البعسمق :كان يقصد بظاهرة الصنج المعشق : نف جمعمارى لان الشكل (المزرر) 
يزيد من ثرابط المنجاتمجبعضها + حيثيرئكز البارز من كل صنجةعلى الجز' الداخل 
من التى تليهها وهكذ! )١(‏ مكما يوئدى الى زياد المتانة( "2 هوذلك لتماسك وترابسبط 
الغييا ثنتيجة لشكل ( الوئد ) الذذى نحتدتعليه الصنجةبمد عمل. طرفها الملوي 
عريضا وطرفها السفلي ضيقا ( ؟) دوييكن الاستغناء عن المواد البنائية الرابطةهويو'دى 
بالنهاية الى الاستغنا* عن الحقود المديبة والمقوسة(؟ ) ءكما لا يبكن اهمال الغاية 
الزخرفية من استعمالها (*) ٠‏ 


وطق الرغم من ظهور الصنج المعشق في المصور السابقة للاسلام كالمصر الرومائي (1 
0 ى ٠‏ فريد شافعي : العمارة العربيةفي مصر الاسلامية هم١‏ وص ٠501‏ 
3( ى » محمد حبان : الانشاء والممارة «الطبعة الاولى هالقاهرة 1115مهماءصا؟1* 
م) ىء فريد شافمي : المرجعالسابق هم ١‏ هص ؟ ٠ 5١‏ 
ع( ى عاحيد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها وح ١‏ وص ١5١‏ *» 
م( توفيق احمد عد الجواد : تاريخ العمارة فى " اص 19 ٠‏ 
6 مستتعصهةم و وتتتاناء هنا لخطاء ال 2513 :17عنةظ ذه تستامععم ‏ 26هطق4 و 611رودهم6 


: 121 .2 و 31958 عاممظ م 208 
ى ٠احد‏ فكرى : المرجعالسايق (المدخل ) ه ص 691 شكل ١‏ (أهب) ٠‏ 


0م 


(رسم ا واليزئطي )١(‏ (رسم 5 )واليطلمي 1 (رسم 51) ءالا انه 


كان نسادرا ٠‏ 


وابالضعة» الظابيرة البساية لان العمارة الاصلامية هوأصبحتمن عناصرها المهمة ٠‏ 
و يكن من أمر سواء أن البنّاء المسلم اقتبسها من الحمارة الرومانية أو البيزئطية ء أو 

ها من العمائر هالا انه لم ينقل الشكل على علاكهءبل جعله من حيث الجوهر أقوى 
تماسكا *ومن حيث المظهر أبد ع سكلا 0 


وأقد م الامثلة للصنج المعشق في الحمارة الاسلابية وجد من المصر الامُوى في 
قصر الحير الشرقي ( ١١١‏ ه) (؟) (رسم 117) دوم انتشاره فينا يعد معظم انحا" 
العالم الاسلامي : ففي الحراق وجد في با بالطلسم يبقداد ( 114 ص)(*)(رس ؟؟ 60 
وفي الموصل شمل معظم المد اخل(1 والشبابيك7 "خلال الصهدين الاثابكي والايلخاني » 
كما ائضح لنا خلال الد راسة ء كما كثر في مداخل كنيسةماريهناء (4) بجوار الموصل التي 
يرقى معظمها الى العهد الاكايتي (رسم 5146 1 ٠)‏ 


0( . 121 2 ىء 8ذ0. 02 , 11هارمومه0 
0( . 420. 5186 و 343 .2 و101.1و 6تتتاناع هط خطءططا ستدقمد! ادك ,2611قهم6 
2( ى ء احمد ثتكرى : المرجعالسايق وص 1” * 
؟( 1ك 1 فى وعتجا+ عه خطءمة 1051301 عجدعدد5 اه تستامعع4 5مط45 و11ه دووع 
د ٠‏ فريد شافمي : المرجعالسابق وص ٠ ٠١9‏ 
ه) عبد الرزاق سميد : جغرافية العراق وتاريخه القديم «النجف 88؟١(ه/‏ 11155ام* 
ص 3515 »6 
,518.100 و نط متسهدةة ,(.0.5) 7166 و 6. هللاو 18 ,7 و.غكذ6. 02ى ووو 
ده خلطمه و'صمه]1 مط6 جه 110088 تم ذأعصم1م200همم قط2 ر ««مصطتصمةر 
. 26. ع36” و 144. 2 و 1002082255165 علمسه151 قضة تتقصتتر 


.4 1] 6 هكة‎ 175٠+ 1١ انظ ر الرسوم نعو لم؟عء+*2 :55 4] تله‎ )١ 
* 8٠ ٠ وللاما اضا نالاة8ل/‎ 23848 

٠ ١٠١الو كلا‎ هل١“ه‎ ٠١١٠١٠٠١ : اتنا ر الرسوم‎ )٠ 

2( 3-5 ده1غ+ههة 23 5ه1810ده15107 06 5ه 016 هآ 06 6دهذم تصتاز 


.ع5 ار و86 و 25 و 23 .22 و اتقصطو8 ختهلا و مه 1تهحدمغصد1؟ 1 ه36 
٠‏ 9 و7 وك ث8 


)24 
اما ببلاد الشام فابالاضافة فة الى قصر الحير الشيقي وجدات الصنوج المعشقة فني م 
المهذ ليقي رسي عدي يذ *) (رس قات 0 
( رم 16 )ء 


وفي مصر وجد تأمثلة الصنوج المعشقةمئذ الحصر الفاطه( ؟) (رسم لك لفن 
ثم كثرت في عمائر العصر الاي هرأ "رطفت طئ معظم العناصز لمسمايةة ل 


0( . 138 746 رآ. 1701ى أصووة 2ه وذو مختطوسة ستدعطظة ه25 , 95050611 


؟) خالد معاذ : مدافن الملوك والسلاطين في دمشق ٠ح‏ ص 5147 ٠‏ 
. 52,137,146و715ر 701.8 و قلتدزة 2ه 0 4 1 تطتحورة 256 ,و تاططكق 


"') هد القادر الريحاني : الابنية الاثرية في د.شق (المدرسة الجقمقجية ) هص 85م * 
صورة 18 ه 0 الؤهاب ؛التأثيرا تالمعمارية بين آثار سوريا ومصره لودة +" * 


04 و 179 .2 وقطوضسضة16ه297 قصة قصاع لم0 8 وتااهه خطوططط . 105165!ر 18ه507 


و1966 معصوط1و معثه0 *ه وونتوده)! ه12 و(.6) 168لا و 153 و 1528 7185.٠‏ 
86١‏ 20 مر م75 “اه 10صهكل1 هط7 , وطتك0 و 5.16 


0 قصة! و(.0) صمعتاة و .ه. ه 27 باع ,11. 7901 و. 035 د 05 , 11مممم2 
8م و ل أ« ذقدفمة كه وهند 212551 5هآ , سممسذقطة صلم 


و 55. م8" و 65 8ؤ7 , 1907 

خسن هد الوهاب ؛ ؛ التأكيزات المعمارية بين آثار سوريا ومصر هالتاريخ والاثاره الحلقة 
الدراسنية الاولى هالقاهرة 10م ه لوحة 5 ١١6١‏ ورواع. بع الممارة الاسلامية فسي 
حص ين ها" فلودة ه 4د ٠‏ جمال الدين الشيال د بسر الاشلاميةهالقاهرا 
وآ م وص لء ٠١‏ ؤن ٠‏ احمد ثكرى : المزجعالسابيق هى ١‏ وص كمه خم ه 
شكل مه 

انظير الرسوم يس مسن طناك 


60 5 4 . 586 هي ناتلا «ذوط+ قضهة 17105065 وعدثة0 6م3505 و مختلخطقصهبو2 


,و30 . 48" ,53 ,51 ر معنثه0 ص1 5هلاطسدة و 88 
و86 , وه . قعظ" , 259 و 87 .72 ,701:13 ره 55ذ0. 02 و 11همهومة 


3 (.7) مم78 118 .ط8 م عد سمقصة8- 11 ه88 صدغلتاة 2ه مامه ه15 
. 77 .آم و 1909 80988 و وطوعطق ونعيق 
.هد الوهاب : مبيزات العمارة الاسلامية في القاهرة » موكثمر الاثار في البسلاك 
العربية المتمقد في دمشق هصيف 1157م القاهرة 1154١(1م‏ » ليصحة ااه 
4ل * 
أبظع البسدية ال ل اك رقن 05 


450 


4ىاء ١0)‏ . 0 
والحثماني( ' ) ه بحيث أصبح من المتعذر حصرها ه وحد ث التعقيد في أشكالها منذ المصر 
المملوكي بحيث أصبحت أشبه ما تكون بالالفاز يصع بعلى المرة معرفة كيفية تنفيذ ها( 1) ٠‏ 


وفي آسيا الصغرى أصبحتالصنوج المعشسقة من المظاهر المعمارة الهامة التي م 
شاعتطى عمائرها في العهد السلجوقي( ؟) ( رس 1154111 ١)‏ كنا شاع في | 
مداخل بعض الكنائس في جزيرةبن عط ؟) ( رس 542 6 165)* 

أما في بلاد الاند لمرفنجد ظاهرة أخرى لهذه الصنوج هوهي ظاهرة بناء المقود 
في ظلة القبلة من صنجة من الحجر الابيضى تليها مجموعة من أبعة مد اسيك من قوالب 
الاجدر المبنيةعلى .سيفها » ثم صنجدة من الحجر الابُيش وهكذ | بصورة متباد ل5( 20 ه كما 
في جامةقرطبة الذى شيده عد الرحمن الداخل سنة ( 10 ه) (رسم 110) 4 ويقال 
أن أسلوب البناء بمد.ساك من الحجر +ومد ساك من مجموعة من قوالب الاجر بالتبادل كان 
معروفا في المضر البيزئطي في الشاء في قصر أبن وردان ( ذ ى التاريخ البيزنطي المشكوك 
فيه ) *وفي أند رين وفي قصر الشمحفي حي مصر القديمةبالقاهرة ٠‏ 


(١‏ وج5؟) مصووه05 وافتتودره0 13 5تتامه28 ونه ناه وداطع و خطوءطة' نآو( . 18) «زكتتوط 
ع ا عصم»” 06+ 54ومظ'آ 06 صذة85116( 326طددفدظ' 5 
5115٠.‏ وه 515.7 , 1936 وعتة0 هآ و ه21غصطهة م0 
)١‏ د ريد شافمي : المرجعالسابق ١/6‏ وص ١8‏ * 
؟) ,ى «فتصوسصط قصنا ده خ1مقص 1163 صذ ممعاتتطه 56108 هق قصتة1 236 ر(.8) عاعسدع 
مدر مممستتهد! مطل , ددعلل( و 15 , 13. وططط , 31823 516مئما 
قصةه , 5متتواعه1مفطءسلة و(.4) 6ثتاطة0 5 5ل. بآ و 1926 
ا 5 8 2 و1 ونعده1 و1940 مه و 01625816 #كتاوصتة 15 
8 و 6م50 قصن1 ع1 فصتا 1مئاسن7 216 و لوق8صطة و1712 
وطه5 ثنة 151 وه قصةدز8 و وده دومع خده1 دعطتدم ‏ م08 طهة لام تفصط 
هو 1ة0. 02 و وطتم6 و 142 .2 و1966 662678 و 2611 


ع( 25-٠.‏ و 24 . 7585 وء. 038. 08 و “امصاصد1 

ه) مارسيه ؛ الفن الاسلامي وص ٠٠١‏ » لوحة ١7‏ 6 جوميث ؛ الفن الاسلامي في اسبانياه 
ص 633٠١‏ شكل 6 و ص١١١‏ ء شكل لاا١1 (١١58 ٠‏ .دص »١١١5‏ 
شكل ١١٠6 (١155‏ # 


لفلف 
وهذه الظاهرة انتشربمد ذلك في جد ران تافر ينانا التوارعرن السسجسيرب 
(الابلق ) هحيث كان يستخد م الحجر الفاتح اللون في مد مساك والحجر الداك نأو 
البازلعفي المد مساك التالي بالتبادل ٠‏ وانتشر هذا الاسُلوبفي الممائر الحربية في 
الشام حيثيتوفر الحجر الجيرى ١‏ وحجر البازليع ( ١؟‏ وكا شاعفي مصر في العي سك 
الايّمِي ( 1 أوامئد الى المهد السلوكيط ؟) ( رم معا. “1561 )ء 


وكذ لك انتشرت الظا هرة المذكورة في أمنيا الصغرى في العمهد السلجوقي (؟) ون 


لتوفر الحجارة الملونة * 
أما في المراق فيكاد ينمدم هذا اللون من التعشسيق » وذلك لندرة الحجارة الملونة * 


ونختتم تناولنا لال الصنج المعشق » ومدى انتشاره بالاشارة الى أن هذه الظاهرة 
وجد تفي رسوم بعض الممائر في المخططات الحربية المصورة ويل مخطوط كاشف الاسرار 
من سوريا ( م دى)( ©) هووجد تأَمئلة للمنج المعشق على تحفة خشبية يقصد منها غايدة 
زخرفية من مسجد قلاوون بالقاهرة (1) ٠,‏ 


١‏ المناطق المعمارية : من جملة الزخارف التي وجد نأها دائرةعلى أطر مداخل الموصل 
وعتابها المليا مناطق هندسية ( جاسات ) متصلة ببعضها بواسطة الحلقسات 
الرابطة متخذ ه شكل العناصر المعمارية من محاريب واقواسثلاثية الفصوصه وله ذا 
أطلة شعليها اصطلاح ( المناطق المعمازية ) هونجد ذلك ماثلا على أطر مدخي 
حضرة مسزار الاما, عون الدين ( زسم 6 4مله ) توجامعالاام الباه سر 


6 ى ٠‏ فريد شافصي ؛ المرجعالسابق ١,6‏ نص 51١‏ * 

)٠١‏ حسن عد الوهاب : المرجسعالسابق ولوحة ١"‏ ود ٠‏ احمد فكرى : المرجعالسابق» 
لوحة م--5؟ 552 * 

)'٠‏ سنية قراعة : مساجد ودول ٠القاهرة 2١154‏ صى؟!١‏ 4 حسن عد الوعاجة 
المرجعالسابق «لوحة وى 0" هد ٠‏ كمال الدين سامح : العمارة الاسلامية في 
مصر ه شكل 4 ٠‏ ود ٠‏ جد الرحمن زكي : القاهرة «تاريخها وآثارها من جوهصسر 
القاعك الى الجبرتي المورخ «لوحة 5" ٠‏ 

0( . 21. 718 وء 0315. 08 و عطتحة 

2.١159 . 6‏ و 62 و#مصهة0 م عستغصتدم طوسة ور(.8) مهمتتمطعص 8 

6 . ج . 738 , 1893 قلصدم و وطوعطط نتسفاطآ و(ءسآ.ة) كمرم9 


للف 


( رسم 6 277 )الى أتخذ تشكل المحاريبيكامل عناصرها ءبينما بعض المناط_ق 
اتخذ تهيئة الاقواس الثلاثية المفصصة هكما في الصف الاسفل من صنجا تالعتدة المليا 
لمدخل بيت الشسهداء الشمالي في كنيسةمارأشعيا ( رسم 76 ) ٠‏ 


ووجد دثل هذا التشكيل المعمارى الهندسي في مناطق أخرى من العراق » وسسن 
العالم الاسلامي بعضه مشابه لذلك التشكيل كماما وأما البمضالاخر فيختلف عنه بع ض 
الشيى* من خيث شكل المناطق والمناصر الفنية المتخلدة لها ٠‏ 


ففي الصراق وجدنا مثل هذ ه المناطن متوجةلاطار محراب عمارة الايُحين في تكرت 
( دباية ه ه)( )١‏ هولكنها بسيطة رخالية من الحلقا -الرابطة والزخارف ( رسم 107)* 
بينما وجد تفي جها ت أخرى من العراق .شابهة من حيث شكل المناطق » على الرغم مسن 
اختلاف مواضيعها الزخرفية هكما في يحراب كوكست في سنجا! ؟) ( ريسم 1 فرصورة 415 
وند خل كنيسة م رسبنام يجوار الموصل( '*؟) ( ريس ٠ه‏ )» وفي الموصل تمثل ذلك في محراب 
الجامعالنورى الصيفي ( رسم 65 وصورة (5 ) «وبقايا المحرا ب الذ ى اكتشفناه من بكر 
مزار الامام محمك بن الحنفية ( رسم 5 ) ووان حاولنا تفسير سر هذا التشابه الكبير بين 
المخلقا ثالاثرية المذكورة في مجأل تلك المناطق فائه لا يدل علا على التأثيرات الغنية 
والمعمارية بين جميخهذ ه المخلفات ٠‏ 


وفى بخارئ وجد تمناطق على اطار مدخل ( مفاك عطارى ) [ 1 ه) وولكتهيسا 
تتخذ شكل المست لمستطيلات! 4 


ص 1 44 4 م 
)١‏ سحيد الديوه جي : الموصل في العنهد الاتابكتي ومشكل ٠ 5٠‏ 


6 مه 16و«مدة0 ده 1ع 1216 ده 1خ قوحده7ص7 م0 ذه عتنا11ا0 1:3 08 115151616 


. 7. #06 , 26 .2 و( سقصطدظ عنملاة) جه لكمجدم مم1 
؟) و ده توتدهء89 وغ قصة ممانهوخخطومة خصسه153 ر(.0) عتوطدم9 فص( .0) 1111 
و 3. 548 و 1964 «مفصمة , 1500 - 800 . 2, 3 
الاىارة الدينية لسلمي آسيا الوسطى وكازاخستان : اثار الاسلام التاريخية في 
الإتحاف السوفيتق » طشقند ٠‏ شكل لم * 


يلف 


واذا انثقلنا الى مصر نجد ما يشابه هذه المناطق بعض الشيي” في عقد محس-راب 
سلار بجامععمرو بن الماص بن المهد السلرك (١)ه‏ لكنها خلت بن الحلقات 
الرابطة واختلفت زخارفها #كما وجداث في الحيطان الد اخلية لمسجده أزبك اليوسيفي 
على هيئة مناطق دائرية وستطيلة خالية من الزخارف وتريطها حلقا ترابطة 0 


وفي سوريا وجد تمناطق دقاية في البيثة تملو المتبة العليا لمدخل البيمارستان 
النورى بديشق ( 469 مص )[(؟), 


كما أن المناطق المذكورة عساتبعض مناطق المغرب الاسلامي ه حيث وجد حأمثلة 
لهسا في بلاد الابه لير( ؟), 


المقود المفصمءة المقصوصة : ونقصد بها المقود المفصصة التي قص فصهبا 
الاعلى على هيئة الخط المستقيم ٠‏ وي من الاقواس البتكرة في العمارة الاسلامية 
التي لا توجد نماذج مماثلة لها في الطرز الفنية السابقة للاسلام * 


ونجد الاقوا سالمذ كورة في الموصل متدثلة في أسفل العتبات الحليا ذاتالدلايسات * 
كما في مد خلي مدفن مزار الامام عون الدين ( رسم ؟ ؟ ٠)‏ وكنيسة المارحود يني (رسم ١‏ )) * 
بالاضافة الى مدخل قد سسالاقداس في كنيسة ما رسهنام بجوار الموصل( فين الستحمتة 
الائابكي » 


وفي الصهد الايلخاني أصبحت هذ ه الاقواسمن الصفا ثالمميزة للفتحا تالمعمارية من 
مداخل وشبابيك في مديدة الموصل ٠‏ كما في مدخل الهيكل الجنبي :ومدخل بيت الشسهد |“ 
ويدابقل بيت اتشسهد !"في كنيسة مارأضميا دوشباك جامعالنبي حي لقان 


وو ان لح شان عط مح ع عم لح ع لع سح سا سي 


(١‏ 0 ع .نام , هه وتفصت241-8 صوغلناة هه قعادملا ه15 و 211مقمم0 
وعتهة0 و خوذقه7 85 قو -كط م25 عسل ذه مددوده!! ه15 ,(.]؟ ) فهسطل 


1939 #86 . © . 


6 مرؤمط7 قصه 5فتتوقه!! معثة0 قووة , وستطقصه؟هة2 و 95 .2 رء 018. 02 و 66ر0 


. 80 . 2 و 78مةصتده7 
6 . 4و5 . 1898 و 2 . 701 و. 055. 02 و تاططك 
0 جوسيت : الفن الاسلامي في اسبانيا وص 161١8‏ ؟1؟ فشكل ٠ 1586 ١51‏ 
0 بمريركية السريان الكاثوليك : بعضآثار دير مارسهنام الشهيد وص ٠١‏ * 
0( انظر الرسوم بعلاو هلاة؟ ١٠١‏ 0 


١‏ صحف 


ويظهر أن انتشارها كان مقتصراطى الاقسام الشرقية من العالم الاسلامي »وأن معظمها 
كان يود ى غرضا زخرفيا أكثر مما هو عرض معمارى هوذلك لتمثله في المقرنصاتأحياناء كما 
في بعض «قرنصات جام عكليكيان في ايران ( 1١‏ هص ) (١)ء‏ ومقرنصات البيمارسستان 
النورىيد مشق ( 64 ه ص)! 25 هوأحيانا أخرى تتكون هذه الاقواس نتيجة المناط_سق 
المتكونة من تجاور الدلايات ه وبثال ذلك دلايا تمد رسة المحسن بحلب ( هده ى)! ؟) ., 


وفي حالا تناد رة تستخد م مثل هذه الحقود لاعُراض معمارية » كما هي الحال في عقد 
جاسعالخستتي (تصسطوط؟ )باسيا الصغرى ( عورم )1 4), 

والجد ير بالذكر أن المقود المذكورة شاع تبكثرة في رسوم العمائر في المخطوطسسات 
الانبلاية فك فى تسسات الراسظي ( + م)( *) ومخطوط جامعالتواريخ ليه!؟اة: 


(١‏ 1«ة151 صمتصةع1 نامو 2ه قتام«معكل ممم [متسوغهة! ,(.8.]) طشكلمة 
ال ل ااي 4 وعة وسعتطءةختطوطة 

)0( . 6. 758 و3 . 701 وه 038 02 و ناططم 

2( . 22859 248 5. 1101 م 038 .02 و تططة 

5( هه تعتتاة 2 17006 و 6غ قصط' 2 وعتا 1‏ 5مواستتطه]! و 161تطهة 


5 90. م5 و11 568«ه7 و 4 قفنتعدم , قوحذة - كوعاه1 - وزققسك 
٠.‏ 54 . 718 
ه) شاكر حسن سعيد : الخصائص الفنية والاجتماعيةلرسو, الواسطي «وزارة الثقافة 
والارشساد هبقداد 1154(م و ص١(‏ ود ٠.‏ عيسى سلمان : الواس__طي 3 
كل 14 عد «خالد الجادر : المخطوطات الحراقية المرسوءةفي العصسر 
العياسي ه وزارة الاعلام 6 مهرجان الواسطي » يغداد هنيسان شتت م ه 
ص 37 ه شكل هو ناهد ةعد الفتاح النميمي : المرأة في رسو الواسطي ه 
وزارة الاعلام 5 مهرجان الواسطي هبغداد ونيسان الا15(ا مه ص1 ه 
فشكل 11 * 
1) 115 مقتممةا دوع ده 110565 “وتمستستاهم25 ,(. ]1) سلعه0 - معط 


4م11 8ط و 4 لرزومدة تاجدعامه17 756 طذ و 55ه]ا 


5 , 2 ع" ,1 ممم ,5 . 701 و 1968 عنم م116 


قلق 
؟) العقود المتتابمة : 


ونستخد م في تتويج المد اخل » كما في مداخل حضرة الامام عون الدين ٠‏ وكنيسسة 


المارحود يني وجامععير الاسود. وومزار الامام محمد بن الحنفية( ١ك‏ الصهد الاتابكسي 
اق" ١‏ 


وهسالذات عصر بددالدين لركلو* »رمد خلا الرجال والنسا' في كنيسة شمعون الصفال"؟ 
من النهد الايلخاني ٠‏ وكانت هذه الحقود تواد ى رضا زخرفيا اكثر مما هو معمارى* 


والجد ير بالذكر أن كل عقد من المقود المتتابىة الاتابكية مشفول بورقة نخيلية ثلاثية / 


ذات انصال كبيرة وبقعرة ( ')» بينما الحقد الايلخاني مشفيل.بورقة نخيلية تتسسيز 
بانصالها الصفيرة المتمدد ة ويقطاع سطح (رسم ١)١114811515‏ 


ومسا يجد ر الائويه اليه أن المقود المذكورة وجد تأيضا في مد اخل كنيسة ما يهئ--ام 
بجوار المرصل التي يعود معظيها الى العبد الاتابكي ل ؟) ٠‏ 


وربما استسيد ث هذه العقود فكركها من العقود المفصصة المعشيك ةعلى التد وي سر 
والانحناء ٠‏ التي ترجعباصولها الى الصهد الساسائي ( 2ه حيث وجداث في تحلية عد 
طيسفون ( المداعن 1( #ووجد شبمد ذلك بئفس التكوين الفني في عقد الباب الد اخلي 
في قصر الا يضر دوتلتها عقود أخرى ترجعالى العسر العياسي في الرقة وهس_امرا* » 
وفي مصر وجد .تعقود على نفس النمط في حشوا تزخرفية في مسجد عمرو بن الماعريبالفسطاط 
ترجعالى ( 17م ) ء وجامعابن طولون حوالي ( 4715م )4 وقد انتقل هذا النبسوع 
بنفس الصورة والتكوين الى حشوات بنبر القيروان وود خل تكوين الفصوص بالعقد في المسجد 
الجامبقرطبة قوق المحراب( 1 » واقتبشه الغربيون بمد ذلك منالعمارة العوبية الاسلاميل) 


0 انظر الرسوم : 3؟ ومرأذوءه ولأهد» 06 0 150( ٠‏ 
)١‏ انظر الصور : رم ده 9م والرسوم : 1 1115 ٠‏ 
0( انظر الرسوم والصور السالفة * 
)) انظر الرسوم ولورموزه 156ل 11501١15٠‏ 1* 
0( ى ٠‏ قريد شافمي : الاخشاب المزخرفة في الطراز الاموىه مجلةكلية الاداب بجامعصة 
: القاهرة ه القاهرة مهلم هم ١5‏ فح ؟ وص !0 * 


6 5 262 ومصوقع7 و ممق خصةة 555 قصة قصدتط نعو" صقع1 1 8) سمعطةوصتط6 
0 1 نعنا 
7 اجؤميع : المرجالسايق هص ٠1١١58‏ 


بع , سملعة مه «إعدومة مذ1 ,(. ذه ) مستمتتته خمة ( .؟) 14مصحط 
ه)/ ج. 20 865 , :0 . 178 .8 و 1966 #مقصمة 


: هي المقود: المدببة الصغيرة التي رتسعبضمية عمودية متتاليةة / 


0 


اليلق 


0 المقزنمسات : وجد تالمقرئصا -( ١‏ )على هيئة حطات متعدد :من الكوى | السفييرة 


8 مزار الامام عون الدين » ومدخل جامعالامام الباهر 


متمد د 3 الاشكال تشفل عقود المناطف المعمارية الدائرةطى اطار مدخل حضصسرة 
0 


(ب) الزخارف النبائية : من أهم الملاحؤلااتالفنية التي لسناها لد ىد راستنا لمداخل 


الاثابكية اذا ما قورنت بالمد اخل الايلخانية ء وهي من النقاط الباءة التي تأخذ بيد ٠‏ 
الباحث لد ى محاولته تحديد فترة المداخل غير الموءرخة عن طريق الد راسة المقارنة* 


كما أن الزخرفة كانت توجد فى أجزاء معينة من تلك المداخل » ولا سيما الكوابيل 


ل .المة إن 
والعتبات الحليا والتتوهيجات » بينما ند رت من الاجزاء كالالر والمقود المنبطحة( 2 » 
ا عدا بعض الحالات الناد رةعندما نجد أن الزخارف النبائية تشفل المناطق المعمارية 
الدائرة على الاطار نفسه هوتمئد الى المقد المتطيح ه كما في مدخلي عقدرة مزار الاسام 
عون الدين : وجامحالامام الباهر ء واحيانا تشكل افريسزا يد ور على الاطاركما في مددخس| 


مزار الامام يحيى بس القامسم 


ولهذه الزخارف مواضيج وعناصر وظواهر فنية معيدة هوان كادت تشترك في مسسيزا ع 


عاءة موحد ة ترجعها الى فترة متقارسة ٠‏ 


١ 


الاوبية كلدة ( 12018 ” ) ( الجمعة : محاريب مساجد ال 5 3 5 

ص وم" و حاشية 6 ) ه وهي تعني في الاصل الرواس ب الكل ية المد لا.ة 

صعة الاعيد ةداخل الكهوف في بعض المناطق الجيرية ٠د ٠‏ فاروق ال ىُْ 
.مهد البادى الصائخ : الجيرلوجيا العامة وص 1١6‏ )ء هذا وقد تكلسسا 

:_. المقرنصا تبشيى* من التفصيل لد ىد راسة الزخارف المعمارية للمحايب ف 

عن المقرنصا تبشيى* من التفصيل لد ى د راسة الزخارف المعمارية للمحاريب 

٠ 1١5-3598 : الصفحات‎ 


؟) انظر الرسوم ؟: وي .اده الامء 
)١‏ انظر الرسوم : 5ه 
؟) انظر الرسم : 8ه والصورة 7؟ * 


جلف 


وعلى الرغم من اعتبار جميع زخارف المد اخل من نوع الأرابسك( 0 ( ومننوووطوجة )ه 
الا انها لا تخلو من اخثلافا تتكمن في المواضيع الزخرفية » وتتمد اها أحيانا الى العناصر 
والمميزاات الفنية ٠‏ 


أما بالنسدة للمضموعالزخرفي فنجد هيتكون في سطخ الكوابيل من تد اخل والتفافات 


الاغصان النهاتية التي تخرج منها أثناء انطلاقاتها أوراق نخيلية ثلاثية » وأنصاف أوراق 


الزخرفي على هيئة عقود متتابعة صفيرة تشغلها الاوراق النخيلية ( رسم 154 »'1١‏ 
ويتعد ى التكوين الزخرفي المذكور الدلايا توالكوابيل الى المناطق المتخلفةبينها مسن 
أسفل المتباءت فتشفلها الزخارف المكونة من تداخل وتقاطعوالتواءات الاغصان الرشيقة 
على هيكة أشكال لوزية تنتبي بعناصر هلالية وكمثية صفيرة ٠‏ ويشاهد ذلك في مد خلي 
مدفن صزار الامام عون الدذين وكقيب ة النارعز :01 
وأحيانا يتكون الموضوع الزخرفي من محور تنبعث ,نه المنطلقا تالزخرفية على هيئة 
الاغصان النباتية ه تخرج منها البراعم وأنصاف الاوراق النخيلية الثنائية التي تكون لد ى 
)١‏ الارابسك : هي الزخارف الدكونة من نوع من فروعنهاتية وأوراق منثنية ومتشابكة 
ومتتابعة ووفيها رسوم محورةعن الطبيعة 511011568 ترمز الى الوريقا توالزفوره 
وتسبى أحيانا بالست أو نصف بالست » وقد بدأ ظهور الارابسك في القرن الثالث 
البجرى ( د ء عد اللطيف ابرا هيم : جلد ةمصذف بدار الكتب المصرية ص5 )١١‏ * 
والارابسك تسدية أطلقها الفرنج على دثل هذه الزخارف لان أصالة قكرة تكوينيا 
وكش كيلها عربية ه كما أطلق عليها الاسبان اسم ( ©6توستدكة ) وهي ااسحعتة 
مشستقة في الغالب من الكلمة المربية ( التوريق ) ٠‏ (الجمعة : المرجعالس__ابقه 
ص 5864 و حاشية (90؟) * 
وتعد زخارف التوريق أو الارابسك من اكثر الزخارف النباتية شيوعا! في الس _فنون 
الاسلامية ه حتى عدت هذ ه التسمية وكاد ت تطلق على كل الزخازف النباتية (د + عد 
اللطيف ابراهيم : المرجعالسابق ه ص )١١‏ وقد اقتسسالفرب هذه الاتسواع 
المبتكرة من الزخارف حتى أن ارتولد ( 1مصمد ) يشير الى ذلك بقوله : اننا 
مقايلوق بهذ » الزخارف للعرب في العصور الوسطى ( الجمعة : المرج تيع 
السابق ص 596 ) * 
؟) انظر !ا لرسموم : ل عأ ء كالاسآالمكاء٠‏ 
4 انظر الرسوم و اراك اه 59لا قكثالاهء (4لا ٠‏ 


إقفحف 


تقابلها والثقائها بالمحور أوراقا نخيلية مختلفة »وئنتهي الزخرفة في بعض الحالا حبورقة 
تخيلية » كما في زخرفة المناطق الدائرةعلى اطار مدخل حضرة مزار الامام عون الدين * 
واطار مدخل مزار الامام الباهر وعستبته العليا »وزخرفة ازار مدخل مزار الامام يحيس بسن 
القاسم » وزخرفة المتبة العليا لمدخل مزار الامام عبد الرحين 201 


١‏ الكناظر التمثيلي : بمعنى أن يكون للزخرفة محور تمتد سناصرها على جانهيه بصورة 
متناظرة 6 أى أ ن المناصر الموجود ةفي الجمدة اليمئى هي ممائلة للمناصر الموجود 8 
في الجهة اليسرى من حيث : الحجم والنوعية وأسلوب التنفيذ والموضوع الزخرفي ( 4 

؟ وجودالهزوز داخل الاغفصان والتقمرا توالتجاويفد اخل الاتصال والاوراق النبائية 
بصورة جلية » مما أعدلاها شيئا من البروز والتجسهيم * 


والمعروف ان التعرق النخيلي ذو طابجهلنستي ه بينما انقساء الاغمان طسسى 
نفسها ف ا تطاب جبيزئطي (؟) » على الرفم من شيوع هذه الظاهرة في العص سر 
الساسائي (؟) ٠‏ ودخلتالفسن الاسلابي منذ الصهد الاموى وما ثلاه وشملت كثسسنيرا 
من الاقطار التي سادها ٠‏ 


ففي بلاد الشاء نشاهد ها في زخارف قصر المشتى في العهد الاموى(0 ( »رفي 


مصر وجد تالظواعر المذكورة منذ القرن الاول الهجرى على بعسض التحف الخشبي ة* 
0 انظ الرسى 5 517 6 14و 8ه لات 6لخاب 1415 1156 ٠‏ 


؟) انظر الرسى السابقة * 
م) نه قفريد شاقمي : الاخشاب المزخرفة في الطراز الاموى ه مجلةكلية الاداب بجامعة 
القاهرة لسنة 1165م 6م ؟( مه ؟ هص ٠88‏ 
5( . هع0 و6119 و 609 . 258 ص11. 701 و نامت سصهذسمه5 2ه عزع7تتاقطا رو هه2 
2 , عممسفصم0 منسمةة1 صذ 5هثمتاط5 و(.]! ) فسمستظ و 5 188 و 8 186 
وعم كسمسفصعهة طم 1م قصة 3724هو0 ذه قأعومقطة مهصمة 
.33 . 288 و 8 ع«م 6و1 , 27 , 1701 اوء وعتسملة1 
( 7 9م يم و ممدداع و خطع 1 «سخدعدة؟ تلعتوظ ده نأستامععم #طامط5 4 و 611 جوهم6 
كك وه) 36 . 5م74 و 0358. 02 و فسمسلط 


014) 


ولكنها وضحكفي القرن الثالث البجرى ء كسا يلاحظ ذلك في شواهد بع_ لض 
| لقبسورذ 2١‏ » ثم شاعتوانتشرتبصورةكبيرةفي العهد الفاطي مخاصة العناصسر 
ه كما شاع تفي القسم الغربي من العالم الاسلاني ء كما في مسب_جد 
القيروان بتونس وقلمةبني حماد بالجزائر ( ') » ولكنها كانتاكثر شيوعا فسني 
المخلفات الائرية المعماريةفي أسبانيا (؟) ٠‏ 


أما في مدينة الموصل فتمثلحظاهرة انقسام الاغمان والتعرق النخيلي في الاوراق 
في يجان اعمد ة محرابي الحئفية والشافعية في الجاءعالنورى قبيل العبس د 
البكي 7 © ثم اختفت بض الوق لتظبر ثانية في كسس البجرىة 
وتجلت واضدة منذ الئصف الاول من القرن السابحالهجرى17 


ال امتداد الاعسا ن خلال انطلاقائها في اتجاهاتها المطليةعلى هيئة انحل ا“ات 
والتوا“ات حلزونية تتقاطعمجبعضها عد ةمرات وفبد ت للناظر كأنها منفذاة بعدة 
يا( "2 ه وحركة الامُصان الحلزونية ذا تطابح هلنستي (8) ٠‏ 


5 خروج بعض المناصر من أغصان تكونهبالاضل من ١‏ لتقاء غسمنين يعودا ن الى عنصريين 
متقابلين أو متد ابرين ( الرسوم السابقة ) * 
6 و«دة0 011 قتاوانة151 +مم 1١‏ 06 ووقتاا! بتك ل2دمتهصة فتمعه098531 م 11165 
(2908 .16) 17. نظاو مسر و2 ع5 11156031068 قصده تنام اطهقط1 


؟) ند ٠احمد‏ تكرى : ساجد القاهرة ومدارسها ٠ح ١‏ دعص ٠8١ا*‏ 
م 6 .215 2. 101 و #مروظ 4ه وعداو خطعطة ستدقدة1 مط و611مقهة06 


0 . 95. 186و 5 وفتتتاناهة نا خطء 1 'آ مقستتاقت)! نحم 2١‏ 1متتصدا! وقتدءسمهلا 
؟) جوبيث : الفن الاسلامي فياشيلتها وض 6٠١١6٠٠١‏ ا( ه254اء” له 156 
- 
1 شكل 1551511 أ سى ين ا 


ه) انظر الرسوم : قردلا ال ل ا ا ليك لمن 
1) الجمعة : يحاريب ساجد الموصل 6م1 وص 77 ؟ محاشية ٠ ١‏ 
)٠+‏ انظر الرسوم : ووو 141 154 وكلاه ٠‏ 


4) اد ء فريد شافمي : المرجىخالسابق «ص؟ * 


[للدلفق 


ه ‏ اجتما عيمس ض أنصاف الاوراق الثنائية المئد ابرة لتكوين أوراق نخيليةثلائية كاطبة - 
ذا تأتصال عليا على هيئة المناصر اللوزية المجوفة ( رسم 51 ) * 


1د ثقاطعالائمان مجبعضها بصورة متعاكسة وتكوينها مناطق معينية صغيرة »وذلك يمور 
الفصن من تحت الغصن الثائي » ثم سرعان ما يمر من فوق الفصن الذاى يلي-» * 
وسبذ | اضفى الفنان على الاعُسصان طابع الحركة والحيوية ( الرسوم ؟ه ه 511 * 
لاه ٠.)‏ 


- تنفيذ الزخرفة تنفيذ ! متناسقا بواسطة الحفر الرأسي على أسس هند سية * بحيحسث 
تتساوى الابعاد والمسافا توالمناطق المثناظرة التي تضم المناصر المختلفة ( الرسوم 
السابقة ) ٠‏ 


أما المناصر الزخرفية المتمثلة في زخارف مد اخل مدينة الموصل التي نحن بصداد 


د راستها فهي عديد ة وشتوعة أهسها : 

أء أنصاف أوراق نخيلية ثنائية الانُصال مختلفة الاشكال » يتميز بعضها باستطالة نصلسهٍ 
الملوى دوائخان ه هيئة خنجية ٠‏ ويمد ذلك من أهم الصفا ت الزخرفية للمناصسر 
النباتية في العسهد السلجرقي( ١‏ أءبينما النسل السفلي ينبي رأسه هالتواء كروى على 
نفسه ٠»‏ وهذه المسيزة كثرت في زخارف مدينة الموصل في القرن السابعالهجرئ و "ام 


» اوراق نخيلية ثلاثية الاتصال ذاتهيئا عنيد . اللمطاي جميعالمواضيع الزخرفية 
8 رو و" 


للمداخل تنقيا( ٠)"‏ 

جد عنسصر هلالي وآخر شبه منحرف أشبه ما يكونان بالمقبض 2 “مهما الم سور 
١‏ ع 1ق 
لزخرفسي 

و , 165 .8 و قعلنن1ه5 هط8 و(.7,7) 2166 


؟) احمد قاس الجمصة : محاريب مساجد الموصل 6م( ةا ص2" ٠‏ 

انظر الرسوم : 4ومهء آالاه ولام و كلاه ولالاد و رلاقه (هاب 1419 * 
6-6 انظر الرسوم ؟ ا لل فيك ولاه وولاهه لالاةه "54" ه1117 ٠‏ 
؟) انظير الرسوم * علاه ودلاه .لها 5ها ٠‏ 


3 
3 


66) 


د * عناصر معمارية على شكل الاقوا ستوجد في أعلى المحاور الزخرفية » ويتكون كلمنها من 
تقابل والثقا“ الانصال العليا لانصاف الاوراق النخيلية١).‏ 


ه ٠‏ الورد ة المفصصة : وجد وريد | تذ اتفصوس مقعرة في المومل منذ النصف الاول مسن 
القرن السابحالبجرلى") كبا في مد خل حضمرة مزار الامام عون الدين ومدخل جاع 
الامام الباهر 7 '') هوالمد خل الاوسط لمصلى جامعجمئسيد ٠‏ وكذلك عت المحا يب 
والشبابيك والطاقا توالافاريسز الزخرفية وصناديق القبور ( , 


وفي ظني أن الال الطبيمي لهذه الورد ة هي ورد 5 الافحوان ( ”2 التي تكثر في 
نطقة الموصل وشمال العراق في فصل الربيع هونظرا لوجود ها يكثرّفي الفن الأشورى 1 ) «ا . 
( رسم 61 77 ) ه فقد رد ها سرزفيلد ( 162282618 ) الى ذلك الفن واطلق 
عليها أسم الورد ة الاشنوي.5( 21 ٠‏ 


والحقيقة أن الوريد | تالمفصدمة ظبرتفي معظم الفنون السابقة للاسلاء ووان اختلفت 
هيئاتها بعض الشيى» هنبالاضافة الى الفن الأشورى وجد تفي الفن السومروط 4)(رسم 0058 


* 14" انظر الرسوم 6لامهه اما‎ )١ 
٠ 592ص٠‎ ١م ؟) الجمعة : المرجعالسابق‎ 
٠ انظر الرسوم 4 ]4 وم4عاء ظغرهء 46لا غلدلا‎ )' 


؟) انظر الرسوم : عم مهلم 6 1ن ايل ني 5و ه؟5٠*(ه١٠١زه؟5١((ه‏ 
11 لزنم( 6ؤأثلا؟ ؟الالاءالالاءغلالا ء ١لالا‏ »6 
+334 وكثلا ءءء ع لهة(٠8»‏ الل وغل لاهل * 
. 
ه) يطلق عليها عامة الموصل اسم : البييون أو البييونك دوهي تسمية فارسية * 
6 0 :36 بم دمتعزط83 قصة طوتهقم 111 و امصموط 
: محد وهدة ؟ الزخرفة التاريخية » القاهرة ؟15591اه / 1135م وص 515 ٠‏ 
؛7؛( 168طه6 11358 فص كوعمطصن8 سد 80156 طقلعه1مقطوصة ر(.8) 2614 ممه11 
22-287 1 . 701 و 1920 - 1911 ستامو8 
م0 مخجرة ممه 5و1 راوس عه عريعه1مفطءطا مجتخمموممه0 فط ر(.بآ.4) قستعاصوط 
8 , 17 . 756 و 1963 مهذعتط0 


)06010) 


'والبايلي7 2١‏ ( ر. سم 385 ) ووالكيفشي [121 را (؟) (وس 06 )والا سني( ؟) 
أ لماي “اليم 14 والساسانيا ) كم 
(رسم )يجاني ' » والروماز ني )ليسم 5 » والبيزقطي( (١‏ )ريسم 768) » 
والحيثي )١١(‏ (رس, 1 4 ) *والفرعوني 015 رس لاملا)اء 


أما في المنهد الاسلامي فوجد تهذ » الوريد اتمختلف المناطق ووثمثلت في معظسم 
المخلفا تالمعمارية والفنية ٠‏ ويرى بوب ( 5م20 ) : أنها دخلت الفن الاسلامي عن طريق 
الفن الساسائي 7 217 


() ححتوهل! له 1مصصسصم, مهم فطن مه دكمعوعمة دهةله6 فطكر (.بآ.ه) ستعطصومم0 


و 1949 معمعتط0 , 1949 21«ملم و2 ««وطصتدة ,701.131, 5500165 مم1 موك 
عر 2.174 ,. 02.01 ونمعموم و10. 1218 
3( :280 :8 او ,121514 
“؛) . 748.16 ,1701.1,2.149 وناة صمذةمة2 “زه 21361 وعم20 و5٠‏ 2.181,2185و.1514 
2( و كووع0 فطة «مقصم:136 م١‏ قصتع م0 فط جومم 15همه2 ر(.8) سممطقم خط0 
و.02.018و +م«صموط و211. 718 و 162 .بآ و 1964 صهققد2 4صة 5فسقط1 
1 . 243 . 88" و 192 .م 


١. 414 , #66 .93 . 6‏ , 1, 7501 و. 015. 02 و همهم 
1( . ع ره 188 . 788 و 611 .2 ,11. 701 بر. غ251 
7ع( 6" وآ و وتناو 1خصطة 1 3855 نامة [١‏ 06 18151860176 و(.6) 01 وم 


. 51 . 716 و43 .2 و فتاوتقطءسلة 
4) محبود قوكاك مرابط : الفئنون الجملية عند القد ياك 6مصر 0 وص "15 ٠‏ 
9) وهبسة : المرجخالسابق ٠ص‏ 51 * 
)٠‏ المرجعنفسه ء ص 4" 8 
0 :81 2962 «مقصمط ىر 1163865 هط مره سعط 16 , (.ق ) للموصطلد 
ظللا 
؟ )١‏ برايط : المرهخ السابق وص 7" ٠‏ وهبة : المرجعالسابق وص8١ ٠‏ 
55 . 628 .2 و11 701 و. غذه, 08 و ممم 


0660) 
نفي العراق وجدات ضمن زخارف سابراء )١(‏ (رسم 144)والكوقة( ' أوبحراب الست 
زينب يسنجار ( رسم 37 ) وأحد مداخل كنيسة ماسهنام يجوار الموصل (رسم *)01١‏ 
وفي بلاك الشام وجدات في زخارف قصر المشسجى ( 0 رسم 758 )والمسجد الاقصد( 4 
والابريق البرنزى المنسوب للخليفة الاموى مروان الثاني( *) * بينها في مصر وجد منذ العصر 
الطولوني » كما في زخارف الجاءعالطولوني (1) (رس 7017 766 ) نوامتدت الى العصر 
الفاطمي ٠‏ كما في زخارف جامخالحاى (") ( رسم 8 ء والحصر الايّمي من بعدهء 
كما في زخارف المد ارس الصالحية[8) ( رس 071761710 » ثم العصر السلوكي » كما في 
زخارف تحفةبرنزية ( ؟ ه) (1) ٠رفي‏ تركيا نشاهدها في محراب مسجد علاه الدين بقونيا 
سس 5" 
(١‏ 8 15 فصو8 , 1923 ستامو8 و«موويدة ذه طوعصتاط ف تتوقددة 6 ,(.8) 57614و 
8 . 279 . 5م0 ار 309 . ططق 
مديرية الإثار الصراقية : حفريات سامراء ( 1-١577‏ 11اع ) بغداد 55٠‏ »لوح 
هل ٠‏ 
؟)ى. 701 و. قم1هه151 5ط , معك كد قده 1خمجده:8 لسممعده 156 ر(. 7. 0) 8109 
18١ ٠.‏ 286 م 8 عامه8 و1 و 1 نوم 


“) و 29 2.28و وموغمه خطوطم متكدعدة عواسد8 مه لصتاموعلم اطمطقك و 05654611 
هم قزناعهوم5/ 08 و1 ر تطوصفصع0 عخسمهةة1 صذ 5مخقناةة (. )1) مسقسلط 
# 1 وء. 08ههل185 قتطق م كمعسممع0 14أقوططة عزامتدظ قصة دز تمده 
1 . 37. 548 , 1968 عامملا مواذ 
:)ا ده* زكي محمد حسني : اطلمى,الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية »القاهرة 61م 
ص 18 ٠‏ شكل ”وس ٠ "١١655‏ 
0( مصعطء 185315 مذ 11 صدححهاا دهة12117 65 وصصوعاةعصده:8 2316 ( .7. 7) موق 70 
8 , عاسم 1199 و 1 .701 رء. و مخسمذة1 قط , وطكه0 15 اتتاوقنك1 
.5. 1716 


٠ شكل 1ه‎ ٠١58 ى + احد فكرى : المرجخالسابق (المدخل ) ءس,‎ (١ 
٠ 59 المرجع نفسه و صية1١ »ه شكل‎ )١ 
. "559 المرجخ نفسه وى ” هلودة‎ (4 


6 وم وعكسه151 6ط و مملموم عالتتتصةا!! فطة كمه قعامهل! 1هه)! 106 57 2) «معطخدة 
٠‏ 2. 718و 8 طاإنده” «هلا و 1 .701 


٠ض‏ نط ولك.ء 701 و 1 هتنهم , 01416لمصة '2 5ءصدة دغطفصتصه!ة و 1ه مم6 
© ووووة- 


(و() 


أما في المغرب الاسلامي قد تدثلت السوريد ات المقصصة في بعض الحشسسوات 


الزخرفية بجامح القيروان ( ه ه) في تونمر( ١‏ ( رسم 287 ) » ولكنها كانت اكثر شيوعا 
في المخلفااتالاثرية المعمارية في اسبائيا (1) 5 


و5 


الورد ة الحلزونية : وجد تفي بمض مد اخل الموصل وريد اثذات فصوص حلزونية 
تد ور حول المركز +وبسبذ! اختلفءتعن هيئة الورد ة السابقة ء وتكون بارزة أحيانا تتخذ 
شكلا كروي( ا ونلاحظ ف لك في مد خل كنيسة الما رحوديني (رسم 0046-51 » 
ولم تقتصر على المد اخل » بل تمدتها الى المحاريب والافاريز الزخرفية وشس_واهد 
القبور( » كما كانتمن المنار الزخرفية السهءة في المديئة خلال القرن الساباع 
البجرى( 20 , 


ويظهر أن الورد ة المذكورة ترجحفي أصولها الى عصور ما قبل التاريخ ه نظرا لوجود ها 
في زخارف الفخار في تيع حسونة7 ؟ )القريبمن الموصل ؛ ثم عدت بعدئذ ممظيسم 
الفنون القديمة » كالفن السوسرى 0 (رسم 726137 ) والعيلاي (4)والأحيسيتوا 0 


(0 
(0 


(0 
6 
(1 
6 


6 
(1 


جوميث : الفن الاسلامي في اسبانيا ه ص11 » شكل 18 » بحمد الشابي : أضواء 
على الاثار الاسلامية » لوحة ٠ 5١‏ 
جوميث : المرج ع السابق وص ١5١6‏ ه شكل 1541'لس وعص؟١(5*‏ شكل ٠ 5١1‏ 
ولهذ ١‏ السب بكنتقد: أطلقت عليها في د راستي للمحاررب الائابكية اسم (الرمائة 
الحلزونية ) (٠١‏ الجممة : المرجعالسابق »© م [هءص +“")ء 
انظر الرسوم : ا ا خالا الالاء +غلاه 619لاه 0155 فكلا اتعلء 
الجمعة : المرجعالسابق فم (ءص ه9٠‏ 
. 2.103 و1968 صخاصهة83و لاا 5285 هل تصقطءة صهآآر( .8) مون تموعرظ 
مام و كعلر لتوعصع ده صذ معصطامملا عجذه8 طنذ! صماة مطلار (. 4.7) 8065 
و1953 «إتقتتطوك و1 «توطمت1 مر 711 .701 و 68ئ05ئااة مطاوذاقوظ عتدوا1 7ه 
. 2. 56" ,م 2.42 و 1953 همعط 


. 41 .27 وء. 1514 
. 8 34 5186 , 48 ,2 رء 2514 


0:0 


والحثي ' أوالا غيقي 1 أوالروباني ( ')رالبيزنطي (2) (يس 21) والفرعوف_( 8)' 
والهند ى 0 سم ١0/6)ء‏ لمانا( ان ولما كانت معظم الامثذة و ل سي 
المذكورة قد وجد تطى اكتاف الحيوانا ع( 4) هلذا اعتبرها البعض ذات مدلسولاات 
ورسوز معينة ٠‏ فيرى روس, ووه8: ان الغاية من هذه الوزيداتاهي تمييز الحيوانا ت 
التابمة للاتبهة 217 ه في حين يرى الدكتور د ركلاس ( كهدعدهة) : أنها تقسيير الى 
حيوانا حقوية ونشيطة 4وذ لك لكثرتهها على الامود( 2١١‏ بينما ترى السيدة هيليسن 
كانتسور ( «هنصه: وردهةهة ) : ان الوريد | تالموجود على أكثاف الاسود لنها علاقة 
بريز الشمس علان الامسد حسب تمبيرها كان يرمز للشمسفي مصر وآسيا ( ٠ 21١‏ 
والوريد ا تالمذ كورة لم تقتصر في الصمهد الاسلائي على مدينة الموصل فحسب » بل 
الى المناطق الاخرى وان كانت تختلف بعض الشيى' من حيث القطساع 
والبيكة * ففي العراق وجدات في مدينة الحيرة ( بحالالكء وفي مصر نراها 


00 . 48 43.0 .28 و..2514 
03( . ع6" ,. 2.47 وء 1514 


1ك ناعم صمده5 قصة ع(و06 و 4صتناعد35 لصة (.8 ) 1913596 435 .ظاوء 1514 
. 5.63 8 م 1968 «مقصمآ . طتم . 1818 


؟) وهبسة : المرجسعالسابق وض310 * 


هم . 5. 418" مث 48 و 44, ططو. كله .مه و قوم 

6 و 2.49 ,ء 12514 
وهبة : المرجحالسابق » ص"١ ٠‏ . 

37( . 35. ج748 ى 2.49 وء شلله, زه و 65ه80 


6 وقطه نآ “00 نل فك عممممصدهة «مقتتمطة هط؟ ,ى (.3 . 8 ) «مغخصمكز 
,1947 عروظهظع0 و71. 701 و غ5 ممهةة8383 «وة11 052 021تامل 
رم رك 4 ةق و25 ه1. 5ه و 7 ومعتعتط0 و 4 «اوطصسلا 
ه71 ر ة 8. قلط و 8ه 7 و 265 ط و52 


0 . 2.40 وى له , مه و 5وم8 
00 . 2.44 ار 214 
1) . 5 و 4وء. 5هل5 م 2.44 ع 20104 


00 . 34 .- ه58" ,. خته. مه و (.71 . 2 ) 8166 


القدافق 


منذ. العهذ الفاطدي في محراب تشهد أ كلق )١7‏ (رس,م فرفي زخ_ارف 
المد ارس الصالحية من العهد الايِي 21 ( رسم 715)ء وفي تخفامن النسيح (؟) 
والمضاد ن تود الى العسر المملركي (؟) ٠‏ أما ثي سوريا فوجد تفي زخارف الترسة , 
الفزنثية بد مضق ( 11١‏ ) من العهد الايمي( * » رفي فلسطيين وجدات في 
زخارف قبىة المسخرةهبينما في آسيا الصغرى نراها ماثلةعلى بعض سس واهد 
القبوز (1), 


ز ٠‏ الورف ةالمركبة.: هي الوردة التي تكتنفها وريدات أخرى أصغر منها حجما ء وتعد 
من المناسر الزخرفية التي لم تظهر في الموصل الا في العهد الايلخاني » ققد 
وجد ناها في المدخل الاوسط لمصلى جام جمشيد ( رسم 018761785 » والمدخل 
الشمالي لبيت الشهد اء في كنيسة مارأشسهيا (رسم 117 وصند وق قببر مسسزار 
الامام علي الهاي ( رسم 7176) ٠‏ 


والجدير بالذكر أن الوريد ا.غالمركبة وجد تفي الفنون السابقة للاشلام كالف-ن 
5 ) 
الاتمورى 7 "2 (رسم 7767103 ) هوالفرعوني [4) (زسم 07ل) والينسد عل 1) 
( رسم 5٠‏ )» كما وجد بعافى الفن الاسلاتي منذ الصهد الاموى في زخارف قصسر 
1 جموعد الوهاب ؛ الاثاز الفاطميةبين ونس والقاهرة وص 2١4‏ هلوحة 56 * 
؟) ىء أحمد نكرى ؛ المرجعالسابق ٠‏ ح ١‏ ؛لوحة 5١‏ * 
"') عإحيمة مالىء و نسفدم1 ذطط ر 66م 31ه«طمظ علسلسدلة عصه5 ,(.3 ,0 ) مسصط 
. 17. 546 9 17. 701 , 1968 
؟) عبد الروءوف علي يوسف ؛ تحف فنية من عصر المماليك» مستخرع من مجلة ( المجلة) » 
المدى 593 همارس 5315١(مرفض!؟ ٠‏ 
6 ,. 92. 28 م 2. 701 وء 15ه6. مه و خاتططكق 
ا سنن اننا ه «مم 1ه لوقا ر(. 8 8 ) تصوهلموة 
و . قم مسهذه1 وسة ) *وفتدوده0 1معصد]؟ فطة ه60 عد صن 1168ئعده2 
538.2 ,31 .2 7110 , 7501 و 1968 عاصم مولز 


1( 4 .آ5 ,22 ه1عتهة2 و '2 مع 15 اقتتصه11و 161طة0 
7) وهببة : المرجحالسابق وص 53١‏ 

4) المرجحنفسه » ص١١‏ * 

5) المرجعنفسه ص 107 * 


( 


0 
أت 


3( 
2( 
5( 
هم( 


(1 


)060) 


المشتى ( سم 46) هوجامخ القيروان في تونس ( 0( (رسم 40741 ومديتة 
غدرناطة في أسبائيا (؟) ( سر كتلا)ء 

الزخارف البئد سية : وجد تالزخارف الهند سية في مد اخل الموصل التي تضمنه ا 
البحث 6 وها كنت .قتسرة طى بعسض المد اخل الاثايكية » بيندا خلت منهسا 
المد اخل الايلخانية » ويمد ذلك من, النقاط الجوهرية التي اهتدينا اليها للتفشي.ق 
بين مد اخل العصهدين ٠‏ 


ومن أنوا عالزخارف الهند سية التي تمثلت في مداخل المدينة هي :الخطتوط 
الضفورة »هوالحلقا ثالرابطة »ودراشف السمك :والمعينا تالمتراصة ٠‏ وسوفا 
نتعلرق اليها بصورة مفسلة ه مو“كدين على مد ى انتشارها في الفنون القديمة بصورة 
عامة» والفن, الاسلاني بصورة خاصة في ممظم بقاعه» وطى مختلف تحفه الاثريةه من 


انيب ونعهارية ٠‏ 


الخطوط اللضفورة : كانت هذه الخطوط ضمن الافماريز الفنية التي وجد ناها فسسي 
مد خل مزار الامام بهد الرحمن 7 ؟) » ولم تكن عنصرا فنيا بتكرا عيبل تعود قي 
أصولها الى الفنون, السابقة للاسلام *وطى مختلف المواد » سواء أكانتفنون عراقية 
قديمة : كالفن السومرى( م رسم /عمه)( والاتمورى[1) ( رسم 08 )والكية( 7") 


, 39 . 738 ى. ككه. مه و فسفسلط 
محبك الشابي : أضواء على الاثار الاسسلامية «تونس © 1931م *لوحة ١ا*‏ 
جوميث : المرجعالسابق ٠‏ ص ه(؟ »ء شكل ٠1555‏ 


انظر الرسوم : زمه كيه ه١1 ٠‏ 
و 6 <ه20مطآ و ما قصة «توسدة “هم مغ قخطك و(. آلء بآ ) عصكا 
5 2ه ونا 01 4 169 . 358" , 140., ١‏ رء خ3ه. مه و ستعقطصومم0 و 110 

. 10. 788 و.. 1أه6. زه 


وعطذع 01 68 هملكلامه2 و متوغده 0 فلتعه1مقطعططة 2١‏ [1فتتصوكاآ و تتقصوتاصه0 
نن و 1324 ,5 و 111 .701 و «مقصوقعدة 21 2١‏ قتدومم2 ايلم الاوقتاك 
مدع مه موه ختطءصد قسة تعنطة مطة ور (1) ده علصوم7 و 333 
. 39. عخ# و 102. 28م 163 «مقصمة و تصم ع0 كمفملاعصة 


7ا) اد ٠‏ طه باقر + مقدمةفي تاريخ الحضاراتالقديمة »القسم الاول (تايخ العراق 


القديم ) * ال مة الثائية ه يغداد ملالا ه/ 6ه1ضام وص ٠ ١55‏ 
يم 


0006 


ليسم 585) أم فنون أجنبية: كالفن الفرعونو[ )١‏ (رس 050 ) والأغريق سي" 


00 0 100 
يه 1ه .كوه )وا لح 1 ) ( رسم 511 ء ) والروسات سي[ ؟) 


( رسم 6518 511 ) والفزيق (*) ( رسم اوه ) والتديرى 211 ( رس هذه ) 
والبيزنطي (1) والساسابي (4)[ سم 0 )ه كما امد ت الى القن 


الاورسسي موكخلا ( 0 


وعد ظهسور الاسلام لازمسدت الخطوط الضفورة الفن في مخلف بقاع العالسم 
5 :1 
الاسلاسني منذ الميد الاموى وما بعده 6 سواء فى مشرق ذلك العالم أم مغرسبه 6 
ولى مختلف العناسر من معمارية ؛ كما في قبة الصخرة7* )١‏ (زسم )1١١‏ بالقدس» 
)١‏ د +فريد شافحي : العمارة العربية في.صر الاسلامية هم١ءص 51١‏ » شكل (٠١‏ * 
؟) +3174 .آ2 و 1926 555 و وعوجة ووقه1 ده وعتاكصلوط هآ و(. 6) 1116016 
و 2175و 6ر10 وء وتاكتتو1قصطة 11 قصم0 سم 1١‏ م ه1«6ه قل ر امصصها 
و196102.42 عاصهلا 4و1( وما مدو مولا مه موحروغ ملا (,6) عزوطوط و66. 53186 
عإعولة 198( وناصة عاموم0 له ممع تصعع مط2ة ر(.2) «مصفسة0 و 7518٠.36‏ 
قط نه «تتتموطة قصة كودنة ر(كليه) وعوسعةهمة و 718:23 ,2.166 و1933 
:. 29 .8086 .و1967 صم مهد 0صة دفسفط1 . طناط, قر قعاوهة0 
2س( 755 . مل و1143 .2 و 1 701 ر. غكثه. زه و تمصع خصه6 
6 محجعه 021( ذ)' عاء تتقطعكا ؛ 242 718 , 5 .7 وءكه, مه م 58ذه8207 
صمده8- معلعة) أمروظ دك مفصنه2© - عستوصد8 م7 26251165 2ه 
٠‏ . 25501 .8 ىر 1920 سمقصمة و( فملصوط 
ع) لعمكثاسماعيل علام : فنون الشرق الاوسط القديم «القاهرة 1114م ه شكل ٠/8‏ 
1 ) شنرى سيرخ : تد مر والشرق (بحث في مصاد ر الحشارة التد مرية) #تصريب د *جورجح 
حداد » مجلة الحوليا ثالسورية لسدة (16امهما »عح ( هلوحة 1" ءصورة ١‏ * 
١‏ 6م ,م , 1957 #مقصمآ . 84 فصم و سرد 5ه 7م180 ر(.كا.2) وكا 


علحزة 7 و1 , عزومعقطعططة مضد 6د مصذفصوعوة و(.]1 .0 ) صمكلهو2 
. 135 .2 و 1961 


6 .229 .18و 7 .27 و قطة خصدة 535 قصة 5سمقتطامد2 صقع1 رو تمقصط5وطفط6 
6 1530468 مجم 02 و 1498- 987 موصو 1160326551 صذ نعط و(.ك ) قموكظ 
5 
ع 21-2828 


07 2 هدي ج) 2.24 ,161.1 وفعتاطعه ا خطوصطة سخدمد1 عياسد5 مر 11همموهم0 


)٠م(‎ 


وخزدة المفجر أ )١‏ (رس, 0 ورقصير عمرة[ 2 ( ريسم )1١5‏ بالاردن » وقصر 


الحويصلاتفي سايراء ( ؟] (رس )٠‏ +والباب الوسطاني يبد ان ؟ ) (رسم 8 70) 
وجامعابن طولون ( *) (رسم وكرية الثعالب105) (رسم :)11١‏ والسدارس 
الصالحية( "في دصر وسجد علاه الدين في قونيا بآسيا الصغرى 7" » وبدينسسة 
الزهراء بالائد لسن (1) (رسم فرقصر الجعفريةبسرقسطة( )١*‏ (رسم 111 ) » 


»51 د * زكي محد حسن : فنون الاسلام » الطبمة الاولى القاهرة 1164م 6 سس‎ )١ 
الاسكند رية‎ ٠ عد المزيز مرزوق : بين الاثار الاسلامية في الحالم‎ ٠ ود‎ 54١ شكل‎ 
* 016 هر 8ولم وس +5 ء شكل‎ (95 


و.1»© . هه و ©8156 و 602 . 718 .2.550 و 1. 701 و. ذه .مه و 011مووم0 
عصكة»ةة : 39 .7 و #ستخصنوم طومطة , مومتتقطعصة85 و 506 .ا 
«مقصمآ .58 1160 ار صملدول 2ه 68 1تتواخصة 756 ر(ءسآ . 6 ) 


. 278 .نآ و 1967 
03( . 458 , 457 . مم8 ر, 417 ,7 و 1. 701 و. له.مه و 7611قوص9 
)١‏ مديريةالإثار : حفيا عسامراء 6<( هلوحة 319 * 


23 5000 065316 قشمع 11" لصت تمتتطصتاظ مذ وقئم8 طقاعه1مقطوصط و 1622614 
151. ططق . 1595 :2 ويد 


©) ي1931 «مقصمط و ممعم قط طعتمجط1 *صوع5 مه نعط ه15 ر(. 2, 8 ) مقوم2 
. 245 . 588 و11:2.342. 1 ,. 5له. هه و 11ممهووط6 و 266 .2 


(١‏ 7 يت2 . 1701 و . امتزعظ هم وعتتاذوون خطوءسة ستدقدة مهط1 و 7611وه0 
و 6ع هة .ىر 27 


حسن هد الوهاب : التأثيرا تالمعمارية بين آثار سوريا ومصر ه لودة ١5‏ » 


7ع( . 39, بآ8 و 11. 1701 وء قذه.مه و 7611هوم0 7 
22052 ,آم و12 متدمتهصة '2 قعصنا1 5ستاصه]1 و 161طة6 
6 جوميت : المرجعالسابق ه ص 11 » شكل ٠ ١١86‏ 


وفعصة0 , فلهصة0 6 و5ه0ه0 صخدم5 طقلتهه]1 و(.8 ) ملسمة 
. 21. هذ مر 66 .8 و 1963 


(00 


٠ «شكل (548؟‎ ١7“ جوميث : المرجعالسابق وص‎ ) ٠ 


لشاف 


كما شاعث الؤخارف المذ كورة المخلفا عالائرية الاخرى خشبية 60( 011 
طى 3 5 


وفزفية( ؟ ) ( رس 115) وسمدنية! ؟) (رسم 176)ومخطوطا( ؟ )(رسم111» 
وجلود كتب[*) (رس هده ) ٠‏ 


أما في مديئة الموصل فقد وجد تالخطوط المضفورة في بعض البحاريب الاتابكية * 
كمحراب الجامحالنورى السيفي ( سورة 31 ) ه ومحراب جام جشيد! ") فوتحراب 
صزار الامام يخيى بن القائ 14:0 ٠.‏ 


و ا 5 / 5 55 5 5 :ف إرع 5 
ويرجح الد كثور فريد شافمي :أن هذا النوهمن الزخارف الذ ى عرف ملك القديم في 
. 
المراق ومصر الفرعونية هو مصد ر الايحاء بالجدائل الاغريقية ٠‏ وعناصر الانشبو 
والمشبكا ا 1 ), 
0 د * فريك تنس ! مميزات الاتحشاب المزخرفة في انطراريق العباسي بي والفاطمي فسني 
براه نجل ةكلية الآداب بحاىةالقاهرة © مايو ؟مكقام » القاهرة 00 03 
ح ١‏ هلوحة ا" ب * 
3( 8 , وعلة0 ده وطوعل ووعنةظ! يه قدصم تكو 73طط و(.8 يه ) تدعطدم 
٠‏ 518 و1930 ومنة0 عنآ ىر مض 06. وظقستتدقدكة فتدوتسدمه0 
فك نأمط 5نآ و فلذعمةز : (3) 770197 .ىر (5 )223 و(2) 7111 
68و مصفستقدطا كعم 2١‏ 1متتصقا؟ ىر دمع ةا 8071 وام و لهذة1 بآ 
+ 7.225 718و112.274 1 و 1615 قتتقط1 5ه 2518855101168 قتام 
د «محمد مصطفى ؛: : شرف الايواني صائح الفخار المطلي في فى القرن الثامن الهج رى»ه 
تمر الاثار في البلاد الحربية المنعقد في دمشق صيف 1467م » القاهص.درة 
0 م » شكل 1١١‏ * 
0( 163 و 150., 75188و 189و 175 .ظوء ذأء.02 و تامملا 
؟ ) مرونامفط0 مط سد مودصم طمعتو- 12 -صط2 نوتم مط1 و( 5. « ) 86066 


-تقطعد 511 5 8 5ثكده” و 7 .سآ م 5 735طنا2 و كإوة0 11 [أتوو8 
وط5ه4ة وتتاخصدهةم هآ ا '1 هق 9ت«زمقو1 8هآ ر( 8) طوع 
٠.‏ 171 .2 و 21962 ومترتمصهة 


ه) دكي يحد حسن : أطلسالفنون الزخرفية والتصاوير الاسلاميةءص 6+ ؟مشكل 1152 * 
1) الجمعة : المرجّحالسابق »م١‏ ٠ص‏ 1117 +صورة لاا ٠‏ 


03 


6 المرجح ئفسه هم ١‏ 6عن 5 لمكلء٠‏ 
.م) ال 5 :المرجعالسابق هم وص ١114‏ «صورة 16 * 
8) ند «فريد شافمي : مجاهم مصر الاسلامية وص/ا١:1»‏ شكل ٠58610١‏ 


1 


ب الحلقا تالرابطة (الانشوطات ) : وجدنا الحلقاتالرابطةفي مدخلي حضرة مسزار 
الاسام عون الدين » وجامع الاما, الباشرء والمدخل الشمالي لغرفة بيت الشهد 1“ ة 
8 )1 ح 
كنيسة ءا رأضعيا (') ه كما تمثلتفي المحاريب ( ! أوصناديق القبور ( 22 , 


والجد ير بالذكر أن الانشوطات وأو الحلقا ثالرابطة انتشرت في الط__سراز 
البيؤنطي (؟) (رسم 3117 )ه ويا تمود بأصلها الى عناسز الخطوط النضفورة7 *) ٠‏ 


ويعود الفضل للمربُ السلمين الذين أوصلوا هذه الزخارف الى قمة نشجهب_-اء 
وطبعوها بالطايسعالحربي الاسلاي (1) حتى فدات من العناصر الزخرفية البارزة 
في الفن الاسلامي اذ وجدات ضمن زخارف العمائر وعناصرها منذ المصر الاموى في 


بلاد الشاء ه كما تلاحظ ذلك في تسر المعيق (7) » وقصيرعئر:! 4) 


( رسم 64)ه 
يخ ةالفكيرة يم 101) ووقدة الصخرة! *()ء بعد ذلك عسات فشملءت 


أنحاء المالم الاسلاي ‏ وفي يختلف العصور + 


ففي بلاد الشام :بالاضافة لما تقد . #شاعتفي المصر الاتابكي والاييمي والسلوكي * 
ومن أمثلة ذلك زخارف المشيهد الحسني (61١‏ 11هى) (رسم111)» 


١‏ ولالوء*»** 
6 انظر الرسوم : هم 95 ه5559 586" ؛ والصور /161 )هذه 
*) انظر الرسوم : »0ه والصورة لاه 928؟ » 
4) د ٠‏ شاقصي : المرجعالسابق ٠م١‏ وص ١15١١‏ » شكل 18 ٠‏ 
ه) المرجحنفس»ه “م1 وضلا ٠ ١١‏ 
1) المرجعنفسه ٠‏ م١‏ فض قات 181 * 


6 . 16 . 718 و. 5ل2ه. مه و ل4سقسلط 
ه) 5.417و2. 701 م 9و6 ف«ه07 وى وسداطدهختطعمط ستدمدة. عواصدظ م 1لمموهم 0 
. 458 . 718 
0 . 604 . ع8" و 552 5 و 1. 701 مء 12514 
0 . (13 و" و 8) 24 .آم و1. 7501 ,. 1514 
6 170 2 في 1 ,و نامرع زه ومتتاعوخقطوطة ستدقتطة. مر 11ه96ووه 0 


1ه ومداعه أ خطء م ص 50365 كناءققسة27ر 890552614 و 93. 718 
.6 . 78 


)1١١( 


ومحراب المدرسة السلطائية بحلب7١)‏ ( 31٠١‏ ه) وومدخل الترية الارغونية مسن 
المهد المملو بديهق (1) (رسم 780 ) : 


وفي المراق وجد تهذه المناسر بأجلى مظاهرها في الباب الوسطائي ببق داد 
زاى)( "رسي 0» وفي مكتشفا تالحيرة( + ه) ( ؟)( رس )11١‏ مومحراب 
كوكسا.ت في سنجار 3 *) (/اه) (رسم 514 417176 صورة 11 ) ومدخل كنيسة 
ماييسنا 17)( لاه) بجوار الموصل ( رسم ٠1116254)ء‏ 


أما في مصر فقد وجد تالحقااتالرابطة منذ القرن الثالث الهجرى هكما في زخارف 
جامعاحمد بن طوبون (؟) (رس 11 )» وامتد الى العهد الفاطبي » كنا في 1 
زخارف سنارة مسجد الحاى (4) (رسم 137 ) وشاعتفي العصز الايّمِي » كما فسي 
زخارف المد ارم ر,الصالحية(3) (رس ؟17 ٠)‏ ولكنها لف تبصورة كبيرة علسسى 
المناصر المعارية في العسر السلوكي( زر 4 6 1188) والعثمائ ب (11) 
( رسم 1 )ه وأصبحثالامثلة كثيرة لاحصر لها ٠‏ 


6 . 94. ع8 , 171. 2 و 701.11 و.قكهء .مه و 611رووم6 

* 11:9 حسن مجد الوهاب : المرجحالسابق » لوحة‎ )١ 

2( 5 +0651 قلع 11 لصت أصق*تطصاظ مذ ه2615 طقاعه1مقطع«ط و 60 1سره1 
٠.‏ 191 .نطق و 155 .2 و1ك. 5701 

)0 هه 18 ى وعت كه فده 1 خمحوه<5 0م0712 ه15 ر(. 2,2 ) وعم 

0( . 95. ع78 م 2.98 و نعط عخكسهذة2, (.2,1) 8166 


1) بطريركية السريان الكاثوليك : بع ضآثار دير ماسهنام الشهيد هص + ٠‏ 
7>*) وزا زارة الاوقاف المصرية : مساجد مصر وح ١‏ » لوحة ١‏ * 


6 


4 


34 ع2 و92 .7 و1701.1ى فتتتاناهءوخطءطة ستامدطة اولصدظ وله دقوم 
ق-#سماق تافر : ساجد مير وأولياو'ها الصالحون 6 ص 06!؟ » لوحة 011١‏ + 


.ل 38.آ5 و761.11 وامووظ ده منتتااوة قطوطة متاقدا! مط7 و6131 كقة06 


0 صذ وماطسقة و ممتطقده267 9 101. 56" و 215 ,7 و وطوطط نعط ايآ و شأع2زة6 


5 : و«فمقصتته7 عتذقطا لصة 5وتاووه]7 010 عرردة و مدكة0 
فد قطة 0 مسصوة 1516 66 623 وتتاطعوختطوظطة سماده!! ,(. 1 8) 
و0 4335ه, 1. 7185, 121 .2 و 1926 تمقصمآ ور 8معدمدو 
1 81.7 التق ووصه8-:25 وموطلظ سدغتدة عه ممامه11 م25 


6 لين و+هتاوده0 هآ قتنامه2 وعدثة0 ند وعتتاناءمختطوططة 'آ و #زطتدوط 
11و 


201٠ 


)١10 


وفى المغرب المربي وجد ت الزخارف المذكورة على بعض العناصر المعمارية ٠‏ كما فسي 
زخوقة منجر في مديذة مراكش بالمغرب ) 0 (رسم سلف »وأخييرا للاحظها في آسيا الصغري 
قد أصبحت من الوحدا تالزخرفية الهاءة فى عماء ئر الفترة السلجوقية( 1ك 


ولم تقتصر الحلقا تالرايطة على المناصر المعمارية 6بل تعد تبها الى التحف الاسلامية 
الاخرى : وطى المواد المخالفة وولا سيدا التحف الخشبية7 ')والعاجية(؟ أوالمعدنية(5) 
(رسم 152 ) دوكذلك على التسَيل' ) (رسم 1785) والمخطوطات 7 ؟) (رسسمم 15٠6‏ )6 
بالاضافة الى شواهد القبور[8) , 


ج ‏ المعينات المتراصة : وجد ثهذ» المناصر الزخرفية ني العتبة المليا لمدخل بيسسدثك 
الشهد ا الشمالي في كنيسة مارأشميا ( صورة ١‏ )ه وهي شبيهة بأشكال الموج 
الكاسية التي شاعدفي الحتبا تالحليا لمداخل الصهد الايلخاني بمدينة الموصل (1) » 


3( هفصت 216 0131 5 20 .آم ىر 1909 2008 و دطوصة ونخط , مم15 
و02650611 و 5 . ططك و 162مموطة 0تتنا ص6 1ققصكة ص1 دمعلتتطء56135 
“ذه 110514 فط؟ و وطتج8 ر 95. 886 و 171 . 2 و 11.. 101 ر. كله .ره 
. 21 ..718 و 49 .2 12851821 


7 مده د مسقم نأ 218810168 2455 58هآ و طقسذقنة8! تعش 2١‏ 1فتتصد]! رصذمع از 


> 102 . 118 
؟) دء زكي حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ءص "6 (* شكل 5411 *ه 
7 ؟ ه ٠‏ © 5 و2 25 . 7188 و. 5ه ,زه و وطتحم 


6 . قط مه هنامه17 116881 1800 و ممحططتة و كلل ]ل بآ م, .كته , مه و 7560 
1 . 748 و علتت1سطة 
1) علام : فنون الشرق الاوسط في العصور الاسلامية #شكل 81 ٠‏ 

0 16 ء 718 و ناعتا عخاه151 و( .0.7) ومله 
4) , لتسعدة6 متعه5هة0,ر وطوططة نك 'آ 06 118510581 فوقدطة ر( .6 ) ذمثلز 
,12959 ومدخة0 هآ 0638165ت1 5156168و 083156 آل وصطقعتقم وموقن1 1 

. خة. :آ2 م 113 ” 1506 .ه11 
1) تطرقنا الى هذا النوعمن المنوج ىق تصهيد البحث الصفحة ٠ "١‏ كما نشاهد هضفلا 
بصورة جلية في الرسوم : +5 56 1516" هلالا نلا وهلا هه همه 


ف 
3( 


(0 


63 


ه)( 
1( 


(37 


6 


)١1( 
. )١ ولكنها هنا أصبح عا رزة ومشخولة بزخاوف نباتية نافرة قؤاسها المراو النخيلية(‎ 


والجدير بالذكر أن تقسيم السطوح الى أشكال هندسية مختلفةهوملكها بالمناصر 
الهند سية أو النبائية »أو برسوى الكائنا تالبشرية والحيوائية ظهرحمنذ القديم كالفسن 
السومرى( " )بالمراق ء كما وجد تفي مخلفا حبعض المواق الائرية القديدة في يراك 


وفي العسر الاسلامي وجد تكلك الظاهرة منذ العهد الاموىفي يلاد الشام »كما 
في زخارف قصير عمرة 7 )وقصر المشة( *) هولكنها تجلت واضد؛بصورة صريحة مكشرة 


في اللوحا تالجعسية والرسو, الحائطيةفي سامراء 211 ٠‏ 


أمافي ايران فلاحظ ذلك في زخارف المسجد الجامخ بنايسين حوالي ( ٠‏ 0« ى)( ") ء 
بيئما في آسيا الصغرى »نجد تلك الظاهرة واضدة في الزخارف الخشبية السلجوقيسة 
كالابواب والمناب ,( 0 ش 
انظر الرسى : 6ه ١1لا‏ 59لا 


و (ء 6©) تتهصوتصه0 + 267 .2 وء,. فقعاللة فطة ختومتة 2ه دم اقخطة رو عصتككر 
: وم” 8وطذع 01 1:68 8ثكتام26 ر 022655516 مذعه10مفطوصلق؟2 1فتتصماز 
٠‏ 44,ع71 , 96 .2 و1931 218ه2 و 111 و ««تمقصضوءزه 1م! 2 فتدومم8 "ند 
دمقصمءآ. 80 و لصخ و 506 كه قستعوط عورماقل2 ر( .!1. 5 ) «تمسوس]ر 
ه11 تمملعصط فط ذه نم ه16 و(.,5) لكزميةارآ و 10 ءبآظ و 1961 
( متةمنكقصطل و مس8 ىو شتدزةقم مر 12<ه2 و كصوامة و 5مرع5 ) ذقدل 
. شآ 50 .بآ و 88 .2 و 1961 1005628 قضة 5ن6سهقط1 


4 15703( ومع 17885615 ل0وتتاممةر. 11685 ق0صة 110565 و(.2 .1) هلتلمعاصدة 
520-00 5 عامه2ة 11998 و #نأتتدو1تصطل و صوع لصه ( كومتمط8 ورطمهزز ) 
. 113 .76 و3000 


و25 ج71 و متاع 42116 ستدكد1 رهظ 1ه تتمتاوعء4 نحدمط485 و 11هلوقهة0 


00001 1160 و صمة 0‏ شه 1195 تاوتقصط 156 و(.آ .0 ) مستةموا 
18. مك5 و 86 .2 وءلله.مه و(.2.5) 7168 و 2 21 مآ و 1967 


د «زكي حسن : اطلسالفئون الرُخرفية والتصاوير الاسلامية ءص ١١١‏ ٠شكل‏ ؟ ١8م ٠‏ 
,5.21 ومقذه .«مهو(ء0.5) ه716 و 29 و28, 75855و كله, مه و11همووم0 


مديرية الاثار : المرجعالسابق » ح ٠ ١‏ لوحسة اك 
.1.) و8516 +8 8 1185.١‏ ى.ثشةه . اونا 
رخ قر له .5ه و(9.50) 66 0 


د «زكي د حسن :الفنون الايرانية في المصرالا سلامي «القاهرة 1547م هلوحة ١‏ » 
7 . 42 . 5318 م 50 .2 ومقكء .مه و(.2.75) م816 
. 277 و 376. 3585" و. 15104 


)010 


وفي مصر ظهرت في الصهد الطولوني في زخارف الجامسعالطولوني(١)‏ ولكتبا 
وضجت في العبهد الفاطمي ٠‏ كما هو ملاحظ في المحاريب الخشبية( "كش تيلورت كلك 
الظاهرة في الصهد الايهي #كما هو الحال في صناديق الاشرحة والمشاهد الخشبية (1 
وامتد ثالى العهد المبلوكي (؟) 5 


أما في سمال افريقيا فمن الامثلة البارزةعلى ذلك زخارف محراب جاب سساع 
القيروان ( * ى)(0) , 


. بينما في مدينة الموصل نرى تلك الظاهرة ماثلةعلى كثير من العناصر المغمارية التي 
تعود الى العسهد الاثابكي مثل محرا ب الجامعالأموى 217 وننارة الجامع النورو! ") 
ومحا ريب مزار الامام عمد الرحمن( *) وجامح الجريجاتي( 0( وج الشيخ ذياب( 6 

0( محمود عكوش : تاريخ ووصف الجامن الطولوني هالطبحة الاولى القاهرة ١61‏ ه / 
1571م »لوحة لاه ٠.‏ 71 . 58" و. ذه .مه ول.11مووومه0 


3( 88 و وطقتتل نعط اب 06 1!3510926 ودقدطظز و( .2 ,3 ,]1 ) تتلولة 
. 18285165م8 2 8015 88:آ و وسدكة0 نلك وطقعل موقن)1 ننه توجزورو6 
179 و 211 5٠‏ و1931 وته0 هنآ و ه16نه010ة)! منتودمظ! ,1 ج المتوقدل 
9 8.208م و 41898 قط طعتامصط1 5ميهع5 ذه نعم هط , مووه29 
. 30. شآ و 68 2١‏ وء. 6186 ممه م وطتص0 


0( و 70031 و 3006 و_3111.. 18م وء ذه .مه و 176111 
0 - 
حسن هد الوهاب : التاثيرات المعمارية بين اثار سوريا ومصر #لوحدة 0١١6١١‏ من 
روائحالعمارة الاسلامية في مصر ه ص 5١1‏ ولوحة ١‏ وص «5 "اه لوحة "1 + 
؟) علام : المرجعالسابق ٠شكل ٠ 1١1‏ 
6) ه ٠‏ احمد فكرى :.مسجد القبروان ٠‏ مصر 8ه"( صر / 5651( م ه ص ١١8‏ دشكل 5ل 


وص 189 ء شكل “م ه 
. 35. 718 و 42 .2 رمكله. مه و(.2,1) ومعتع 


1) الجمعة : المرجعالسابق ءص؟؟ 5 8؟ وصورة ؟ درسم م3 ٠‏ 
)٠‏ المرجعنفسه «صورة لا * 

8) المرجخنفسه وص الل ٠صورة ١١‏ درسم ٠031‏ 

1) المرجح نفسه ه ص14 وصورة ؟؟ عرسم 3٠١8‏ + 

٠ 51 فسم‎ ١” المرجح ئفسه ه ص15 «صورة‎ ٠ 


)١1ه(‎ 


وأخييرا نجذ أن المنحنيا توالتعرجا تلصنوج مدخلن! وروزها يجعلها قريسة 
الشبه باشكال المعيسنا تالمتراصة المشغولةبالزخارف النبائية التي شاعت في 
الطراز المغربي الائدلسي نذ القرن الساد سالمهجرى وما بعد ه على كوشاتوسطجج 
الحقود وجوائب المآذن في شمال افريقيا والادلس هومن أمثلةذلك : متذئة 
المنصورة في تلسسان بالجزاكر )١(‏ +ومثذ نة جامعالكتيدةبمراكشش( "2 » ومذ نسسة 
الزيتونتةبتون سر( "2 ء ومئذنة الجيرالد! في اشبيلية(؟ ) ه وعقود قصر الحمسرا" 
في غدرناطةبالائد لسر( *) . 


د حرائس ف السمك : تمثل هذا المنصر الزخرني علسيئى جسم الحيوان المكون للمناط_ق 
المعمارية الموجود على اطار مدخل جامعالامام الباهر ( رسم 8٠هء‏ (15): وطن 
الرغم من أنه يمثل عنس را حقيقيا يقسد به الحراشف التي تفطي جسم الحيس-وان » 
الا أنه استخدم كمناصر زخرفية في معظم الفنون السابقة للاسلام من محلية مشل : 
الفن السوبرى7 21( رس 5 ) ءوالفن الاك ى(0؟) (رسم 15)ه والقسسن 
الاتسورى40) ( ريسم 146) دوالفن البابلي (1) ( رسم 150) أركذلك اسستخدم 
في الفنون الاجنبية القديدة ه كالفن الاغرة( * ١‏ )(رسم161) ءوالفن الرولايي 0170 


ل ا 

؟) المرجعنفسه ءص +14 ءليدة ١4‏ هد ٠‏ سابح : العمارةفي صدر الاسلارء شكل 41* 
") المرجع نفسه #شكل 16 * 

0( المرجع نفسه »شكل ؟لى وكلم ٠‏ 

46 المرجخ نفسه 6 شكل 107 س 11 ١‏ 

60 5 ممم قصهة ‏ 068تقط2 ار عسلاعة)1 هم قنعة ه15 ر ختمصة و(.4) كمسجيوم 


16 هت وجمره 0 مط2 و قصكامه5 و 93 . 716 , 76 .2 و 1960 معصوعة 
.2. 788 م قتسةاممه1)05 عزامدظ 2ه روه 1مقطءططة 


2١193. 758 . 237 . 5 (١‏ رء 5له. ره و ناموط 
06 ., 59. #8 ,م 2١48‏ ,و ممعرطة8 قصة ط8كقصة! و 5أمسموط 
4( . 10. ع و2.,190 و م فط “2ه وأصفوة6 دمق1ة0 16 رصتعطصومم0 


)١*‏ ,218 .و 1 0ط و ه0141 له صهو2 هط28 و (.5 ) تتاموواط 
و 5 
71 انلع 


6 . 118.355 و2.75و نامووظ له مداع تطععة ستدمدةة مط1 ,11م ددهم 0 


010 


(يسم 167) » وللفن الميلاسي )١(‏ والفن البارئشي 3 (رسم 164)ء والفسسن 
الساساني "لس 4 ) » والفسن الفنية (؟)( رس .)13٠‏ والقفسن 
التدسرى( ) رسم (18)ء 


ودخل العنصر المذكور الفن الاسلابي دنذ عصوره الببكرة (1) وبقى حتى العصسور 
المتأخرة( 7) دوريما كان انتقاله الى الفن الاسلامي عن طريق الساساني ولان الامتلسبة 
الاسلامية الاولى تحمل طابيع ف لك الفن 4) 5 


ولم يقتصر ذ لك على ماد ة واحد ة » وائما شاجطى كثير من المواد والتحف الاسلامية 
من ؛ تعمازية17) (زيت 161) وومعدانية( 01( رسم )هه وخشبية(١١)(رس؟‏ 186) » 
وخزفي 3(" () (رسم 106) وويخطوطا( ؟() (رس 761 ٠)‏ 


0 


0( .(ن) 2.172 ,701.31 , قط سقاعه5 ذه زومر موم5 
0( . 93. 556 , 415 .2 و ك. 701 مو. 1514 
(١‏ . 160 . 1586م 555 .2 و701.11 يء 40هل” 


؟) علام : فنون الشرق الاوسط القديم «شكل ٠ ١174‏ 
ه) سبريغ : تدمر والشرق ٠ه‏ لوحدة 51 ٠»‏ صورة (١‏ * 


6 .(2) 256. 7584 م 741 .7 و 701.11 و. كله. مه و ومهط 
ع( .5 و1780 قتجةم و سهذ15'آ عل نعل 50 و(.8) سختط 1 
م2 . 2.741, 11. 761 و. 5له6, ره م مومسم 


4) د ء فريد شافمي : زخارف بصحف بدار الكتب المصرية » مجلةكلية الاداب بجامعة 
القاهرة 6مايو سنة 1158 هالقاهرة 161١م‏ *م 7 هج (ء ص5؟ ٠»‏ شسكل 45 
الجممة : المرججالسابق ورسم 5164 * 

6 و(ط) 256. 718, 741 .2 و101.11 و.5ذه .ره وفهمم 
د ٠‏ فريد شافمي : المرجخالسابق » ص ؟؟ هشكل ” ٠‏ 

)١‏ ووقتكا 5 #لودءك همدعه0881 وطقعتة غعفاءآ هل 1هده1كمل1 6ل (.5) ا 
و وطنامسجرة متدودمظ! بآ 5 تاوقتال 7565طتاء5 8018 1.685 م 03526 نل وطوتل 
0 .(7) 10.685 و7. :51 و 1931 وتاثهه 16 

011 . 121. :21 وء. 635 مره و “صقتط عا 

() ن + قريد شافمي : المرجعالسابق وص ؟5؟ فشكل © ٠‏ 


)١ 


سادسا / التصاوير البشرية والحيوانية : 


(0 


وجد تالتصاوير البشرية والحيوانية الخرافية شها والحقيقية على بعض المداخل 
الاتابكية في مدينة الموصل ه كمد خل كنيسة المارحود يني :وجامعالامام الباهرهوجاسع 
عسر الاسود )00 © بيئما ندر وجود ها في المد اخل الايلخانية ٠‏ 


ونحن لا نستغرب وجود هذه التماوير على مد خل كنيسة المارحوديني * لان ذلك 
لا يتنافى والديائة المسيحية هولكننا نستغربكون هذه الكائنانتطى مدخلي جامسع 
الاسام الباهر هوجامععسر الاسود وذلك لوجود بدأ كراهية تصوير الكائنات الحية 
عند المسلمين ٠‏ ولا سيما فى العمائر الدينية ٠‏ ولهذا نمتقد أن المدخلين المذكورين 
كانا في الال في عمائر غير دينية ه ثم ثبتا في هذين الجامعين فيما بعد ٠‏ 


والجدير بالذكر أن التصاوير البشرية والحيوانيةالمذكورة هلم تكن مستقلةبذاتها ه 
وائما تشترك معبحضها لتكوين مواضيجمختلفة ومثل بشاهد البلاط والصيد والعدو 
والانقضاض ٠‏ والبعض الاخر يبثل كائنا ت«خرافية مركبة وفيما نستقبل من د راس ةلهذاه 
المواضيع والكائنا تسوف نتطرق الى التنويه عن التصاوير البشرية والحيوانية المتمثلسة 
فيها »موءكدين على خصائصها ٠‏ ومد ى انتشارها في الفنون القديمة بصورةعاءةهوالفسن 
الاسلاني بصورة خاصة خلال عبوده المختلفة» وطى مخلفاته الاثْيِتالمتنوعة ٠‏ 
مناظر البلاط : وجد ت مثل هذه المناظر طى بعض صنجسا تالعتبة العليا لمدخسل 
كنيسة المارحود يني » ومنها قبل الاخيرة من الجائب الايمن » فقد نحت طيها شسخص 
جالس, على عرش يرتكز على عقد ثلاثي مقسوص يحمله اسد ان يفصل بينهما عنصر ابه 
ما يكون بالاناء أو الكأس ( رسم )5٠7‏ 

واذ! حصنا النحت المذكور وملحقائه نجده يحتوى على كثير من المناصر التق 
تحمل في دلياتها الحديد من اللسيزاتالفنية الجديرةبالد راسة والتحليل ١‏ 


فالمضوع الزخرثي لهذا التكوين الفني يمثل مشهد! من مشاهد البلاط ءأو المجادس 


السلطانية ٠ويثل‏ هذا المضوميعمد من أبرز صفات مد رسة الموصل الاقليمية في التصوير( 1 


)١‏ انظر الرسوم بويع ول)ه: عق الاك وهءه لاءدهوءزقه((ه1556ه 15 مه 
1) ف + عي سلمان : المد رسة العربية في التصوير فوزارة الاعلام العراقية» مهرجان 


الوا لي ة نيسان 1577م “بقداد الاؤلم دص 4+ 


)١16( 


اذ نجد ه واضحا في تصاوير المخطوطات المنسردة الى هذه المدينةفي النصف الاول مسن 
القرن السابحالهجرى( 2١‏ هكما همل التحف الفخارية( 5 ) والمعد نية المنسودة اليهاء أو 
الى قسنائيب! (5) ( سم 04ه) . 


ولم يقتصر مثل هذ؛ الموضوعءلى الماثر الفنية الموصلية بل شاءفي كثير من المناطق 
الاسلامية الاخرى 3 وعلى معظم تحفسها هكالمخطويلا 5( 4) والتحف الس 1 62 
والفخارية (1)والماجي:(/0 . 


ونظرا لشيوع رسو البلاط والامراء في الفن الساسائي (8) (رسم 509) » فقد رجسح 
الدكتور عيسى سلمان أنها دخلتالفن الاسلاءي عن طريق ذلك الفن منذ المص_-ر 
إلا ى(4) 5 
0 
)١‏ فى ٠حسن‏ الباشا : التصوير الاسلامي في المصور الوسطى » ص ١51‏ * 
. 65 و 58. 22 و عستغصتوم معط ر مه متتمطعصل8 
)١‏ دء طلعتالياور : د راسة للحبا ب الفخارية المكتشفة في موق.جباشطابية بالمرصل (آداب 
الرافد ين ) مجلة كلية الاذ ا بيجامعة الموصل «المدد الرابج ءآب 0511 الموصل 
موص 5 ء شكل +١‏ 
0 يت" و28 وتناتسدومهة , 16مة 11 06 و«امقه1 5هآ ر(. 4) وسلزة 
. 85 , 65 .2 و 1962 
؟) د * زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية وص ٠118‏ شكل 4857 
ى ٠‏ حسنى الباما : فن التصسوير في مصر الاسلامية وص 7١‏ » شكل ٠1١8‏ 
سوغممهمه1 و(. 8. 2) فخصسطة 435. 16" و 86. 2 و. ذه . مه و وطتصع 
طع متناط :1503 و10 15 صذ عصتفكستثوم 2ه م2186 فط 24م 562001 قم 
. 135. #58 و 11. 701 , 1969 
8 فى + جقال محرق : المرايا المعدنية الاسلامية ٠مجلةكلية‏ الاى ا بيجامعة القاهص_رة 
مايو 6و( م6 القاهرة 116203 م هم 6 وه ١‏ وهص"”١!‏ * 
8 حبك أبو الفرج المش : الفخار غير المطلي في العسهود العربية الاسلامية » سجدة 
الحوليا تالسورية »لسنة 1177م 4د مشق 11 11مهم (١‏ وح ( وص15 ء 
/) د ١‏ زكى : المرجعالسابيق ه ص ٠ ١56١‏ شكل ٠ 65١‏ 
00 أرشر كري تنس : ايران في عهد الساسائيين 6 ترجمةيحيى الخشاب ٠‏ ومراجعصطسة 
57 الوها بعزام ٠القاهرة‏ 17م ص 15م ”7 ولوحة 3 42 
. !17. 7586 و. كلذه. ره ر وضتحة 


ع ى ٠‏ عيسى سسلمان : الواسطي 6 ص 548 ٠‏ 


)0010 


٠‏ واذا تناولنا الشخص الجالس نجد أن الفنان قد أولاء عناية خاصة أكثر من العناصر 
الاخرى» وي من المميزات السهمة التي اتصفشيها المد رسة العربية للتصوير ( .)١‏ 


وقد رسم الشخص المذ كور بوضعية أماءية متقايلة » وهي الصفة العامة التي استبرت 
بها معظم رسوم الاشسخاصفي مخطوطاتالمرصل( ؟) وتحفها الفخارية( ')والمعد نية اكبلا 
تللق هده الضمية للجسم شاعتقبل ذلك في التصارير الفاطميةفي صر( ”2ه ويمسا + 
ترجعياصولها الى الفن الساساني نظرا لوجودها في ذلك الفن (1) (يسم 05 ) + 


واذا لاحظنا الشخص فنجدء متريما في جلسته ٠وشل‏ هذه الجلسة كادت هي الاخرى 
مألوفة في الفن الساساني (") ٠‏ وقد اعتبر البمضأن هذا النوعين الجلوس يشل 
(القرفصاء)(4) وأنا لا أرجح ذلك لا جلسة القرفساء تعني أن يجلسالشخص علسسسى 
قدميه ه ويطبق فخذيه على ساقيه ٠‏ ثم يضح مرفقيه على الركيتين ه ويثني اليدين عل ىالصد ره 
ولكننا نجد الشخص هنا قد جلسرعلى دقمده »وطوى احددى رجليه على الاخرى ٠‏ ثم رفع 
يد ه اليسرى نحو الصد ره وضع الاخرى على فخذه الاين #ولهذ! فالاصع أن تطلق على 

هذا النوعمن الجلسة ( بجلسةالتيسع) ٠‏ 

)١‏ د عءحسن الباشا: المرجعالسابق» ص ١١4‏ وفن التصوير في مصر الاسلاميةءص ذلك 
ويطلق اسم (المد رسة العربية) على أسلوب التصاوير في المخططات العربية التييرجع 
أب م الموءرخ منها. الى ما بعد. القين ؟ ه/ ١٠م‏ هوتعد أقدم مدارسالتصهير 
الاسلامى ه رقد انتشرتفي معظر أنحاء العالم الاسلاميفي القزن لا 1ه /؟( 
هلم د ٠حسن‏ الباشا ) المرجعالسائق ٠ص‏ ؟١) ٠‏ 

؟) د + عيسى سلمان : المد رسة المربية في التصوير الاسلابي وص 4 ٠‏ 

«) ى ٠‏ طلصتالياور : المرجحالسابق وشكل ١‏ * 

0( صلاح المبيد ى : التحف المعدنية الميصلية ه بغداد 86؟(ه/١117مه‏ ص ٠1115‏ 

ه) دىء حسن الباشا : التصوير الاسلامي في القرون الوسطى و4 * 

كن تسن : المرجعالسايق ٠ه‏ ص الم" ءليحة +*؟ ٠‏ 

* 4 هلوحة‎ ١١5 المرجعنفسه وص‎ )٠١ 

4) ادء زكي محمد حسن : كنوز الفاطبيين ء القاهرة 125 ه/ لا1519مهءص 15١5‏ 4 
العبيدى : المرجحالسابق ء ص ١73‏ وخليل اسماعيل قبطان : الحباب العراقية 
المزخرفة نذ فجر الاسلام حتى القرن الثامن البجرى » رسالة ماجستيرة قدمسحسة 
كلرة الأد اب بجامصةيفداد ويغداد +*ا15مه صضلالا ٠‏ 


060 


والجد يريالذكر أن الجلسة المنوه عنها شاعتفي الفنون السابقة للاسلاه فبالاضافة 
الى الفن الساساني وجد كفي الفن السومرى والمصرى والبسوذ ى00), 


أبا سحنة الشخص فشبيم تبال.ح:ة الايرانية فوضي نفس السحنة التي نلاحظها سبي . 
مد وسة الموصل المتمثلة في رسوم مخطوطائها (؟) وتحفها المعدنية! "أوالفخاية(؟), 
بيئما الوجه رسم يصورة مسد يرة ٠‏ وهذ ه الميزة هي الاخرى شسبيهة بتصاوير أوج_ سه 
الاشخاص السزوقة المنسوبة الى الموصل ٠‏ وكذلك تتمثل في تصاوير الاشخاصفي مصر في 
الفترة الايوبي: (5) , 


واذ! علمنا أن التسوير الايهي بمصر فيه مزيج من التقاليد الموصلية في مجال التصويرل؟ء 
نتمكن أن نرجح أن الخاصية السابقة في رسم الوجه ذات تأثير موصلي * 


ويشاهد الشخصوقد حمل في كف اليد اليسرى المرفوعة اناء! مسلو"! بوحدات كشرية 
الشكل » كما يوجد اناءان آخران فوق الحمش الذ ىيجلس, طيه الشخص الى الييين والس 
اليسار من رأسه »ولكل انا" قاعد ة مخرويلية ههطن نصف كروية مسلوءة بثلاث وحدات * 
مماثلة لتلك الوحدا التي يحملها ومن المرجح أنها تمثل نوفا من الفواكة ٠‏ ومسا 
د فعني الى اعستبار هذه الرحد! تصنفا من الفاكبة» هو وجود انا فواكة مشايهسة 
لوحد اتنا هذه في رسو, سابراء( "2 كما وجد ما يماثلها في تصاوير مخطوط عربي مسن 


٠ 71٠ 8 ص٠ د هرك محيف حسن :: المرجعالسابق‎ )١ 
* ١45 ؟) د + عيسى سلمان : المرجعالسابق ٠ه ص‎ 
* ١اله المييدى : المرجعالسابق .هص‎ ) 
ممم طشمره 11 هع . «وماغدهم 561567 264هذهصا ر(.6 ) «اووستدكومم‎ (4 
امم 1160 و 7 - 7. 701 ىو 1518:1563 قتكة رو 3ن 0م7650‎ 
1968 , 485 .17 و18 و‎ ً 
* 28 الباشا : فن التصوير في مصر الاسلامية ه ص‎ . 250 
٠*٠ المرجعنفسه وص غ8‎ 6 
» شكل ؟‎ » "١ واه . الباشا : التصوير الاسلاءي في العصور الوسطى » ص‎ 
ممع صا ط قتع 5ننا هنم و( .8) 1622614 و 191 ,2 وء. .مه م طهمتتمطعستكطع‎ 
ططث و 23 .2 و1131 ص8 , قتتتقسدة ه17‎ .7. 


: (111) 
القرن السابعالهجرى(41. 


والجدير بالذكر أن حمل الأمواض للفاقية يابو السيروي الرسوم الاسلامية ء ومسا 
استعاض الفنان هنا باناء الفواكه هبدلا من اليك وليب فييمه لي مطل بصت 
المواضيخ » وما يشابهها سواء في تصاوير سامراء 210 ءا أم التصوير الفاطدي في بص( 7 
والتصاوير الصقلية المتأثرة به ( ؟ وكيا شمل تصاوير المد رسة العربية هوما تفرععنها مسن 
مد ارساقليبية (*) الى جائب تصاوير التحف المعد ني 15 ) والفخارية الموصلية( 29 , 


ومما تجد ر الاشارة اليه أن حمل الكأسمن قبل الاشخاصالجالسين يظهر فيه الطابسيع 
الفارسي في التصوير (8) . 


وفي حالا ناد رة كند رة حمل طيسق الفواكه ‏ يستعيض الفنان عن الكأس بالطييره 
كما يلاحظ ذلك في تحفة معدينة منسوة الى الموصل 21 ٠‏ 


لبايك العم اليدشن القي ينيديا عل انفاة يسم ييا منبولا “والمنديل هو الاخر 
من الصفات المهمة في مد رسة الموصل في فى التسييا 2٠‏ » كا انتشر في تصاوير المخطوطات 


0( د ٠‏ حسن الباشا : فن التصوير في مصر الاسلامية وص 137 ه شكل 1١54‏ ه 
. 144. 2 وءئذه, مه و ظهءقنتقطعص انظ 
)١‏ د ٠‏ حسن الباشا : التصوير الاسلامي في المصور الوسطن ةءص ٠ر٠‏ 
*) المرجعئنفسه ٠‏ ص 8" ٠‏ 
4) د ٠‏ حسن الباشا : المرجحالسابقء صا ٠‏ 
ه) د ٠عيسى‏ سلمان : الواسطي وص 6 ١‏ ؛ المد رسة العربية في التصوير الاسلامي » 
ع 24 و 85. 2 وء طأء,. 62 و62 قتتاقطعصطاناية8 
1) العييدى : المرجعالسابق اليا 1515 بوك1 موطود 0 
3( د ٠‏ طلىتالياور : المرجخالسابق «شكل ٠ ١‏ 
م) دء حسن الباشا : المرجالسايق » ص١8 ٠‏ 
1) العبيدى : المرجعالسابق وص 81 ٠‏ لوحة ١١‏ مكرر ى * 
20 « عيسى سلمان : المرجعالسابق وص +8 ٠‏ 
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الصربية المنسوبة الى المدار سالاخرى دكمد رسدة بفداد وخاصة رسوههها المزوقةمن قبل / 
الواسطي 01 . 


وفيما يخصرملايس الشخص فتتكون من سروال فوقه جلباب طويل ومفتوج عند الصد ره 
وقد ضصم الطرف الايسر على الطرف الاين » كما تمنطسق الشخحريحزاءم تدلث أطراف_ده 
لحو الأسفل ه 


ومن المميزا تالا حرى التي نلاحظها في الجلباب ٠‏ هي زخرفة أطرافه يزخ اوفم. 
هند سية جميلة على هيئة الخطوط المتموجده ٠‏ 


وزخرفة الملايسر,بالزخارف الهند سية انتشرتفي تصاوير المخطوطات المنسودة السى 
الموصل 7 " )ركذ لك تحفها المعدنية( "'والفخارية( ؟) التي يرجسيع معظمها الى النصسف 
الاول من القرن السابحالهجرى » كما أن الاكسام بالاضافة الى زخرفتها تميزتبضيقهاء 
وهي ظاهرة فنيية تمثلتبممظم اكسام الملابسالمرسومة علوالمخطوطا تالمنسهبة الى 
المديدة( "ونه لسري الى ه تماد ١‏ 3 أع يقي ليا م التي شساعت في 
ملابس المد رسة العربية للتصوير التي تميزحبالاتساء( 27 . 


من الخصائصالاخرى للملابسرهنا »هي وجود شريط (عضاد ة) يلتف حول المضه 
7 وجد قبل ذلك في تصاوير سامراء هوالتسوير الفاطمي يمصر ( 14 » وأمتد الى تصاويسر 
صقلية من الصهد النوريائدى المأ ثرة بالتصاوير الفاطمية[1) ه كما انتشر فلي 


فق #ميسى سلما : الواسطي " 1 

؟) ىن ٠»‏ حسن الباشا : التصوير الاسلامي في العصور الوسطى ه ص 58( 4 

) العبيدى : المرجعالسابق ه ص17١‏ * 

6 ن ٠‏ طلم ثالياور : المرجعالسابق » ص45 + 

6 . 85 .ظو. 18© .65 و هع قتتقطع د81 
1) دمء حسن الباشا : المرجعالسايق ءص 117 إد «عيسى سلبان : المرجس_ع 

السابق © ص51 * 

7) ن٠‏ حسن الباشا : المرجعالسابق عص ١117‏ » 

) المرجعنفسه وى 74 ٠‏ ٠ل‏ فن التصوير في مصر الاسلامية » ص ؟؟ 1(6 * 

8) ىه حسن الباشا : التصوير الاسلامي في العصور الوسطى وص 8١١‏ هشكل ١‏ * 


0 ) 
د 
المد رسة المربية اويا نحسدار عنها من مدارس اقليبيةكندسة يفداك (') ومدرسة 5 
البوصل (5), 
ويوجد على رأ سالشخص,عماءة بصلية أو مخروطية الهيئة تنسدل منها ذوكابتان علسى 
الصدر ٠‏ وقد شاعهذ؛ الشكل من العمامه في تعباوير المخطوطاتالمزيقسه المنسوة الى 
الموصل 5 رفي تصاوير التحف الفخارية( “أوالمعدنية المصنوىة فيها أو التي عنمت من 
قبل فنائيها ١7‏ )ومعظمها يرقي الى النصف الاول من القرن السابعالبجرى ٠‏ 


واذا تناولنا المرشس الذ ى يجلسرعليه الشخص نجده يتخذ شكلا باعيا معقليل مسن 

التقسعدر في الجانبين وتتخلل زاويتي» الملويتين وكذ لك اطراف» زخارف هند سية على هيكة 
الخطوط المنحنية والاقواس,المتد اخدة كما يوجد على جانبي المرش ساريئان تنتبيسان 

برأسيين مخروطيسيين ٠‏ 


وقد اعتير البمض هذا النوعمن العررش تركي الطراز (”) »كما يعد من أبرز مبيزاءت 
مد رسة الموصل الاثلييية (8) #وكذ لك مد رسة يد اد علا سيما التصاوير التي زوق تمن قبل 
الواسطي ( أكفي النصف الاول من القرن السابالهجرى 6مما يدل على أن هذا النسوع 
من العرش أصبح من الخصائكص الفنية لمدارس العراق المحلية في هذه الفترة» 


ولم ينه المرش عند هذا الحد ؛بل نراء يرتكز على أسدين متناظرين ومتقابليسن 
يفصل بينهما انا* مزخرف د اخل قوس مفصص مقصوص ٠‏ وريما وجود الاسود هنا له دلالة 


+ ١70 ص‎ ٠ د ٠حسن الباشا : المرجح السابق‎ )١ 
٠ (99 المرجح نفسه وص‎ )١ 
؟) المرجج نفسه و ص 6168 . 65 و 58 ,22 رمككه, مه و موفتمطوط ضقي‎ 
٠ ١51 ص٠ ؟) د ه حسن الياشا : المرجعالسابق‎ 
204 15 و88 2 وء كله, 5 و 62 قتتقطع‎ 65 . 
٠ د ٠طلمكالياور : المرجح السابيق وص ”9؟‎ )5 
» أ اد‎ ٠ كرر‎ ١١ العبيدى : المرجعالسابق » لوحة‎ )1 
٠ ١١ د ٠عيسى سلمان : الواسطي فص‎ )1 
٠ عيسى سلمان : المد رسدة العربية في التصوير الاسلامي » صم‎ ٠ د‎ 6 
5ه هلاء‎ +1١١ عيسى سلمان ؛ الواسطي «اللوحات‎ ٠ د‎ 6 


00150 


خاصة *وهي التعبير عن قوة | لشخص أو لحراسة المكان الموضرعة فيه * وضي فكرة ترجسع 
في أصولها الى عاد ا تشرقية قدي (1), 


وظاهرة تقابل وئد ابر الكائنات الحية #رحصر مواضي عمختلفة بهنها أحيانا ترقىبأصولها 
الى الفنون القديمة هكالفن السومرى 17 ) (رسم 616 )ء والفن الأشوروط[ ') (رسم (611)ه 
والفن الامريقي (4) (رس, 15) دوالفن الحثي (8) ( رسم 71؟) ووالفن الفرعوي( "2ه 
والفسن البيزنطي ( ") (رسم 2 ءوالفن الساسائي (8) ( سم 111 ٠)‏ 


ود خلت الظاهرة المذكورة الفن الاسلامي منذ العمهد الاموى » واستمرث حت الصصهود 
المتاخرة في معذم المناطقءوتمثلتطى مختلف المواد والتحف والمخلفات الاثْيب_ة ؟ 


)١‏ ناد ر المطار : فن يني نصر في غرناطة ( ١115‏ 6575١م)‏ مجلةالحوليا تالسورية 
لسدة 1151-1584مءم هم 1 ءوص5 ٠‏ 
3( و 40 - 71.36 رمكذه .مه ىر «مسص؟ و 29, هلثار 2.76 ى. خله. مه ر مصكر 
5 166 و 165 و8 163 و 7185 م 1537 , 136 .272 و 06#ةاة و ناموط 
و 406. 718, 605 .2 و11 .7681 و. 5ذه. مه و لنتقصوكمه06 
عتهه11 مط 2ه ناحتة 16و 18مدذاهم1160560 تدممامصة كه نعم فطة ر(.4) 
2.٠‏ .آ2 و1969 2005من18. طناط, 288 و 83816 
"؟) 11ت منسهذم1 خضة مدوممتدك- مقصة صذ مثآ “له ومع ه15 و(,0) «م7طمه1 
.62 5358 و1968 عإمملا 1190 و 761.157 و 165مية151 وتم ) ووم 
6 ونامز88 تمه تعصة صذ ومق1ه11 قصه وسد لدع ممم ذه قله و(,ل ) ده ختلءمطلهآ1 
مم ,و 2 «توطس! 761.101 و 503565 قاقد عده11 2ه 1هتحتدمل 
و 5. 58ا, 75 .2 و 1953 مهمقمخط0 , 1953 
احمد يوسف وبحمد عزحمصطفى : خلاصة تاريخ الزخرفة والفنون الجملية»الطبعة 
الثانية القاهرة 548اها/ 554١م‏ ه شكل ٠. ١١1‏ 
هم( 2.22 و خدهة ك0 ادماعططة قطة 2ه وختتااعءعهة 1طعمة 0صة عق قطثار عدمع عابرومدز 
و 9 
. 55.109 و115518685 مطة 2ه ناعم مط1اى 1دوستملة و 888, عكر 


» ١١ وهبسه : الزخرفة التاريخية »ص‎ )١ 
* "4 المرجع نفسه ءا ص‎ )٠ 
وء. 635 .ره و «تملطعون1‎ 718 .*٠. 1 06 


)16( 


١ 
وورخانية ( "01س 7ع)ء‎ ) 5٠ من معدا ئية( لي الم ب‎ 
, 11 00 وصوع 14 رف40] و عدر‎ 


والتكوين الفني الذ ى يمثل مناظر الببلاط والحكام على عروش 6 هلم تكسن 
سيزة اسلامية فزيد ة هنا هبل وجد ت في التحف المعد نز نية الموصلية زفق والايرا لقا 
وتعد تها إلى الاواني الفخاري: (1) , 


وظاهرة وجود الاسود المتقابلة والمتد ايرة في اسيل المواضيح الفنية ه هي الاخدرى 
تمتد بأصولها الى النسيق السابقة للاسلا #كالفنالسومزي الوالفى ايحو !م والفنالفرعونإ): 


قط و 52061620 415 ذكقصنةز فطه5ومية251 216 و 511027151 
٠‏ 5. 718 و 1968 عاعملا 1١198‏ ز 1 . 701 و ومنسهذاة1 
؟) د ء فريد شافمي : مميزا ثالاخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطميفي مصر * 
ص 15 شكل ٠١‏ و د + زكى حسن : المرجعالسابق وص 19 » شكل 147وص؟ 01١‏ 
شكل 7 اه 


هذه 011 1016م اعم 06 1102566 حل لوممصه0 فناعه1ه035 و 5هلاز 
و 111" .2 و 41 .2 و 2168 خختا5 111566101168 قتنظ وام إتده 15 
. 10.4388 


03 5 ٠زكي‏ حسن : كلوز الفاطميين وص 3(596(955ه أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير 
الاسلامية وص 85١(ه‏ شكل ردك © 


(2 


لكلا 8 2. 701 , قعتمسقل15 قط و 1012622615سة8 عدم ه6اقومية0 ىر كقتسطءة 
. 49 مع5 .55 .2 وم ذه .هرو (.8.7) 85566 و 3. 58 م 1968 عامدم7 


© وصته0 21-7581 طققطى مجلطة؟ عطق5 مه وومعنم70 م25 و(.8, 1) «مممد 
ماع74 .1972 اأقتاعتطة. و 701.17 :811 ةعتتصتا 85111ه)(ى ونامم عه 


1( . و8. 81 .21 و 2088657 متسهلة1 7و5 و( .ه) ممصم 
0 المبيد ى : النرجعالسابقن وص ٠35+‏ 
م) د ء جمال محيز : المرجعالسابق ٠‏ ص ”17 * 
) المش : المرجعالسابق وص 55 ء د ٠‏ طلعاتالياور :المرجؤلسابق ٠‏ شكل 1 * 
6 ومغته .هه و نتقطة 0026 و 46 .718 و 167 و1331 .22 و..15ه .زهو عقصكز 
, 40 - 58 و 120. 5ا< وه 25© .مه و “امسةع و 7318.406 و 605 .م 
١‏ 6 .109 . 21 رمقل .5 و 31عثتتتاق :179 .21 و2.221 ووتالدهء .زهو 11630 


00 145 .هزر 2.114 و1966 0230 و تاه قد11 مق1طام2يع8 فط 55 علختول 


010 


كما أن الاسد يعد من أهم الحيوانات هواكثرها انتشارا في الفنون السابقة للاسلام »' 
سواء | أكان تعراقية محلية آم اجنبية ٠‏ 


ففي الفنون المراقية القديدة وجد في الفن السويرى( 0( والفن الائد 7 1 زالفسي سان 
الاثمو 0 والفن البابلي( ؟ ) عكما وجد في معظم الفنون الاجنهية الاخرى ٠‏ كالفسن 
7 *» والفن الاخمينٍ' والفن البيد و( "أوالفن الساسائ ل 4) والفن الجئد 2310 


مي عع مساعي ماس صما ص صمح ع حا اع سح صا عاد حم سب سا سا مس سس سس 


)١‏ .عة" ,605 .2 رء. كته .مه و تتقسوغصه0 :و 157 131 .22 وء. ذه .م0 و قصككر 


9 
و ةا ل1هقصه 0 صذ وعسعاسم)! ج800 1155م صمتآ1 ه18 ر 7668 و 406 
وله .مه وغ«م#علصدم” و 40 - 38, ه201 ى, ذه .مه , «مصوط!ظ1 , 46 .2 


ع 21 4.20 قله وو كذه .مه ,و 76658821 و 22. 218 و 57 .م 
3( . 3 .* .21 وء. 2514 


0( و 53868 و 2.186 و 8888 110016 فطخ خضة هنسدغهم119809 ىر 11001135 
وم ناصةه5 ؟: 8 و 4 . قلط ى. ممتترطم8 قو كفطع 5وعطكده0 156 
21.275 و عمق كمواعصة ذه 5نعومقم علأمطذدعل 
11# , كتخدمترطد8 قصة ‏ رده هم قلصرمءة5 +دعلوصة و( .© . 5) 
. 323 .2 و 11. 701 و 1968 عاطملا 

؟) رحوعده 11156 جذهط7) قطة ه31 16 و(.1]! ,5) ««مسدع 2.185 و.كذه .مه و فصتا 
. 2.8 و 1963 معدعتط0 ( «وامةصفط0 ل0صة 6جلمة6 

©6 . 41 .2 وء 1585© .م6 و 82068 

1) «مملصمآر عنصمو مط20 مط 505 قصتع ك0 155 م20 51و25 و(.آ .3 ) نملا 
و متعم فعطسة ,(.7 .نآ ) فطهدهة : 17 .1 ى 5 701 و 1965 
ووتاتلة. مه و 11670 م 36. 21 و 1966 2008مآة. و 5طهة1مضا صة1 انآلآ 


5 
. 44 .51 اىء. ناذه ,مه و لامنتصوصء5 و 247. 111 و 278 .م 
ا بجنت ميغائيل 5 مر والشرق الاد ني القديم هالطبحة الثانية #مصر هس ٠"‏ ؟*٠‏ 
00( كيسكتسى : المرجع السابيق وص 151٠‏ فشكل ٠018‏ 
6 . 80 2 5 تفص *0 وختتاطءعوقتطعلم قصة نعم عط2 و( .8) فصملهه8 


. 46 و9. 7588 و 1956 قعامه8 ستتجصوط 


)110( 


0 والفن اللغيفي "أ » والقن الروباني ( "2ه والفن المصرى( ؟ أعوالان, 
الحثي” *ء والفن الكتمانيل) ه والفن الا باذ" إن اأنسبي قبل الاسلا (8), 


وعلى الرفم من أن الاسمد يمثل القوة والعظدةفي معظم تلك الفنون عندما تلاخظب» 
يهاجم حيوانا تمختلفة 6 وكذ لك الشجاعة عندما نرى مطاءك ة الملوك له ومحاولة صيدههالا . 
أننا نرى الاسد يمثل احيانا نواحي أخرى غير ذلك في الفنون العراقية القديمة » حيث 
كان يمل النسر شعار مديئة لجش السويرية 21 ه كما كان يدل على النسب الرفيخ في , 


0( و قضتط0 2ه وتناذووختطوطل قصه نعل هط1 رو( 4) «ومدة قصة ر(ءلآ ) مقحمطعلة 


. 75 .21 , 1960 قعاهه80 صستتهدة< . 80 . 224 


0( و 48 .2و 700966 و. 8تاختاوتتصفاة قصد(7 زا 06 وصزه1355 , أممطوط 


824 ق5نطط , #ققمععامصة و 47 ركه ,مه ور 85005 395 . 2818 
85 ه15 . “اوصلمية6 : 2. ع1 , 5كأوه0 هط 02 ختتام مطل 
ء 78 8ك ىو 240 .طم ةق عزوومد 0‏ 1ه 

0( هه 061181 و1315 2ه مهشةو00116 قطط صذة نعم سمتتمع5 ر(.3.9) عرزوممه0 
و 1 “تاوطصطظ1 , 17 701 و 5610165 'ص53816 ه119 02 للقلثتتامل 
. 51 , 107 .80 و 19 و 28.18 و 1953 مقلع تط0 , 1953 #وتقتتصدك 
٠.‏ لكآ 

؟)( جيمس بيكي : الاثار المصرية في واد.ى ى النيل 6ترجمة لبيب حبش وشفيق قري لد 

ومراجدة د ٠‏ جمال الدين سور #القاهرة 11717 منج ١‏ وس ١114‏ 
6 : 96 .مو 57 «ملصمرآ. طنط 785 م 035165 18055 و(. 2) 1ه5ا6ه” 


دممغطع 84 2ه #زوكاتاقة و ط عومد ه1355 و(.5) 110011 
8 «ملصمطآ , مه فط تتامطعتامصط1 51565 21ملع105مهعقطعططة 
و 


كمه تعصطم قطغ صذ عووه1مصطعءة"7 و(.8) 500865 و 20 .21 و 147 .م 
. 155 .51 و 1970 #مقصمآ ورطتج . 7288 و 14طولا 
6 585 كاتي 1 : الحضارا .عالسامية القديمة وس ١7/5‏ * 
06 7 ولينت قصة قصتع 0-1 يل وختتاناءه ا شطععتة 1105167 و 215018 
. 186 . 738 م 214 ,م 
4) احمد :يمورباشا : التصوير عند العرب واخراج د * زكي حسنهالقاهرة ١1515‏ م * 
57 الى 37 
4)., قلط خذه ,مه هو مسد و 46. 7358 ,م 167 و 131 ,27 و.نذه .مه و مصككر 
3 0 


,3 16 و5" ,1357 ,و 156 0١‏ وء *63قا8 او لأمعصوط و 40 -38 و10 
466 . ع8 و 605 2٠‏ وي 1ه .مه و تتقطوقصه0 و 166 و 165 


(1154) 
ببعض الحالا تعند الاشور لمن 7 3 + بينما في الحهد الاحميني في ايرار. نكان اسه ' 
أحيانا يديز ( لمسترى ) أحد أعوان السه الخير ( أهورامزك |) 2573 . 


أما في الفن المصرى القديم فكان الاسد يشل أحد الابراج المصرية7 "2 هويرمز أحيانا 


3 
عمد ملسيا أفرييمة ©) كبا يعد في بعض الحالات. من الحيوانا تالضارة 
البرهة (17), 


بيئما في الصهد الاسلامي وجد الاسد منذ العهد الاموىء كما في دارعد الله 
بن زياد 00 وغرسة لق ر( 6 ومن بعد ه وجد في العمسر الحباسي ٠‏ كما في .قياس 
الروضه ٠‏ وقصر احمد بن طولون يضر 53) ود شا جيعد فلك طى كير من المقلفسسات 
الائية» وفي مختلف المصور والاقطار مثل :الص رز" (أوالهاذًا او ا !60 


.2 و 11. 761 وء. 615 .ج6 و 911 طتمعاعتيا 
؟) علام : فنون الشرق الاوسط القديم .ص ٠ ١84‏ 


*') بيكى : المرجعالسابق ٠‏ صن 114 ٠‏ 


0( . 44 . 2 و. كذه. مه و 80665 
ه) د ٠‏ محمد شكرى : الفن المصرى القديم منذ أقدم عسوره حتى نهاية الدولة القديمة » 
مصر م وص 6" ٠‏ 


1( 1 و4750 . 105 و 91 .2 و شظق1امرج5 عطذة 55 ولتتجعل 


) محيد يد الجواد الاصمعي : تجميل الكتب الحربية في الاسلام #مصر 1113 (موصي6 *١‏ 

١ 0‏ 6. ل 1957 «مقصمةآ .84 . 24 ىر قتدرة عه وده م13 و(. .5) 1كقاز 
. 5 27. 21 وء. 615. زره و 01586مة1 

6 56 تيمور باشا : المرجعالسابق وص5 ٠82‏ 


)1٠‏ مع 1 نص #وصطصظة سذ 20156 طقلجه1مقطوصة و( .5) 614 هروز 
. 54. 18 و1211 .5701 و 1688مه6 
(1)ن ٠‏ حسن الباشا : فن التصوير في مصر الاسلامية ه ص 1م احمد تيمورياشا : 
المرجح السابق ه ص4 محمد عيد الجواك الاصمصسي المرج حالس ___ابق ٠‏ 
ض 5ه 
00 . 155. 2 و 8611318 هط1 ور(.2.7) ومخر 
5 اواقدت وم , أسممخص 40 معدطتو ‏ صمكلدة عه ماص0آ1 156 و 611مومج0 
. 36 . 71586 و معتة0 15ة165طسهة و معتتطقده7ه2 


(115) 
اواسيائيا ( ١‏ أوايدران (5) , 


والاسد في الفن, الاسلامي - كما في بقية الفنون الاخرى- له مدلولات معينة » 
فبالاضافة الى تمشيلسه القوة والشجاعة والنسب النبيل أحيانا 3 ؟) والا أنه كان يعتبسر 
شعارا لبحض الدلوك كالملك فياث الدين كيخسرو الثاني من سلاجقة الرو! ؟ ) #والملك 
الاييسي المظفر شها ب الدين غازىبن الملك المادل أبي بكر حاكم أورفا ( 204 ب 
17 ه) 27 نكا اتخذ شمارا لبسض مماليك .مر 217 ه كالظاهر ركن الدين بيبرس 
الصالحي ( 5658 1 مه) 1(7) ه والاشرفيرسياى ( الاب )6 رفي 
الموصل يقال أنه أتخذ شعارا لدولة الائابكة(1) » ولكننا لم نجد د ليلا على ذلك * 


وفي ختاء كلامنا عن تصويرة الستجة السابقة نجد أن العناصر الواقعة على جانبي 
الشخص الجالس موزعة بتناظر تا, 6 وضهي ظاهرة تعد من سميزا تمد رسة الموصل الاقليمية 
في التسوير ( (١‏ كما أنها كانت,ألوفة في الفن الساسائ/ ٠ )١(‏ 


٠ 5١6 جوبيث : المرجعالسابق ٠ه ص‎ )١ 
وة<طنه81-11 55( .5,نآ) قصوعدة و 281 .718 ,2,307 وءكلذه .مه , 3مذمكلط‎ 


و5.108و1920 قفهقصدع6 .80 همه روقعط 1115012 06 010اذو8 مسذه 1101 
8.7 1946 مهم , 8'151801آ 6 طابر (,6) قتدصة)1 و 109 


؟) سهيلة الجبورى ؛ السجاد الايراني » مجلة كلية الا دا ب بجاممةبفداد والعسدد 
الخامس نيسان 1117 6 » بغداد 7م وص 56848" ٠‏ 

٠ (0‏ 170 .2 وى لع ج5 و( 5.,57) ووه 

؟( 

ه) العصش: المرجعالسابق وعص ٠ ١8‏ 

)اوء علي ابراهيم حسن :تاريخ المماليك البحرية الطبمنتالثانية «القاهرة 14717 مه 
ص 5١4‏ * 

إإ)اقء ٠‏ الباشا : المرجعالسابق ه ص 85 ؛ المسش : المرجعالسابق «ص, 178 
احمد تيمورباشا : المرجعالسابق ٠سيه‏ * 

"العشن" المرج عالسابق وص ١78‏ -_ 

0 بطريركبة السريان الكاثوليك : بعض اثار دير مابهناء الشهيد في جوار الموصل مص؟ ٠‏ 

5-5 سلما : المد رسة العربية في التصوير الاسلامي وص 28 ٠‏ 


600 . 2.16 وء. 6158© .ره و 2هقتتقطعص ةله 


. 92 .2 وء 12514 


)(( 


ومنظر البلاط. السابيق يتكرر مرة أخرى على المنجة قبل الاخيرة ٠الواقعة‏ عل ىالجهة 
اليسرى للمتبة بنفمر,الصورة والمييزات هم جاختلانا تشكلية منها : اختلاف ضعي--ة 
الايد ى » وانعدا, الزخارف رن المزبس » كما تمدى الاختلاف ذلك الى ضمية الاسدين 
الحاملين للمرش الى أسبحا .تدايرين بحد أن كانا متقابلين وأرتيط ذيلهها وانتهي_-ا 
برأس حيوان أشبه .| يكون بالقط ( رسم "٠ه‏ هولا0ه ) . 

ومما هو جديزبالذكز أن انتهاء ذيل الاسود هنا برأسحيوان وجد ما يقارسه علسى 
حمالة لكسوز رخاصي من القرن الساد مر,البجرى في مصر ه فقد نحتطيها صورة أسديين 
مستد ايرين وقد ارتبط ذيلهسا من الاعلى وانتهيا يدا يشبه الانا* الكيشرء( 0 

ال مناظر الصيد : تمثلت المناظر المذكورة على الصنجاتالجانهبية للمتهة العمليا فسسي 
مداخل كنيسة المارحود يني أيغما دوكل منظر يدثل فارسا يمتطي جوادا يتجده نحو 


الداخل ( رسسم 1)651 + 
وييد و الفارس,الذ وكليى الصنجحه اليمنى »© وقد رفعيد ه اليسرى نحو مد ره» وحمل ينها 
طييرا جارحا ربما يدثل بازا أو صقرا » بينما وقفعلى ك:فه الايُسر طيير مشابسه» ولكنه أكببر 
وذيله أطول ٠‏ وقد أسك باليد الارى عنان الحصان ( رسم ١1ه) ٠‏ 
أما الفارس الذ ىعلى السنجة اليسرى هفقد رفجيده اليش واسك يها طييراء في 
حيى أمسك باليد الاخرى طيرا آخر أصفر حجما من الاول بالاضافة الى عنان الحس سان 


يم »)85١‏ 
وق شا عرسم الموضوح المذكور على المناصر المعمارية والفنية في مختلف مناطق العالم 
اللاي من مشرقه حتى مفسه ٠‏ ففي مصر وجد متشلا على المنحوتات الخ بية 


هزه )» كما وجد تنواضيح .قابةله في صور الخزف الفاطمي ١‏ © وفي رس سوم 
المتأثرة بالتسوير الفاطبي ( '') كذ لك وجد على التحف 


( رسم 
كنيسة ( الكابلا بالاتينا ) في صقيلة 
(١‏ وم 01 حدق مناوتسة251 تعطق نأ4' 1 08 110566 1 لق مده فتاعه081521ر 11165 
و9 
8 20.4 و2.41,21.7131 و2168 *تناة 11156010168 قده مده فص 


3( د ء حسن الباشا : التصوير الاسلابي ني العصور الوسطى ء ص"م 7 كلم ٠‏ 


6 المرجع نفسه وص 215 * 


)10 


المعد نية في ايران ( ١‏ أوتركيا ('2( رم 1ه )والموصل (؟) ( رسم 016) :بالاضافة 
الى وجود ه على تحفة خسشبيةة: خسشبيةةاند لسية محفوظة في كتد رائية بنبلونة(؟ ) (رسم 9511 )+ 


وان | تمسعنا في الرسوم البشررة والحيوانية التي نحن بصدد د راستها نجدها تتضمن 
تواحسي فنية متعدد 3 ٠‏ 


فالشخص رسم بوضصيبة أمامية ولب سروالا وجلبابا قصيرا ذو أكمام ضيقة وغطناء 
الراس عبارة عن عماءةيصلية ينسدل دنها على الصد ر ذ رعابتين ٠‏ 


وقد تطرقن! الى معظم هذه المناصر لد ىد راستنا للاشخاص الجالسين الس_الفي 
الذكر ٠‏ ولكنه هنا يظهر عند نا عنتسر جديد لم نلاحظه في السابق دوهو الهاله الكاملة 
الاستدارة التي تحيط برأسر. الفارمر,الموجود على الصنجة الجاننية اليمئى (رسم *)51١‏ 


والبالة تعد مظهرا من مظاهر البعد عن التمثيل الواقعي 5 © وقد وجدالت فساسي 
الفنون السابقة لأأسلام :كما في آثار الحضر » وكان لها علاقةبعياد ة الشس والقسسره 
ووجد .تفي الفن السسيسن قبل الاسلا 217 » وخلال عسوره كالفن القبطو( "2 ووكانات 
تعد ريزا للقداسة (4) » ولتدل احيانا على بكانة الشخصالدينية97) ٠‏ 


ووس انبا ابي الفن الاسلامي منذ 0 ويظطهر انها كانت تشسير الى 
أهمية الث ص الد نيوية ولتسيزه عن الاخرين )و يعد ذلك وجد تفي تصاوير ساس را » 


*» (١ د + جمال محرز : البرجيعالسابق مص‎ )١ 
رء 615 .مه و وطتحدة‎ 7358 . 48 . (3 
٠ هلودة 116411 و٠" هلالا ها‎ ١1١ )ال يد ى : المرجعالسابق وص‎ 


ع( يحمد عد الله نان : الاثار الاندلسية الباقية في اسبانيا لبان (دراسة 
أثرية) ه الطبىة الاولى » القاهرة ملالاره/ 1181م نص 111 ٠‏ 


( د ٠‏ حسن الباشا : فن التصوير في مصر الاسلامية عص 10 ٠‏ 
00 وى لماي : الواسطي وص 151 19 * 
7) ى٠‏ حسن الباشا : المرجخالسابق » ص11 ٠‏ 
4) المرجإتفسه ءص 50 * 
0 فيس اسلماق : المرججالسابق وص ؟1؟ +٠‏ 
انر لماشو ا 


15) 
وكذ لك التصاوير الفاطمية(١)‏ 


#وصاركئلا كمثئر | 5 قم 16 ها ةيد 5 
الي وصارت تمني أكثر من مجرد عنصر زخرفي الغاية منه ابسراز 


» هعد ها شاعتالهال في تصاوير المد رسة العربيةءوريما أصبح القتصد 


منها لفت الانظار الى الرسوم التي * اكرة وتعد أيضا مظهرا'من نظاعر الثيل تحنو 
و14 , ليا 


وعد ذ لك عمت الهالة جمي جمد ارسر, التصوير الاقليمية في المناطق الاسلامية كمد رسة 


بتقسدااد 7“ وم رسة الموضل 17 )6 ديت عاعةطن بعش تابر تحقها التند يب ة!(0) 
000 .0 


والجواد في كلا المنجستين الجانيسيتين يمتاز بحركته الواقعية المثنثاة بطوى 
أطرافه الخلفية قليلا وورفع احد اطراف» الائابية»والتقويسر,الباد ىعلى رقبته نتيجة شد 
عنانه من قبل الفارس ٠‏ وقد امتاز باه رسم بعنايبة » ويحد ذلك من مبيزات المد يسة 
العربية في التصوير 217 هثم شساعت في مدارسها الاقليية »كمد رس ةبفد اط * ' بد رسة 
الموصل( 2١١‏ ؛ كبا تبثل في تصاوير الجياد الشحوئةطى مدخل قد سرالاقداس في كنيسة 
ماسهنام يجوار الموصل ( رسم ٠ )2١١685١7‏ 


٠ ”1 عيسى سلمان : المرجحالسابن ه ص‎ ٠ ند‎ )١ 

") ىن » حسن الباشا : فن التصوير في مصر الاسلامية وص 17 ٠‏ 

؟) دىء حسن الباشا : التصوير الاسلامي في الحصور الوسطى عن ١7١8‏ * 

ه) المرجخنفسه وعص 71( ٠‏ 

1) المرجئنفسه 6ص 68( ود +عيسى سلمان : المد رسة العربية في التسوير الاسلاميه عر » 


5 65 و 58 . 227 اوء 615 .زه و تةكتاقطعصلا8 
160 ى : المرجعالسابق هلودة ١١‏ مكرر أ هب لح ٠*٠‏ 1 
م ( 0 26216عم8 ده1لء236 ١12701353.02‏ 1 06 65 مختنا0111 35 06 5566 تكصتلز 
9 .8ثر 2,7 و 1969 838080 و لنقمتطفظ ختقا7 : 5102م ده 2م12 1 
ع ف أله فى مصر الا »6 امك 
00 الباشا : فى التصوير في .صر سلامية ه ص 11 
65 سقدعط 01 وستصمه1 06 قتاطه8 نا 02161565 ' 065 5715188 و صفطة0 
لت 1ط هآ و 8هفطع8106 و 7528.1 و 145 ,2 و 6116قطدمكتملا 
88 .و د متسعطع د83 7115 .21 و عتتق ص01 155دهقتتصةئ1 265 
. 119 - 118 و 97 .22 وء 5ه 


وو كت اليانا : التصوير الاسلامي في العصور الوسطى ه ص ١8١‏ * 


عن 


ونثيا ننه في عسد ة الجواد الركاب الذ ىيمد ابتكارا من ابتكارا تالفن الاس لاب ( )١‏ 


0 وجود الجام والمنان والسرج وكلها شاعتفي رسوم الخيل منذ العصر 


؛ ومن بد ه الحصور الاسلامية المختلفة سواء في رسوم المخطوطات7 ")أو رسوم 
التحف الاخسرى كالخشبية (؟ )والمعدنية (5) , 


الاموى 


وبخصوص الطيور الجار<ة كالصقر أو الباز التي نلاحظبا هنا وفي المواضيحالمشابهة 
لها فمن المحتمل أنها تثسير الى الصيد والقنيرروهى أحداى الهرايات المفضلة لدى 
الفارس * 


واخيرا نجد أن التصويرةبكاءلها لا يحدها اطار هكما أن خلفيتها خاليدة من 
الرسوم وهي احد ى مميزات المد رسة العربية للتصوير (17). 


ا الكائناات الخرافية والمركبة : وجد .شل هذه الكائنا تعلى اطار مدخل جام خالامسام 
الباهر مكونة المناطق الهندسية والمعمارية المنحوتةعليه * حيث أن المناطق الافقية 
تكونتمن تضافر التنائين بوضميا ت.تقابلة ومتناظرة بينما المناطئ العمودية الجانبيدة *« 

تكونثمن تنلافسر -جيوانا تيتكون كل منها من جسم أفمى ورأس تنين وينتي الذئب برأس 

سير جاع «وبسهذ | أسبىت الحيواناتالمذكورة من فصيلة الحيوانات الخرافية المركهبة 

( رسم 48؟ ءصورة )١1‏ * 


ووجود الاقُعى والتنين والكائنا تالمركبة والخرافية وتناظرها لازس عفنون الانسان 
خلال الحصور المختلفة وفي معظم المناطق + 


فالائعمى وجد تفي الفنون السابقة للاسلام ٠ركان‏ يقصد بها في معظم تلك الفنون د لالات 
وزوز خاضة هق أن الطابعالزخرفي أصبح شيئا ثانويا أمام تلك الدلالات والرموز ٠‏ 
1) سليم عادل معد الحق : اعاد ة تشييد قصر الحير الغربي في متحفاد شق ٠ه‏ مجلة 
الحوليا ثالسورية لسدة (56لمةم(١‏ فج ا و٠ص”” ٠‏ 
3( . 37 .2 وه 015. ص6 و 8ه قتتقطعصة86 
6 5. 1م رمغت .مه و 6فطع8106 و 1. 718 ر 2.145 و. ثلكه. جره و سفطةة0 
؟) عنان : المرجعالسابق »ص 7191 * 
5) العبيد ى:: المرجعالسايق هلوحة 1١‏ مكرر ط ٠‏ 
1 ن الباشا : التصوير الاسلامي في العصور الوسطى وص8١١ ٠‏ 


)1:4( 


فوجداتالافمى في الفن السوير و( ( )ركانت تمثل أحد المناصر المكونة لشعارجوديا!؟/ 
كما شاعتفي الفن الهابلي "2 وكانت تعد من المناصر الموالفة لريز الاله مرن و 0؟) . 


وفي نصر شملت الاقم الفنون منذ عصور ما قبل السلالات( *أثم شاعت فيقف_ ون 
القراعدة( ! أوكانتتمثل يسوزا معيئة» فبثلا كانيتيعد من الحيواناتالمقدسة الحاييبة 
لنيا تاليرت ى رمز مملكة الشمال في عصر ماقبل السلالا ك7( 1) كما دخلت الافاعي في تكوين 
رصز الخلود لد ى الفراعنبة لان الرمز المذكور كا., يحاط بحيتين تلبير,احد اهما تاج مصر 
الحليا والاخرى ثام مسر السفلول 4) ٠‏ وفي حالاتأخرى كانت الافاعي تعتير احداى 
مكونا ت رسز آلهة الشمس الذ ىكان ينكون من ترص طى جانهيه رأسا أفعى بن نسوع 
ليوو وإ يطانجا صر يطير الى السياء (1) نكبا كانت الائُمى تمثل احد الابراج المصرية 
القديهة( 6 وواخيرا .فان التماثيل والتصاويز التي تجمخ بين حيتسين تلبس احد اهما 
تاج الالسه ( ها ذور ) والاخرى تاج الاله( اوزيرير. ) كائئا تريزان ال ىالخصوسة لان 
لآل ايل انض بابي اللي 1 الى 


6 و 19 .2 رءكذه. وه ار #«م لصفم و 2,187 رء كه .مه و ل1دعنممز 
, 2397 .وه ثلكه. مه و [معموط 

2 +م«صوط و 29 . عل" , 76 .2 و. فقاعلق هصة مس5 ره #راماقخطك و عصتر 
٠ '‏ 8 28 . 18 مء. 5له, ره 


)أطت 00و منعدرةة4 لاصة «دماتزطد8 صذ 116 ميم جوده5 و(ء 6) تتقموكمه0 
قممد5 7 254 .3 ارى كله .مه , مضق 1 5111, 51 , 1959 «مقصمة 
. 218 .21 ىء ماملترطة8 قم كهطة ‏ 5قمصكووع0 
؟( ٠.‏ 72011 ,21 وء 615 .م6 و تتقطعئتصه6 
ه) دء محمد شكرى : المرجعالسابق ٠‏ ص ؟؟ فشكل * 
1) بيك : المرج حالسابق فى !ا وض "؟ * 
© علام : المرجحخالسابق وس 0 ٠‏ 
001( . 344 .10 , 174 .2 و لتتاوقنا!1 سملكمرج5 قطن مه مفتتجم 
بين هقر ساد : انتصار الحضارة ( تاريخ الشرق القديم ) هترجدة أحمسد 
فخرى » القاهرة 17 ,وص 16 دشكل ٠‏ 
ب : المرجحالسابق 11 5 


000 . 105 .2 وء 18© .05 و 15108 هط1هآ 


)10( 


معهذَاهم 0 
ومع هد فالحية كانت أحيانا يعدها المصريون القدماء من الحيوانات الضارة(1)ع 
وانها تسب ب كسوف الشممر, عزد | 


تعترش ونتغلبٍطى السه الشمس اثناء سيره السماولم7). 
كما وجد حالاتعى لي القى الأغريه ل "كاسع ترز أعيانا لدي ابقناميباً ممع 
ستابل القبح الى اله لقح الاغرقي ( 0000 ا 


هبالانمافة الى الفنون الدذ كورة فقد شاعتالامصس في الفن اليونائي 7 *أوالرهان! 7) 
والعيلاي ( ")والحف( “والكنعاني ( أوالساسانو( 0 


أما في الصهد الاسلامي فقد وجد تالاقُصى منذ الحسر الاموى ضمن التساوي_-ر 
الجد ارية في قصر الحير الخربي( ١ ١‏ وولكن اكثر شيرعها كان على المناصر المعمارية» كبا 
فسي أسبائيا ( من عد المتصور ) ١57‏ ) هوآسيا الصقرى (من عبد الاتابك جسسال 
الدين فاروق عساء 113 ص )( ١١‏ »والجزيرة (من عهد بد ر الدين لوالو عام 09٠‏ )9 كم 


(١‏ . 4751 و4750. 2105 و2.91 ى لتاوقد؟ة سمذتمووع8 مط مذ عقختول 
١؟)‏ د +طهباقر : دقد ..ة في تاريخ الحضارا تالقديدة ( تاريخ العراق القديم) ه القسصم 
الاول هالدلبهة الثانية » بغدادف 158( ه / 1998م ءهس8١٠‏ * 
4 و 112 .2 و 1961 عامه26 هآ[ ركعة 2ه قعلمه11 «وذمهل( علووم0 ر(, ]() «مموملة1 
. (عى 8) 4 . 7186 و.كته. مه و صه54 ل وطلعة1 و93 . مر 
بشير زهد ى:لمحةعن الحلي الذ هبية القديمة وروائعسها في المتحف الوطنييد مشق ه 
موتمر الاثار الرابجفي البلاد العربيةه تونس 51-١8‏ مايو (ايار) 11 لم»القاهرة 
لم وص 1193 * 
؟)( . 75 .2 وء 618 .م6 و 15102دهط15هرآ1 
6) ,52,19 رغ ممه و فختتتو1كصفاءآ قصوة نسفارة 26 وسذمتمل8 و( ,6) تمججيوم 
ل 5 
. 397 و8. 7188 و 727 


6 51.1 و1912 8م02 ر ه1115 سمه 5 «متخصدمهه0 و(.11) امتصدااة 
٠. 6‏ 1150 .21 وء. 6515 .مره و مطوممم 
1 و ٠.‏ 51.3337 ومقذه .مه و لتمطمخمه0 


6 موسكاتي : المرجحالسابق وس ١/5‏ هلوحة (١‏ * 

> 1 )> يسك 7 :. الموج عالسابق .ءص 1١11‏ 0 5 ا 

00 الدكتور حسن الياشا : التصوير الاسلامي في المموز الوسطى وص؟" ٠‏ 

)١‏ جوبيث : الفن الاسلامي في اسبانيا را 

2-5 . 2.260 و ه5133 256 و(.7.؟) ومتم 

1) الديوه حي 4 الزخارف الرخامية في الموصل ٠المو'تمر‏ الرابحللاثار في البلاد الصبية» 
ال 


)0 


كما شملت بعش الفنون التطبيقية في اسبانيا ( ١‏ ) هبالاضافة الى وجود ها بصورة واضحة في 
المخطوطات العربية المتعلقة بالتري_إى ( 6 5 0 


ويرى البعضان كثرة وجود الانُمسى في مخطوطا ع التي .اق في المصر الاس_لامي 
0 : : 
سيبه الاعستقاد من, أن الاقُمى تدف_جالشر وكنجى من اللسح( ') هوربما كان اتخ_اد 
السلاجقة الافعى شممارا ( لاسكولا بيومر,) اله الطب الاغريقي كما تورد السز رايساس 
19 ) 7 )توكد ذلك الرأى ٠‏ 


أما التنيين فقد وجد هو الاخرفي الفنون السابقة للاسلام من محلية وأجنبية وسهيئات 
متعدى ة ولكنها تشترك في ناحية واحد ةوهي الكينونة الخرافية ٠‏ 


ففي المراق وجد التنين في الفن السويرى نركان يبثل احد المناصر المكونة لز 
الملك جوديا ( *) ( يسم 615 ) درفي الفن الاتمورى يظهر مطارد! من قبل اله الجو )م 
كما كان يرمز للاقّبة احيانا (37) ( 7 1 © بينما في الفن البابليكان يشير الى الاله 
مردوخ الالسه القوبي للبابليين [4) ( رسم 577 ) »كذلك وجد في فن الحشربالعراق 


٠ 17 أحمد تيمورباشا : المرجحالسابق » ص‎ )١ 

؟1) فى ٠‏ حسى الباثما : المرجعالسابقءص ١5١6 ١28‏ 4د «زكي محمد حسن: مد رسة 
بغداد في التصوير الاسلامي 6.جلة سومر لسدة مهم ١١‏ هه ١‏ دءص1" ه 
مكل ه وى ٠‏ خالك الجادر : المخطوطاتالعراقية 6وزارة الاعلام العراقية 
(مهرجان الواسطي ) ئيسان 3511م 6بقداد الاكام وص 0؟ ٠‏ 


* المرجعنفسه وص '؟‎ )'٠“ 


٠. 06‏ 260 26 وء 658 وزة و 5366 
6 و2356 .2 وه «مسناة , لأمصصوم و 29 . 718 و 76 .”2 او. 618 .مه و ملكا 
ع 8 28 2 7186 
1( خذه .مه و تنعط غظه0 5 38 . 718 و 88 .2 و . 5له .ره و تجده2عاصوصم 
و 
. 193 و 2.192 
ع( . 49. ظ وء تله .وه و 6عده#علصومم 


0( 5 ع5 و 356 ,5 م 1969 80618 ستتهصة و 130 5صه ل3ءضظ و كزتده8 
5 5 
عمم #مملةءصة 2ه مذهوم425 عتذهطذقه4 ر ممتصوعده5 و 6 .251 موء له 
0 23:42 


)1 


واضافة الى ما سبق فقد غلهر التنين في الفنون الاجنبية القديمة *كالفن الحشسسي 
مرتبطا م :اله الجو هاذ يشاهد اله الجو وهو يضرب التنين فيسبب بحركته الالتوائينة 
الامطار[ )١‏ ( رسم 6100 ) دواذا أخذنا بنظر الاعتبار أن الفن الحثي متأثر بالفن 
9 © فنقد ر أن نرجح أن الئنين عند الاشزريين يعتبر أيضا من مسيباثالامطار 3 
لانسه يشاهد وهو يطارد أو يضرب من قبل "اله الجو هوربنا انتقات فكرة علاقة التنيسن 
بالاحوال المناخية والامدلار الى الفن الصيني لكثرتبه في مخلفاتهذ؛ الفد( ا طن 
4 07؟ ) ه ولاعتقاد الصينين بأن المنلقة الشرقية من الجبات الامملية الايع من الحالم في 
قبضبة تنين حححيث تهب منها الرياح وتسيب الامطار( 0 » كما امكازتحضارة الصين بتقد يس 
التنسيين 4وعد ريز الامبراءأور البقد مر( 2 ه ويما دخل التنين الى الفن اليابائي ( رسسم 
ها؟ ) من طريق المسين » 


الاشورى 


وشا عالتنين بعد ذلك بصورة جلية في الفن المسيحي وما تحد رعنه من فنون كالفن 
القبطسي في مجر 4وكان يرمز الى الشيطان هولهذ! يشاهد عاد ةالقديس مار جرجس راكبا 
جمائه ويطمن التنين بريحه (1) (رس 5115 6 515)» وغدا هذا النشهد شحارا رسميا 
المروس في وقثمن الارقات ( "2 » وبقي يعد من المشاهد القدسة لدى السيحيين حتى 


الوقت الحاضر » 
وفى الحبد الاسلامي ظهر التنسين مئذ الحصر الاموىكما في قيصر عمرة هثم شاعفيما 


1( . 128 .2 و 1811561165 مط ره تمنة وط2 و 1ت2صتتتماق 
6 . 2.1350 وء 4ثم2 


5300 52.5 و1960 دمقصهة , 011046 1115138604 صة 1865 0162581 و عاعمة1 
و 
ى ٠‏ طوباقر : المرجئ السابق فض 56435 + 


؟) دا سعاد ملصضير: الخزف التركي «القاهرة ٠54ل‏ ه / +111م4» ص5١(‏ * 

0( ى + طو باقر ؛: المدرجئ السابق وص 5؟" ٠‏ 

*) فيكتور جرجس عوض الله : اللوحاتالمصورة بالمتحف القبطي (الايقونات ) ه مراجصة 
ى « باهور لبيب » القاهرة 1116م وص 5" + 

0) احمك الصوثي : الإثار والباني العربيةفي الموصل » النوصل 848؟( ه/ ١156م‏ 
سن 15 * 


)60 


بعد على كثير من المخلفات الاثرية من معمارية( 2 ء وثنية مثل : السجاد(1) ( رسسم 
0 6 )) والمعادن 7" ( رسم 498 ) والفخار7؟) ( رسم 45)) والخرف (0) 
( رسم 0.٠ه‏ ) والقاشائسي (1) (رسم 1 )والالواج التذكارية (") ليسم 557)» ثم 
طغى التنين في رسو المختلوطات (رسم 76556 651) بصورة كبيرة منذ القرن ( اه) 
وما بده كلا سيما المخطرطات المتعلقة باساطير الشاهنامة” *أكما وجد على النقود( )١‏ , 


(0١‏ 701 و 065188 قلع 11 نص خوعطمد8 121 وكذه” طقتعجه1مقطوسط © “اردضوننا 
٠‏ 172 - 171 و.قتك .مه و 2369 : 190 . ططق ى 154 .11.2 
احمد تيمورياشا : المرجعالسابق #ص, 15( هد +خالد الجادر :المرجعالسابقه 
عر, ؟ » شكل 35 هو بهد الرزاق سميد اليفداد ى النجفي : جفرافية الصراق 
وتاريخه القديم »ص 55 ود٠‏ زكي حسن : فنون الاسلام وص ٠55‏ شكل 11 * 
. 29 - 28 ,و 26. 5م71 رءاذه .ره ر #امصصما 
انظر الرس, : "؟ ولمع .]المع 446)؟ 6لازه ٠"لهم*٠‏ 


؟) د *زكبي .مسن : الثنون ال'يرانية في المصر الاسلاي ذلوجة 14 فشكل "7 + 
.5 712.1353 .1701 رمكته .مه . همه و 35 .727 رءطذة 6م00 وعأعمطط 
0( هق ص3201165صلم 5و2 ور 6 وننطة فصتد 1م اعد 216 و لمعصتملة 
: 2.160 و خذه2 وطه5 551503 036 تسدمر8 ر فطع ل1ممج خدمكا معطتحة 
. 48. ع5" , 2.97 وء 615 .مه.و وطتح0 
؟) العش : المرجعالسابق هص 28 هلوحة ١”‏ ه 
. 231 . 18" , تبلطو طمد8 مه مموعدمه7 ه15 و مولا 


ه)( ا. 815 . 6ك وءده .مه و وصهطة 
1( د + زكي + : اطلسالفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ه ص ل؟ وشكل ٠١5٠‏ 


03 وعمقهة 0 ةك فتتوتامه151 +مطفاة هق موقت( دق 81هم06 فدعه02651 رو 17165 
5 
2120. هللآو 21-2 د ومرمه 21 د51 1158640165 125011211015 


01 هذ و وم - اللمدم ةم نصتكةا و مطءمتسمة15 حطهقذهومه26 216 و(. [1) قتتطءة 
4 ع1551هآ ,و صة1 وغطعتطءةوع5قصتاكا عتتات م818 
5 .7 7) ممفص 1711 و( .آه) «ممهصكظ و 116 28261 
1955 صمقصمآ و عستقصتهم هسغمتصة1 سمذدموع و( .8) 


و11 قصوظو 
عجة6 فصع( 


و2377 .21 و 
2 وطلاة , مستخستةط سمذوموم , (.8) عيهم<ه 2 29. 4 


+ تعن قتتطة 1 5متتتستاسستصة 5هنآ و(,8) 6هطءه81 
وخ . 518 


سدع نه 02 


9( ومو +كصهة عسجهطناكا قط 2ه قصذه6 «دوممه0 1150615 , 2 [) مستغدهته؟ أ 
. 28 .ع3" , 133 .2 و 1911 «مفصمآ أ 


)( 010 


وندى المسز ( 320 ) : أن وجود الكنين في اساطير الشاهناسة يعد ريزا للمحيلر ب 
التركي #حيث يهسفه الفرد ومسي بالئنين الرهيب ووين هذا المنطلق قام الخليفة الناصسر 
برسم تنينيس يتصارصان ن على ن ساب ال المسم يبهد اد وهو يسك ينهما #يمثل أحد هما المفول 
والاخر شاه خسوا رزم وكلاها عد واه اللد ود ان ٠‏ ويرى البعض أن التنين أنتقل الى الفن 
الاسلامي عن طريق الفن الصية( ,)١‏ 


ومما تجدر ملاحذائه أن الفنانين السلمين اقتبسوا صفا تمشتردة من الافعى والتنيين ٠‏ 
لتكوين .حيوان .خرافي مركب غفاخذ وا من التنين رأسه بينها من الافعى الجسم معاضافة 
اجنصة في بعض الحالا ت ع11) “وأحيانا أخرى كان يزيد الفئان من غدرابة ذلك 0 
المركب حين ينهسي الجسم أيضا برأس تنين (؟) ( رس 641 886)) وأوحيوان آخسر 
كالصق( ؟ ) (رسم 9ه اهمه)ء 


ويرى البعضس أن لمثل هذه الديوانا تالفريسة تأثيرا سحريا وأنها تعد كطالاسسم 
5 ج61 


ولب ى بحثي عما يشسابه هذا الحيوان الغريب وجد كما ينائله بعض الشيى* علس سن 
قبضة د ورق فضسي غير مقد ر التاريخ محفوظ في منحف الهرميتاج على هيئة حيوائي سن 
متماثئلين لكل منهمأ جسم حية قصير ينتهي من الاعلى والاسفل برأ سطير دوريما كان يشل 


(١‏ 38 و35 .28 وء ظلكه. ره و عاعههلا 


0 


تادر المطار : فن العمارة الاسلامية #مجلة الحوليا ت السورية لسنة "الم مم 9م 


ص لم٠‏ 
(١‏ عه عجتقاوطة1مه0تاع مط هط" و «اعصاسوة : 500 .2 وءنالله .مه و 53885 
. 26 .586و مه خطمق مع 16050 عخصة 251 قتة نتقستة صذ 025315 قثزمه)7 مط 
85 .71 وء5لله. 65 و وصقآ و 48. 718 , 97 .2 وء. 618 ,زه و وطتحدة 

و 9 5 
5 .0) هه816 و 1120 .116 و7 . نلطو, 15ه .مه_و مهللآ 
متسمةةة و( 6 1 1 1.. 46 , قعل 
ملارشنة بقدأد اق الدموير ءغص "7 مشكل " ؛ أجفد تميب..زر :: 


ى ٠‏ زتي حسن 
وص 18١‏ شكل ف والمش :المرجح السايق ص 4/6 #لوحة؟ 1 * 


المرجع السابق 
: 2 5 41+01 1؟د.+٠ة ٠‏ 
أنظر الرسوم يك 
. 29 و 28 و 312 .قع71 وءشثه .مه و «#مصاصهة 
0( 47 3-0 و.تلده .مه و 6طتم6 
0 ي ٠ركى‏ حسن : ثنون الاسلام وص ع 0ه قكل 1ل * 
«“زلي خسن 


©) احمد تيمور: اي ودص ٠ ١1١0‏ 


)060 


رمزا لسهنة أو طبقة اجتماعية أو سياسية(١)‏ (رسم ؟آمه)ء 


واحيانا يزيد الفنان من تعقيد الحيوانا تالمركبة الى درجة محيرةقلما نجدها فشني 
الفنون الاخرى ٠‏ ومن أمثلة ذلك الكائنات التي شاعتعلى المخطوطا تالتي لها علاقة 
بعلم الفلك والتنجيم #فبعضها مكون من جسم حصان ينتهي ذ نيه بتنين 6 بينسسا كان 
الرأسعلى هيئة انسان نصفرل ؟) ( رسم 55 646 ) وواحيانا يضاف الى الكينونة 
المركبة اي ا > رسم 287 ) درفي حالاتأخبسسزوين 
0 عن الحصا ىعالاسس ار رسم 5646 )ه أوقد ينتجي ذتب الاسد بتتيسن 
مجتح 01 سم 146 ٠.)‏ 

وعلى كل فالكائنا تالخرافية والمركبة شاععطلى معظ المخلفات الاسب_--لامية ه 
كالممائر 1 ) (رسم ٠‏ ) والسفخار(") ( رسم لاه ) والخزف 247 ( ريسم 588 ) 
والمخطوطا 2( 1 )والمعاد ن (* ١‏ (رس ؟50) والسجات )١١(‏ ( ريسم 98؟) السلا 


٠. (00‏ 86 . 8" ,372 .2 و ك. 1مياو, 615 هتّره و مهرم 
0( ,. 16 . 718 و,ل1ه .ره , ““«مطامم1 
٠ (0‏ 17. 8ل و. 1514 
0( . 21 . 518 ,. 14 
٠ 6‏ 1. 8756 م. 1514 
1( . 62 . 718 , #سمفسمط 06 عنسسه151 صذ 0165داطة ر لمقسلم 


)٠+‏ المش : المرجعالسابق هلوحة ١١‏ *ه 
٠‏ 7111. 718 و. 15ه .مه و هسه 
4 * زكي 5 : الفنون الايرائية في المصر الاسلامي »لوحة (9 ه شكل ١١7"‏ 
طلا الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلاميةءص 7ه ؟ 61163 شكل ه 55671ه١5"‏ ه 
. 27 . 518 مء 615 .مه و وطتصس6 
20 «زكي ى : الفنون الايرانية في العصر الاسلامي «لوحة 1؟ سكل 511 * 
واد و16 385و. 616 ,زه وتاقطا<83 5 80 و 43. 618.,17185 .تزهر فءطتص6 
0١‏ »1 ,131. 701 و قعتهة581 قط , 6886 - صم وقصوططط و(.5) 4لمع ممه 
, 31 . 288 و.1ء .مه و وطنص6 و 1, 18 , 1968 عاصملا 
.59 .عظيء كه موه , عاممفة 


ليلق 
)د ٠‏ زكي : اطلسالفئون الزخرفية والتصاوير الاسلامية وص ٠54١ لكش٠ ١575‏ 


)١1010 


وغيرها ٠‏ كما شاعت الحيوانات الخرافية من قبل في الفنون السابقة للاسلام » كالفسسن 

السومرى ' ) (رسم 518 ) والفن الاتمورى 57) ( يسم 515 ) والفن البايلسي[") 

(رسم 515 ) والفن الفنيقي 7؟) ( رسم 517 ) والفن الحثي( *) (رسم 518)والفن 
الفيصوني ١7‏ ) (يسم 517 ) والفن الاغريق ,ل ") والفن الروياني (4) (رسم 015 )والفن 

لايع !)سم ) والفن البيزب_طي( )١١‏ (رسم ولاه )والفن الساساني( ١‏ 1) 

(يسم 216 ) هوالفن الكنمائي )١1(‏ والفن البطلب (1750, 


(١‏ 51.284 . شه . وه ى وعهدة : 358 .81 ر. كله موه و ممع اضوع 
وء. 615 .مه و وموم : 38-40 .81 و.له . جه و تتمسوع6 


1635 و‎ 3165 ٠. 
وء كه .مه ور طم ععلصمصم‎ 2.3104 , 316 . 41 . (3 
4وهبيه : المرجحع الس ابقه‎ ١١8 د *نجيب ميخائيل : المرجعالسابق ءص‎ 

ص ٠. 5١‏ 
0( . 39. ع78 مر 148 .2 و. قله .مهاو #امقطعمطآ 


؟) احمد يوسف : المرجح السابق وشكل ١١6‏ * 

ه) وطن ذه نط ه75 و تمعسملة : 52 . 54186 , 2.3126 وء ذه .مه و نمدم علسومم 
. 109 .51 و 81565 

٠ ١١ أاحمد يوسف : المرجحالسابق #شكل 55 هوهبه : المرجعالسابق وص‎ )١ 


7( . 259.. 718 و.5ذه .ره وتامتطعدآ 
07 6 .ع11 ,347 . 7 وه 1518 
1) احمد يوسف : المرجعالسابق ٠شكل‏ 24 * 

60 .5 5. 118 و.قععانامتصكلا ومةءقلصقآ عطار عرطع0- 282 


, هع نسفةة1 5ط و صوغ م8 ! 7- علة1 065 ماكو 3م26 ر(مكا. 7) صسصقسةمد8 
. 8 . 758 و 1968 عاتملا 1160 و 17 


30-6" كاتي : الحضارات السامية القديمة هص ١1١2‏ * 


١‏ )اموه خمماعصة 15 وحمة 1161 0صة وعتا 1تام عم ذه 0008 و :ده 1 ادهطذهآ 
1 : 2.575 


)620 


الزمن ا ك1 #الا أنني تمكدتنتيجة لمعالجتي الفنية لها هوتنظيفه. ل 
وازالة المواد الحالقة بها ومن تميبز عناسمرها الحيوانية والنباتية ٠‏ 


اما الحيوانا تفقد تمكدحمن معرفتها ومن ثم تصنيفها الى ثلاثة أقسام: الاول مسن 
فصيلة الحيوانا تالمفترسة »كالاسد والنر وكلا بالبيد هوالثاني من فصيلة الحيوانا 


1 » كالفيل والارنب والفزال ٠والنوعالثالث‏ والاخير من فصيلة الحيوانات الداجنة 
6 0 


وكان تعرفي على أصناف الحيوانا تالمذكورة صعبا :وذ لك لقطع رو؟ومر يعض ها » 
واتلاف روكوس, البعض الاخر هوج هذا فقد استطعت التعرف عليها مما بقى م نأجسامها 
وأذ نابسها وقوائمها الباقية ٠‏ 


ومما لا شك فيه أن قطحرو“وس هذ ه الحيوانا تيرج الى تزدت بعش المسلمين انطلاقا 
من مبدأ كراهية تصوير الكائنا -الحية فى الاسلام عتلك الكراهية التي أفقدتنا الكثي_ر 
من التصاوير الحيوانية والبشرية على المآثتر والتحف الاثرية الاسلامية 0 


ولكن نجد من ناحية أخرى أن كراهية تصوير الكائنات الحيةعند السلي--نأدات 
بصورة غير مبأشرة الى حفظ يعضها هوذلك بفعل بعض الس ترمتين الذين قاموا بتفطيتها 
بطبقة من الملاط » مما ساعد على صيانتها من التخرريب المتعيد با الغ اء 
الطبيعية فى آن واحد دكما شي الحال في فسيفساء المسجد الاموى بد.شق التي ظلدت 
مختفية تحت طبقة من السلاط حت التشفتعام 1197 (1), 


كما أ ن ترك بحض المواقخ الاسلامية من قبل سكانها ودفنها تحت الا قاض أن ى الى 
حفظ بعض تصاويرها الحيوائية والبشية »مثال ذلك اير ع 
الخاقائي بسامراء التياكتهفت في مفتتح القرن العشرين (؟ 


0( انظر الرسوم عساهة ”6ه ه والصور : 118 +لآأا.ء. 
؟) ىه حسن الباشا ؛ فن التصوير في مصر الاسلامية » ص ؟؟ * 
6 ى ٠‏ كمال الدين سامح : الممارة في صد ر الاسلام هص 486 146 ٠‏ شكل 58 . 


سح ص ا سي م حا ع ع مسب سم سم سل 


(11) 
وسنثثاول الحيوانا ت الدتي وزد ث على ددخلنا بشسى” من التة يل ؛ 


فالفيل مثلا يعد من الحيوانا ثالناد رة في الفنون القديمة هاذ قلما نجد تصاويره 
في الفنؤن العراقية والفارسية القدي.ة وحتى الفنون الاغريقية وبا تحد رعلها من فن-ون » 
ورا يعود الى ند رءٌ وجود هذا الحيوان في المناطق التي ساد تها تلك الفنون ووبالئالي 
أدى الى عدم شيوعه فيها هلان الفنان يستوحي مواضيىه الفنية من الطبيعة في معظم 
الاحيان ٠‏ وسحهذ! فوجد تبعض الابثلة للفيل علىفخار ثقافة ( نقاد ة) الاولى مسن 
العصر الحجرى الحديثفي مصر( )١‏ هنظرا لتواجد الفيلة في المناطق الافريقية هلاسيما 


الاستوائية الخرسية من مسر ٠‏ 


كما ند ر أيضا استخدام الفن الاسلامي للفيل كمدمر غرفي( 21 ه وبجهذا فوجدات 
بعض الامثلة القليلةعلى المناصر المعدارية ( "2ه يعض الثحف الفنية مسن 
عرب( "رسيا عي 1 أن 


5- 


أما الارنسب فهو الاخر نادر الشيوجفي القنون السابقة للاسلام هولكنه شاع بصورة 
ملحوظسة في الفن الاسلامي * 


فمن الايثلة البكرة لاشتخد ام الارنب: كمسر زخرثي وجدت في سابواة (17) 6 كيم 
شاعت فيما بعد في كثير من المناطق الاسلامية ٠‏ وخاصة الشرقية مها » وشملت كثيرا 
)١‏ د ء محبكد الور شكرى :: المرجخالسابق وص 70 * 
؟) ف * جمال محمد محرز : الخزف الفاطمي ذو البريق المعد ني في مجموعة الدكتبور 
على ابراهيم باشا ه مجلة كلية الاداب بجامعة القاهرة ٠‏ يوليه 11556م» القاهصرة 
65م لاءص 54( * 
م6 
). . 267 .2 و 66أتال361 همط1 و(.78.؟ ) مع1ه 
؟) ذاء جمال محمد محرز : المرجعالسابق مسنم ؟١ ٠‏ 
ه). د.»“زكي حسن : حول وحد ة الفن في عصور التاريخ المصرى ( تحف اسلامية الطراز 
في ال تحف القبطي ) ومجلة كلية الادا ب بجامعة القاهرة ٠‏ مايو 7م هالقاهرة 
ككلم فم ل فح ل وض 1١‏ * 
2 عله .مه و ققتطه5 5 4 .2 و هستتصتدم طوطط .(.5 ) مهقتتمطعصلطكظ 
٠ 3‏ 4 1781761 


يف 7, ططة 1125 فصع وعتتقسةة ه70 معصتاطممع متحل مط و(.8) 2614 مم11 
/. ف : : 
ى .كيال الدين سامح : المرجع السابق وص *15 ه شكل 8؟ * 


)144( 


ن العناصر الفني: كاله : 
من صر الفنية كالتحف الخشبية( ١‏ أوالخزفية( أ أوالمعد نية( "أوالسجاد (؟), 


أن الخفر 5 
كما أن العدزال هو الاخر ناد ر الشيوجفي الفنون القديدة» ومخهذا فقد وجدات 
امثلةله فى بعسضن كلك ال / 
مثلة له في بعسض تلك الفنون ٠‏ كالفن الكلد انى (2) والفن الحثى 17 أوالفن الساسان(! ) 
والفسن البيزنء!ا 6 ١ ١‏ 3 


وفي | 5 لاني كثرتواجد الغزال في مشرق المالم الاسلامي 6 وفي مغربه منذ 
١‏ 
العنية الإموى * وعلى كثير من العناصر المعداري:ة( ' ' )والتخف الفنية من. #خزفيك! 0 
ا 0 ِ 


0( 28 و وطهططة لاصلارة ه06 516581ها1 موقتط1 و(.5 ) تإتتتوط 
508 38 9وهآ , 3«6ة0 21 وطوطم ممقن1 21 تتعمصهة0 
(٠.‏ 4793) 71 .251 م ه06 1طتدمجوطم وتاومم118 كا توكتك 


1( . (371)3 .21 ىء له .مه , 1معطدة 
!) فد * جمال محمد مدرز : المرايا المعدنية الاسلاية ه ص 8"( * 
؟) سهيلة الجبورى : السجاد الايراني #مولةكلية الاداب بجابمة يقتيناد 8 
ليسساخ امه بغداد 1175م ٠‏ الحدد © وص 4؟” ٠‏ 
ه) جوميث ؛ المرجع السابق ه ص١11 ٠‏ 
1 عو سمخدمغمصة 5و2, و«شمطوفصت: وعطد لصن ومعاصة 816 و(.8) لمعصتططد 
,1 2 وقطء55ة151 قمصدووز8 عطء ومع خددهكا تعطتم1 
5 7 7 8828 و 5 ه717 2وعتتتاطقطع قتتةل 216 و 52614مه1 
مهن اقلق ب 39 8 
)ويك : المرجعالسابق فص ٠ 52١‏ 


4) ه56 ار 51 و ط 27 .2 , صقةحمل 2ه 5165 1تدوتكصطط ه170 .و عستمسعةز 
2٠ 506 .‏ و قلعدرزة 2ه 


٠٠)لديوه‏ جي : الزخارف الرخامية فسبي الموسل 4«مجلة سومر لسدة ل ل 


١‏ ه أوةص ا ف 
1 ,51.7 ى 0ق181اط 26 تعتطاءة و( .8) ستتططاكر 


خنشبية ونسيج 47 )وسسجان 250 


وما هواية صيد بعسض الحيوانات ومنها الارانب والفزلان عند العرب السلبيسن 
كانت من الاسباب التي أدت الى كثرة شيوع هذين الحيوانسين في الفن الاسلامي اكثشر 
من الفنون القديمة الاخرى ٠‏ كما أن شيوع كلاب الصيد لا سيما على يعض التح_ ف 
المعد نية7 1 )والخزفية( ”) الاسلابية تعود للسبب ذاته ٠‏ 


والماعز هو الاخر من الحيوانا التي استخد مت كعنوبر زخرفي في الفن الاس_لامي 


د عصر سائراء (47), ولكنها ناد رة الشيوع »ه بالاضافة الىند رتها في الفنون السابقة 
للاسالا,م »* 
م' 


أما النسر وان كان من الحيواناتالناد رة الشيوعفي الفنون القديدة ءالا أنه وجسس.ده 
على بعض التحف الاسلامية هويخاصة منذ القرن السابحالبجدرى وما بعده .شل 5 


)١‏ المش د الفخار غير المطلي في الصهود المربية الاسلامية في المتحف الوطلني 


بف مواق ,8 اصن 141 . 
)١‏ 81 ومندوكة135م2 ووأعة 165 و تلفستدعنة1 غعةا 2 1فتصهز! ر(.6) «موع لاز 
. 153. م731 , 2.178 , 31. 1701 ىر قمع مسفمط 


0( 5 وطوعة لسلاآ ى 8هعره6 و 218 . 758 , 269 .2 و 11. 701 و. 12514 
. 188 , 89 .مه 


؟) د ٠‏ محمد يمد العزيز مرزوق : طراز الاسكند رية »موثثمر الاثار في البلاد العمبية 
المتفقه في دسشق صيف ١157‏ م »القاهرة 154 5 معن هلا( ٠‏ 
ه) سبيلة الجبورى : المرجع السابق هص 554 ٠‏ 
1) د ٠‏ محمد جمال محرز : المرجع السابق وص ١١79‏ * 
6 مه 1 ختاطه2 تتق 5فصضتعج ك0 065 81131821 و صعطع0 
,5. 2.2225358 و 14 قهة«ه5 , 076<56116ا 11151016 تتقسسم 0 
ع( .( 466 ) 11 .21 وء. قله .ره و 6وهطه8 
00 5 7 . ططط و 23 .2 و 111 ص8 وء قله .مه و 14ع دعم 


20 


التحف المعدنية7 ( )والممائر 7 )راس عاد (9), 


والمتمعن يسور الحيوانا.جالسالفة الذكر في مد.خلنا هذ؛ يلمس المظاهر والسيسزاءت 
الفنية التالية :ه 


)١‏ رتبت تلك الحيوانا تبصورة متتابدة د اخل الاثاريز ٠وهي‏ ميزة ليست جديداة فسسسي 
الفن الاسلامي 6حيثسبقته الى رذ لت الفنون القديمةمثل : الفن السوير و( ؟ )هوالفن 
البايلي ( “2 #والقن المضرى( ١‏ ) دوالفن الاغيقي ( "أ ه والفن الارْني :4 , 


وفي الفن الإسلامي وجدات ذه الميزةبأجلى «ذلاهرها نذ عضر سايراء» كسا 
في تساوير قسر الجوسق الناقاني [1) ( رس 561 ٠)‏ 


5) وجود سخاصية التجسيى والقرب ين, الواق والحركة الدائبة فى هذه الحيوائ_ات ه اذ 


نشاهد ها ووصى فى جالة رعب واضطراب وملاحقة ومحاولة افتراس بمعضهبا للبعسض 


ال 1 


0( .5 16" م 222, 27 ومككه. مه و صعطه6 
1) الديوه جي : المرجع السابق 6س18١ ٠‏ 
؟) دء١زكي‏ .حسم : الفنوى, الايرانية في الممر الاسلامي علوحة 17١‏ هشبكل15 و 
بلا , الفنو:, الزخرفية والتصاوير الاسلامية هوس "١15‏ مشكل 1857 بس هيلة 
الجبوري : المرجخ السابن ٠‏ ص, ١14‏ 0 
؟) . قل© , 85م يم ,م5 ر.غله .مه و لزملط و طرى 58 .21 وله مه ىر «#ممفص]1 
. 251.23 صو 100 .7 وء. 55ع .05 و جه تأر هجر 5 و 47 , 46 


قط وووترنوو0 ه76 و 8عع38 و35 .2 و 1284 1625مضةر جصام1 
.6 21.6 وء طملخرط89 


هم 185 


ا 1 أنور شكرى : المرجعالسابق ٠‏ مر, 14 5 


6 ققد ا و 4 «مقصمآة , نعل عزووم0 و(.ن) صهمةمومم 


03 بخص وده 26767 قصة قعصاج ك0 1155 وكتتااءعةت0طعططة 105160 و 1<8ه817 
3 . 3186 . 758 و 214 .2 

: المرجعالسابق هص هلا ه شكل ١م‏ ه 
.؟. ططة و 23 .2 و111 8820 و. 615 .ره و 521614هو1 


هنوت 6ه ولامةهوالصور : ٠ 5١619‏ 


)0 ى ٠‏ زكي حسن 


: انظر الرسوم‎ )٠ 


)1١70 


والصفات المذ كورة تدل على سهارة الفنان والماسه بعلم التشريح وطبيعة الحيوائات 
المختلفة التي قام بنحستها ٠‏ 


وغلاهرة التعبير عن الحركة ومحاولة التجسيم وتزويد المور بحيوية وحركة والقرب مسن 
الواقعيمشل الملابح الهليني ( (]؛ مما يدل على وجود تأثيرات هلينية في الفسن 
الاسلامي في هذا المجال ٠‏ 


أما موضوح افتراسر, الديوانا ثلبعضها هو الاخر فلي جديدا على الفن الاسلامي » 
وائما متوارثا عن الفنون المحلية والاجنبية القديمة التي «سبقته بدليل وجود ها في معظسم 
كلك الفنون : كالفن السويرى(5) ( 5 ) فوالفن الاتقورى 7 ؟) (رسم "اه ة) ه والفن 
النصرى( ؟) ( رسم 566 ) والفن الكلداني والفن المسيني والفن الايُمِي( *) هوالفن 
الحثي (1) (رسم 50:1) وايفن إلاُريقي.( ”'أوالقى البيزتط 47 والفن الاجبي غ0 0 
(رسم همه ) والفن الساساني( * ١‏ أوالفن الفنيقسي! (١‏ أوالفن الانئي(7١2.‏ 


٠ د *حسن الباشا : التصوير الاسلامي في العصوز الوسطنى ٠ه ص 8ه‎ )١ 

5) 8,964" ى. «مسة ر فممعممم : 41. م51 , 104 .8 رفك .مه ى كعم ععلصممم 
, 30. 118ر 79 .5 و.6ل1ه .05 و 286ككا : 5 11 .21 و. 055 .ره و 5م588 

0( 8 15 . 758 و58 .2 .و.25ه6 .موه و زه غوسم 

؟) دء محمد أنور شكرى : المرج جالسابق وص 16 ٠‏ علام : فئون الشرق الاوسسسط 

القديم «شكل 17 ٠‏ 

5) جوميث : المرججالسابق وص ٠ 57١١‏ 

1( . 45 . 18” و 115 .2 وء. 5ه .ره و ناعدم م عاصومر 

,2ع( . 1.8 2 و تاعتك سقدهة 1صة عزوهة0 و تمصتتاموة هطة عنه36115] 

0 جوميث : المرجح السابق »6 1 * 

) : 51.44 ,عله .مه و 2هتاصهحه5 و 247. 111 و 278 .2 و.كته.مه و فنوه1بآ1 

مطعمه8 و 873 . 718 و1440 .2 و للك 1 وء 615 .م0 و تتقصوقده0 


8 
8 1 و 205 علصمقمة و 2 36 .21 و. كله .ره 
٠٠)ن‏ ٠حسن‏ الباشا : فن التصوير في مصر الاسلامية ه ص 49 ه 
٠.‏ 39 .ططق و56 2٠‏ و111. قصهة و.شلهء.مه و 14ه6 ومو 
١‏ جوميث : المرجعالسابق ه ص 17١‏ * 


٠ 0‏ 217 .2 وء لله .ره و و«مزمجوزة 


)١28( 


أما في الفن الاسلامي فقد وجد تالامثلة الاولى لمثل هذه المواضيع منذ العهد 
الاموى ذكما في تصاوير خربة المفجر ( (0١‏ (رسم مهه) وقسرالحير العري ( أ والابيسيق 
المعد ني المنسوب للخليفة مروان الثاني( نه (رسم 065 ) وكما طهر تفي موسايرلة90) 
(رسم 1ه ) ٠‏ هعد ذلك شاعتفي معظم الاقطار الاسلامية » وتمثليتعلى مختل_ اف 
المخلفا ثالاثرية من معسارية( ار رسم 51165617 ) وفنية بكالمماد ن( ) (رسم 66 
والُخسرف7 "2 (ريسم 5 ) والجصر/*) (رس, 51 ) والنسيج (5) ( رسسم 216 ) 
والمخطوطات ( )١١‏ (ريس موه ) والمناع ١13‏ ريب 601 والخقس! ؟١)‏ (رسم 
لك 6 3 


(١‏ . 506 .2 ومقته .مه و نشكا : 21.276 ر.كته .مه م عستفمها1 
)د *سليم عاد ل يمد الحق : المرجع السابق ه ص١2 ٠‏ 


0( صعطء 128515 0د 11 سمسها1ة مه 33و19 5وة 6طمعزه 8202 216 و ومموة 


5٠‏ . 18" , 08320 صدٌ انتدهء قنز 
؟) دء زكي حمسن : المروح السابيق هص 1176 فشكل "الم ء* 


6 ؟ قنت 1888 و11 . ططك و 27 ر 26 ,طم و111 4صة8 و. 5ه .مه و 2614 همو1]1 
10 و *. 7601 و 1518:3168 6ل و11 قتتتااهءوختطءطل صذة ومتمدطة 
و 26560108101268 18378865 و 6086:5161 و 17 . 7418 , 1968 عامه؟ 

. 135 . 718 و1 56و17 و 01655816 ونتتوسسد1 13 


15 
٠ 0‏ 5. 718 وء 5له. مه و وصصوة 
/ا) دء زكي حسى : المرجج السابيق ه ص 6١‏ مشكل والفنون الايرانية تسيي 
العصر الاسلامي »لوحة 1 » شكل الم ٠‏ 


4) رمع 1سه1ه1 قط ,قد5011686105ة 6نده5ة خصة فلتسمسفتدوطة صف ر(.8) «تموومميووة 
م9 . 818 و 1968 عاصملا 1199 ,7 .1م12 

6 د ٠‏ زكى حسن : كنسرز الفاطميين وص ١5١‏ * 

زمه نارين 1ن , الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية وص +/ا"ادشكل 932+ 

6 1 . 8 55 . 58" و «تهذة1 كمه خاترملزة ه12 و وطتمة 

؟ل)د ٠زكي‏ حسن : المرج عالسابق ٠ه‏ ص 1+9 » شكل 4 + 


)0 


وفي الموصل بالدات شاعت مواضيعافتراءر, الحيوانا ت وانقضاضها لبعضها في العبد 
الاتابكي دوفي النصف الاؤل من القرن, السابعالهجرى بالذا تكبا في باب سنجاءا ١‏ )(رسم 
01 6) ومداخل جامتعير الاسود المذكور ( رسم 50617) هكذ لك وجد ما يمائل المواضيع 
المذكورة للحيوانا كفي مدخل كنيسة المارحوديني أذ نتبتعلى كل صنجسة من الصنجتيسن 
الجانبيتسيين للعقد سوزةأسد. رانيض كن .رجلية بضمعية جانبية 6بيننا رأسهاأتخذ رضعيبة 
أمابية ه ولبر على ظهره حيوان ينبشه » له رأ تين كبير وجسم افعى رشيق وضفور 
(رسم ا؟ 9م0؟)ء 


ووجك ما يياقل الأسد والحيوان الخرافي المذكورين بنفمر, الشكل والرضمية على عقد 
الدخل الجنوبي لكنية ناريهنام الواقسعة بجوار الموصل (1) ( رسم 28٠١‏ )ء وكذل_ك 
على أحد مداخل كنيسة الكلدان بجزيرة اين عبر(" ( رسم 15؟) 4 كنا وجد الاسد 


بنفس الرضعية على أرجل عقد باب الطلسم بيفداد بدون التنيو( ؟) ( يسم ١8؟ ٠)‏ 

"ال مثلث الحيوانا ثبأضاعها وشركاتها السابقة على مهاد من الزخارف النبائية * وهي 
ظاهرة فنية شائمتبصورة جلية في بعضن مناطق العالم الاسلامي على الأقاايب سر 
الزخرفية منذ القرن السابخاللهجرى وما بعده ٠‏ كما في بعض المخطوطا و3ة) (اوسيي 
4 ) والقاشاني ( رسم 061) والمعادن المنسوهة للعراق17), رفي أيبسزااق 


2289 .ططك و 215 .2 
الديوه جي : اعلام الصنا ع المواصلة وص 5 ٠»‏ شكل ٠ ١‏ 


٠. (١‏ 4 . 8ل" و 25 .2 و اتقصطو8 مروكز 
٠ 5‏ 83 . 18” وه 011 .ره و «تمصمو11 
0( . 86 . 18 وء 1544 


ه) ند ء زكى حسن : المرجح السابق وص ١٠5‏ ؟دشكل 418 و ناهد مهد الفتاح النعيمي : 
المرأة في رسوم الواسطي مص 48 والواسطي ٠ه‏ شكل "8 ء لوحة 1ل )؟ ٠‏ 
5) ف + جمال محمد محرز : المرايا المعدنية الاسلامية وص ؟؟١ ٠‏ 
7 و 4ه قط و معع3ة5 علداق 5610 لمع عموقتة تاخدووع” مووة و عممم 
وطمعةطوعة و( ) مصفسطه6 : 2 . م31" , 3968 عامم2 1160 رج 
.(.1332)2 5 .78561 و 1971 ظهذلة و 7611 . 12 و متطمومومهة1وم 


)١ة٠(‎ 


على التحف المعدنية7١)‏ ( رس 8 ©) نكما وجدت في سوريا يعمائر العيسد 
الاي ,11 ارس وفى التحف المعد نية المملوكية في مصر (رسم 46 58) * 


سابما / الكتابسات : 


أن الكتابة المربية التى تكنا من حصرها على المخلفات الاثّية الرخامية في 
مدينة الموصل تنقسم الوقسمين من حيث طبيعة الخط » الال خط الثلث الذى يعد 
من أهم الخطوط وأكثرها شيوها في تلك المخلفات خلال المبدين الاتابكي والايلخاني 
والثاني الخط الكوفي الذ ىكان قليل الشيوع هوأمثلته نادرة اذا ما قيست بأمثلة الخط 
الاؤل * 


٠. 


ولما كان الخط الكوفي قلياذ كنا بيناا ب من ناحية ٠‏ ود رس من قبل كشيير مسسادن 
الباحثين العرب واللستقسرقين من ناحية أخرى أمثال : الدكتور ابراهيم جمصة! ")م 
ومارسسيه ( 22515ه]( ) ) كوهد ماق ( مسمعسطممة 1 0 ة ومارسيل ( 681ة]ة 1 9 
وليفي بروفنسال (1ه8مموهط7 - 111آ 1 0 6وأيسوت ( ذخمططك 1 6 لككهص 4 


6 .2 .18" و 0856 حصهة2 وقطمطاطة و 11622610 


3( وَ 7 .ططط و 2.23 و111 فصف8ظ وةتتتقسدة ج1702 موعصتاطممع قتتق 216 و52610م9 1 
. 17. ع1 و45 .2 و11 #تتتااعوة 1طءطل صذ 3165قدااة : قتاء 5 صمو 
19) د علبراهيم جمعة : د راسة في تطور الكثابا ث الكوفية على الاحجار في مصر في القرون 
1 لخمسة الاولى للبجرة » القاهرة م* 
ع( .1 و1926 28118 و 1115183121قنا]1 اعتلا 2 اعتتصهاة! رس جوعسسة11 
هم ومز - عتما 71018560 07 655مم267610 :83:17 فنة تع 01 ىر حتمتقبستطه6 


8 , 71611 .11 مخططقتع28130 56ه156طه8طط 115 .701 و 115هقصم اسه 
<11162 و ا تختطاء85ة10مقآ 216 و هده انا تعتطوة 


6 . 1823 فتهت و 1100656 نلها8 وامرعظ:آ1 06 1 و 1و *تقا[ 
6 عه ونعدهة7 , ومعقم85! 2 8228565 ده 1تاممء قم1 ول ) تدعصمرممدع تحت[ 
. 1931 ق5لعتة2 و 61706:آ و 8هطعصقلم 


) سدسد0 2ه دهشم ه205 5ةة مم5 عتطوعط طناعده]1 مط 2ه 83456 و(.11) تقومطمة 
ممه 1ط0 عه عو 1معدة 1017 و16ا 128151 0165881 فطذ د مذ ونا 1ت ونجول! 


228 
0 أورد هم بور د جمعة لد ى التعريفبيمصاد ريحثه الايف الذكر قي 
الصفحات 3 17 -والجد ير بالذكر أنني اقبست مئه المراجعالخاصةءه باسححيلة 


وليفي دا" فرأسوة الذين أورد ثنهم * 


)١٠6١( 


لذا سئركز بحثنا حول كتابات خط الثلث هلعلنا نتمكن أن نميط اللثا, عن خصائصه هونزيل 
بحض اللبس الذ ى حدث بينه وبين خط النسخ من قبل كثير من الباحثين * 


واذا تتبمنا نشأة خط الثلث نجد أن جذوره تبئد في أصلها ال ىالعهد الامُوى» 
وان لم تكن واضحة المعالم انذاك ٠‏ 


والخط الكوثي كما هو معلوم كان هو المتداول يصد ر الاسلام » ونذ أواخ_ر 
العهد الامُوى ظهرت بوادر التحول عن الخط الكوفي الى ما يقارب شكل الخطسوط 
المتداولة( )١‏ على يد احد مجسود ى الخط وهو ( قطلبة ) المحرر الذن ابتكر قلمالطوار 
وقلم الجليل( 3) . 1 


وفي بداية الصبد الحباضى بدأ الاهثمام بجود ة الخط وتنسيقه علىيد رجلين 
من أهل الشام همسا ؛ الضحاك بن عجلان الذى عاصر الخليقة السفاح ٠واسحاق‏ بن 
حماد الذ ىعاسر الخليقتين المنصور والمهدى فركانا يخطان بالجليل! ؟) , 


وتمكن ابراهيم الشجرى بعد ذلك من الاستفاد ة من قلم الجليل الذى اسستصلله 
اسحاق هواستنيط دنه قلما أخف منه سداء ( قلم الثلثين ) دوين الاير أخترع قلما آخسر 
سماه (الثلث ) (5)ء 
)١‏ القلقشندى : صبح الاعشى فى صناعة الانّشا فنسخة مصورة عن الطبعة الاييرية» ح "اه 
ص١‏ محمد طاهر الكردى : تاريخ الخط الدسي واد ابه هالقاهرة 57م وصكاا* 
49 الصفح ةاتقسيا * 
والمراد بالطومار الكامل من «قادير قط الورق هوهو المعبر عنه بالفغرقة : ق.در 
الكتاب مساحةعرضه بأريح وعشرين شمرة من شعر البرذون اى ( بقد ر الورقة السبتي 
مزفسها راع واحد 6 ولم يقطحمنه شيى* ) ويه كادت الخلفاء تكتب علامائهم في أيام ‏ 
بني أمية فمن بعد هم ٠(القلقشند‏ ى : المرجحع السابيق مى لأه ص 553 بوالكرد ى : 
المرجعالسابق 6 صي ٠)‏ 
أما قلم الجليل فهو قريب من الطومار ووهو ما تسبيه ألا ن بالخط ( الجلسي ) أى 
الكبير » لانه اكبر الاقلام وأضحها ٠‏ (القلقشند ى : المرجعالسابق فج لام صن 4117 
الكرد ى : المرجخ السابق دعر 14" ه؟ع؟ )* 
*) القلقشند ى : المرجعالسابق دح ؟ ومن ١١‏ وعد الرحمن يوسف بن الصائغ : تحفة 
أللي الانُبابفي صناعة الخط والكتابه تحقيق هلال تاجي تونسي 5107 اموس 143+ 
؟) الصاكخ :المرججالسابق ٠‏ عي١؟‏ * 


)٠6( 


وقد أختلف الكتاب في أسباب تسديته بالثلث وما في .عناه من الاقلام النسهية الى 
الكسور كالثلشسين والنيف هتكانوا على بذ بين : المذ ضب الاول يفيد أن للخط الكوفسي 
أصلين من أرح عشرة طريقة هما : قلى ببسوط كله ليس فيه شيى* مستد ير وهو (الطونار) ه 
وقلم ستد ير كله ليد, فيه شيى* ستقم وهو نهار (الحلية 26 وبقية الاقُلام تأخذ سن 
المستقيمة والمستديرة نسبا مختلفة دفان كان في القلم حن الخطوط السكقيمة الثلشسان 
سمي ( قلم الثلشين ): وهذا ضورأء 00000 6 بينما يرى أصحاب المذه_ب 
الثاني » أن الاقُلام «أخوف ةنسسبها من قلم الطوبار في المساحة هوذلك أن قلم الطوسار 
الذاى هو أجل الاثلا, ساحة معرضه أبعوعشرون شدرة من شمر البرذ ون +وقلم الثلسث 
منه بسقد ار ثلشه وو ثماني شحرات مرثلم الثلثين بسقد ار ثلثيه وهو ثمانيعضرة معرة( "2 


وجاء بعد ذلك ( الاخول المدرر)(؟) الممامر لخلاقة القتدر الذى أخذ 
( قلم الثلثين )و (قلم الثلث ) عن ابراهيى الشجرى #رابتكر منهما قلما سماه (قلم النصف) ٠‏ 
)١‏ قلم غبار الحلية : هو الذ ىكان يستعمل لكتابة رسائل الحمام الطائر (الزاجل ) 
7 الرد ى * : المرجح السابق ممصي 515 ( . 


)١‏ ابن مقله, : هو محمد بن علي بن الحسين بن بهد الله المحروف بابن .قل ة 
الوزير الايب الكائب ه يا ره مستفيضدة ْ في التواريخ »وقد وزر لثلاكة خلفل__ا* 
عباسيين هم : المقتدر والقاهر والراضي ف النيسابورى : : يتيمة الد هر فى 
محاسن أهل المصر »© تحقيق محمد محي الذين عند الحنية وبر 20 
بىة "اا وص ١١8‏ ؟ ابن أبي أصبيعة : عيون الانباء في علبقات لالم ااه 
اللابعة الاولي همصر 15165(ه/ 881لاموةدت 5 وص ١١5‏ والطقطقى : 
الفخرى في الاداب السلطانية والدول الاسلامية وص ١1١‏ و الكردى : المرجع 
السائش.ه دن »177 ) * 


3 القلقهندى : المرجح السابق هى " مدعرريةل؟ ؟4 الصائخ : المرجع السابق و صر* ؟ ه 
الكرد ى : المرجج السابق © 15 * 


) الاحول : هو أسحاقبن ابراهيم الا حول المحرر خطاط عسره » كان يعلسم 
الخليفة المقتدر واولاده » ويكنى بابي الحسسيين ووله رسالة في الخط' مايا 
( تحفة الواسق ) وأخوه أبو الحسن نظيره ءوسلك طريقتة: وق فاك اأبسين 
النديم في الفبرسات بعض اولاده ممنئ اشتهر بالخط ٠‏ ثم قال : وهوكلاء القوم 
فى نهاية حسن الخط والمحعرفة بالكتابة * ( الصائخ : المرجج العا ودع 19 
1 هلال ناجي 2 


(6ه1) 


رقلما آخر سماه ( خفيف الثلث ) 2١(‏ ه بالاضافة الى بعض لقان الاخرل")» م 
خطه على الرغم من جماله غير كامل الابقا "0 5 


وانتبت جود ة الخط وسحريره على رأس الثلثمائة البجرية الى الوزير أبي علبي ين 
مقلة دواخيه عبد الله فا :نبطا طريقة جديد ةفي ذلك المجال 6 وتفرد أبوجد الله 
بالنسخ » والوزير أبو علي بالد رع وركان الكمال في ذلك للوزير هوهو الذى ند س الحروف 
وأجاد تحريرها (4كى ووضح النسب والقواعد لكل منها فأسبح الخط عند كذ موزونا وسحي 


ب ( الخظ الشسوب) 207 , 


وقام بعد ذلك أبن البواب الدشوفي سدة ( 49 ه) 17) باكبال تواعد الخ ط 
وطور غالب الاقّلام التي استنهطها أبن رقلة( ") ه ومنها الثلث( 24 ء وأميح لهذا الخط 
)١‏ قلم الثلث قسمانى : ثقيل الثلث ورقداره 4 شعرات»وخفيف الثلث دوهو أد ق من الاول 

قليلا هوالفرق بينما أن الثقيل تكون «نتصباته قد ر سبح نقط على ما في قلمبه ه 
والخفيف يكون مقدار ذلك خمسنقل ١‏ (الكردى : المرجعالسابق ٠‏ 16 ) + 

5) هي :قلم النصف ووخقيف الثلث » والسلسل وهار الحلية» وخط الموثمرات » وخط 
القسصر, هرالحوائجي ٠(القلق‏ سند ي : المرجح السابقه ى ”ا 6 ص١١‏ والصائخ: 
المرجع السابق ص ”9؟ ) ٠‏ 

6 القلتشند ى: المرجع السابق 6ح 'اءص ١١5‏ * 

؟) القلقشسندى : المرجخ السابق دح ا وص ١١‏ ؛ الصائغ : المرجعالسابق وصرهة6* 


فم" ىه هيل أنور ١‏ الخطاط البغدادى علي بن هلال المشهور بأبن البواب ه ترجدة 
محمد بجت الاثرى وعزيز سامي ه بغداد 64م وص /ا؟ ٠‏ 

1) أبن البواب : هر أبو الحسن علي أبن هلال بن عد الحعزيز البفدا دى الكائب 
الشاعر الاديب © أشتبر بالخط وله طريقة خاصة شافمت بعده في جميع اتحساء 
العالم الاسلامى ٠‏ ويعد أحد اعلام الخط على مسر المصور ٠‏ ( القلقشر_ندى : 
المرجع السابق وى "ا وص ١‏ والصائغ : المرجع السابق ه ص 62 7ب 8؟ و 
الكرد ى : المرجع السابق وص ”١6 7١‏ 4د ٠‏ سهيل أنور : المرججح السابق»ه 
ص 57 ) ٠‏ 

) القلقشضندى : المرجع السابق فى ” وص "031+ 


م) عوذدوط0 فطع صذة مده عتتصه11 1-2035 255 عتتوئمتا ه12 و(.0.5) عمتجم 


. 266 . 01558 و21.7 و 1955 صتاطنا2 و ستدعدطقة عرونكووق 
الجمعة + المرجع السايق » رسم 6ه 


060 


قواعد دقننة تخضح لقاييس محددة لا يختلفطى شكلهاء ودا أسلوب أبن البسسواب 
بالخط مشهورا حتى وف ( بطريقة الاستاذ أبن البواب ) ٠‏ ويكتفى بالقول في بعسض 
الاخيان بكلمة ( طريقة الاستاف ) أو ( طريقته ) 2١7‏ غ» وهي التي تحنينا أكثر من غيرها » 
نظرا لان معظم كتابات الموصل على المخلفات الرخامية التي تدخل مجال بحثنا كانت 


تسير وفق هذه الطريقة ه كما سسنبين ذ لك في موضعه ٠‏ 


ومن ملاحظة نباذج الخط التي تركها لنا أبن البراب بخط يده » وشها القدرآن 
الكريسم المحفوظ بمكتبة جستر بتي ( «فخوء8 «رهذووط0 ) في مدينة دبلن بانكلترا 00 5 
نتتكن من أن نستنتج أن خط الثلث طى طريقتفه النوه عنها آنفا يتميز بالليوئة ‏ لل 
والاسئد ارات في نهايات الحروف الاخرية » ووجود الترويسسر, في الحروف المنتصبب-ة» 
وغلظها في قسمها الحلوى هودقتبها وتشعيرها في قسمها السلفي » معميلها الى القصر 
وتضخم بقية الحروف بصورةعامة ٠‏ وله خاصية مل* الساحات المخصصة للكتابة بواسطة 
حركات الشكل هوالاضافات الزخرفية » مما أكسبه تناسقا جميلا أضفى عل ىالساحسات 
التي يحتلها شكلا دقيق التعبير في النواحي الجمالية » كما أن أسلوب تركيب الكلماءت 
يميل الى التسلسل المتتالي » اذ قلما تتداخل الكلمات »أو تشكل طبقاتفي التركيب » 
بالاضافة الى وجود ظاهرة الترابط بين الحروف + ١‏ 


وتمكن بعد ذلك ياقوت المستعصبي المترفي سدة (194 ه)( ؟) من احداث يعبض 

التطوير طى طريةة أبن البواب 7 ؟) ه حيث ظهرت بواد رها في مديدة الموسل خلال 

الفترة الايُلخانية الثانية في النصف الاول من القرن الثامن اليجروا 6 

55601١1560١9 الطيبى : جامع محاسن كتابة الكتاب هبيروت 1117م دعص‎ )١ 
» وما بعدها‎ 

6 . 286 . 518 ,21.7 و.كذه ,مه و(.2.8) وهله8 

)٠‏ المستعصمي : هو أبو الدر جمال الدين ياقوث بن د اللّه الستمصمي ٠‏ خطاط 
شهور ه وعالم من علماء الستتصرية ه نسب الى آخر خلفاء الدولة العباسية» 
ويعد أحد الاعاام المجود ين في الخط 4رقد عسر طويلا وتوفي سنة( 114 ه)ء 
(ى + سهيل أنور ؛ المرجع السابق وص ٠ ) 62١5‏ 

5) حبيب اثند ى الايراتي * خط وسخطاطان «قسطنطينية 8١١٠٠؟١ها‏ ص ٠ 5١‏ 

ه) سبق أن نوهنا الى ذلك في التمهيد في الصفحة ٠ ١١‏ 


)١68( 


وتمثاز هذه الطريقة بصورة مميزة تختلف عما ذكرناه في طريقة أبن البواب برساقة 
الحروف على العيو ه وأبتعاد ها عن الغلظةءلذلك ظهرت يا م 
مجالا للاثثار من حركات الشكل » وحيثات الزيدة الخطية عكما أنها فسحثمجالا أوسخ 
لظهور التراكيب الخدلية والتكوينات الفنية ه كما ظهرت فيها ميزة واضحة جداه وصي 
استطالة حرف الالّف » والحروف النتهبسة ه رصغر ترويسها :واضافة ( الزلف ) الى 
ذلك التويسس نفظهر رأسه «كأنه يحمل: شكلا مثلثا دوقل التشمير من حرف الالس_ف 
وأصح 13 تباي مطلقة ٠‏ 


ونتيجة لذلك فقد «طلرأ تغيير على أشكال بعض الحروف مثل حرف الها الاؤليسة » 
كما ظهرت الاقّواس الخفيفة في الخطوط الداخلية المشكلة لرسم الحرفٍ المختلفة هوييدو 
ذلك واضحا فى حرف الدال( 2١‏ , 


ومسا يحسى القويه به أن قراعة خط الثلث لابن البواب ثبت فى كبا منص .دد 3ه 
وعقدات مقارنات بينها 6وبين التطوير الذى أحدثه ياقوت المستعصمي ووأهصمبا : 
بضاعة المجود في طم الخط لمحمد بن حسن السنجارول 5 ٠‏ 


وهذه القواعد هي التي رضحت لمساتها الخفيذة على الخط في دصر منذ نهبايسنة 
العصر القاطي '( 17 » وأضيع لبا السياد ة في المصر الايّمِي » مما أدىالى اتحسسار 
الخط الكوفي 0 ؟) » واستيرت بعد ذلك حتى القرن الثالث عشر البجرى دون أن يطرا 
عليها تطوير كبير »ولبذ ١‏ نجد أن السند المصرئ في سلسلة الخط لا يمر بياقوت المستعصدلي* 4 


6 أنظر الرسوم : اح ١‏ 11 زمه 
1) نشرتفي نبايةكتاب خط وخطاطان لحبي ب أفندى الايراني ٠‏ 
88) اق3ء سماد باهر : مساجد مصسر وأولياوءها الصالحون فى ١‏ نص ٠ 9١5‏ 


063 د * زكي حسن : كنوز الفاطميين وص ١786و‏ حسن عد الوهاب : 


من روائعالعمارة 
الاسلامية في مصر مص 3*1 * 


والجد ير بالذكر .ان دوكلا الحلماء والباحثين وغيرهم الذين تطرقوا الى الكتابات 
الائرية في العصر الأيوبي والمملوتي وكسعوها في مصاف ) خط النسخ ( وسوف نتطرق 
الى هذه الناحية فييا بعد لملنا انتمكن أ ن نزيل اللبسي, الذ ى حددث بين خطسي 
(النسخ ) و (الثلث ) * 
5 م( محمد مرئضى الحسيني : حكمة الاشراق الى كتاب الافاق ) نواد ر المخطوطا ت همه 
القاهرة 1955م ءص 41 ٠‏ 


)١٠61( 


ومن المرجح أن خط الثلث قد أخذ كله الممروففي القرون الثلاثة التي تلات 
عر أبن مقلسة من قواعد أبن البواب التي أورهنا مسيزاتها فيما سبق ه حيث تمثلت في 
بد آية الامسر على و + 1ك ثم طهرت بواد رها على الحمائر وعناصرها منذ نباية 
القرن الخامسس الهجرئ| ؟ » وكثرت في النصف الاول من القرن الذى ثلاه وما بحده في 
فستى أنحاء العالم الاسلامي مايل (7) ,روا او 0ب 10) 
الفا[ 7) 0 وشمال افريقسيا 37 )والائد لير( 23١‏ : ثم تجاوزت العمار 


٠. (١‏ 286 قخده5 ,231.7 ررقثه .مه و(.2.8) ومل8 


5) 216 و 765628 +صطءة 855 ر 1011 ,11 متطؤدعوه12ة2 مطءفتطقعة ر مسقصسطمم6 
. 262. ططل , 2354 .2 و 2 1عتطهءوصمم10ممآ1 


0( . 34 . 7316 , 2.58 ر سهده2 ذه 14صهل1 هط , ومتصي0 


0( : . 261. طقل , 233 ,2 ركه .مه ىر مسمسطهم6 
4 نيقولا سيوفي : : مجموعالكثابات المحرر على أبنية الدوصل همر, 719 ؟ تقرير الجمهورية 
الحراقية عما تاوق يدامق ايها وحفائر وما أصح رق من موكلفا ت في السنوات الثلاث 
19418 الى 175١ل‏ م6 المو* تمر الرابيج لانثار في البلاد الحربية وي 4١125 ٠١545‏ 

0 ذئون ؛ + إن رادل جد يف 2 لكتابا ت الموصل الاثرية هصورة "-ا] * 


1( . طططو ده خط عوطم 0طتداة 1161585162 12 دععاتتطء 56105 8062 قصدذةز 216 و عاعت61 


1 58 2825 و 84560160810168 170188658 و 1681تططة0 1353 
61 .هه نو ءطنم6 و51 .18" ,و 65 .2 و1 ©16عته1 و 8816طهة621 
20:1 78261 وله .مه وتتقسطهع0 و 851 .518 و 49.م 


و" 


6 اكرم ساطع : : المد رسة الطاهرية في حلب »ه ص ١ه‏ وكامل شحاف ة : من اسان 
نزرالدين الزنكي العمرائية في حماة معي ٠057‏ صورة 5 الكردى : : المرج سخ 


السابق وص 51ل ه شكل ١1‏ *ه 
.343 و 342 . 25188 و111. 1701 و.18ه .زه و تاططة 


00 68 و ععدوةصتاه7 عتذقط1 لطت 171050168 08370 ف6صردة و وخطقصمجهو0 
و 44 ,26 ٠‏ و “معتقة0 2ه 168و5ه1]1 هط و(.6) هذل 
عب عينا آلوفاته * التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر ه صورة 6116018 
7+ 4ه وى ٠عد‏ الرحمن زكي : قلمة صلاح الدين وما حولها من الاشساره 
لوحدة 11 * 
6 . 2514 . 758 و 403 .2 و.315© .مه و 5كهعخددآ 
و أاستان : الاثار الائد لسية الباقية في اسبانيا والبرتغال «لوحة ؟ ٠‏ 


)1١6ا(‎ 


وعناصرها الى الالواج اللي ١‏ ( 6 وشواهد القبور 0 ١‏ رصباد يقبا ال بية( (١‏ 
والرخامية! ؟ ) » بالاضافة فة الى شتى أنواع التحف الاخرى ه كالمعد ني( 6) م 
والخزفية ( " )والزجاجي 00 والسجاد 6 


(١‏ .7 118ملقططة محوذوولآ طنداه3 صذك ووو خطوعطة طام عاص و 1طهذه8162 
و 111 .701 و.ثلء .مه و ناططط و 215 - 213 و 209 - 206 و 8505 و 208 


344 , و 265 , 247 و 246 و 153. 73885 


د + سعاد ماهر : سحافظات الجمهوية العربية المتحد 04 5 وآثارها الباقية فسني 
المصير الاسلامى ه لوحة 5" ود ١‏ اأحمد فكرى ؛ مساجد القاهرة ومد ارسسها 3 
ح 8١‏ هلوحة 16 ٠‏ 
1) 5661858 و وعستة0 تتة وطوعةق وومد16 حدق 1ه«ممصة6 قتاع08852105 و(.6) 5هل1آ 
و(10931و 8 . و1705 ) 72711 . 215 , 1942 صلة0 هآ و 1265ةقصدك 
د لكان 
*) د ١زكي‏ حسن : أطلسر, الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ه ص ١ لكش٠ ١56‏ "ال 
»هو الجمعة : المرجعالسابق ٠»‏ صورة ؟ * 
؟) ناصر النقفسيندى : صناديق براقد الائمة في المراق ٠‏ مجلة سوير لسنة 60116٠‏ 
مْ 6ه ١‏ وص, 1١١‏ 5 
06 د * زكي حسن : الفنون الايرانية ف المصر الأسائدي الوه :"له 9"( ه 
وزارة الثقافة : معرض الفن الاسلامي في مصر هلوحة 11+ 7١‏ 7ب 5" 
خزه.مه , وطنص0 و 137 . 518 ,2.138 , نصة عتسهدة1 ,(.0.2) 81066 
م 65 + 538 وى قملدمم8 


+ 


1) دىء طلمت الياور : دراسة للحباب الفخارية المكتشفة من موقع باشطابيةبالموصل ه 
ص ٠ ١٠١١‏ شكل (* 

0 . 1353 . 718 و 2.133 ومكذه .مه و(.2.1) عملم 

00 و 135*و 134 . 7588 و. 12514 


1 زكي 8 : أطلس, الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ه ص 5526٠1565‏ ه 
شكل 2 ثولم .)هلا ه5إشلا ٠‏ 


6 . 1.31 78261 و.ئةه .لزه و لتلمتقسطه6 


)64( 


. 
, خط الثليف عرف في معكام !! دراي والجل يكب نامسا خا 


لواقس» 8 تاذب يديو عنامي ( يقل النسة 00 


7 هق إساصا ٠‏ هد! الام 1 ام 


ومما يجد ر ذكره أن 


الصبود المختافة #قطهم من سسماهب ( النسخ 0 11 )وشيم من دعاهب ( التسخ 


الايمي ) (؟) * والبحض لاخر أطلق عليه أسم ( لس انسل )!1م 


ومن المرجح أن هذا اللبس بين ( خط 52005 ناحية و ( خط إلثلك ) سفن 
ناحية أخرى يرجح في بدايئه الى د راسة المسئة متشرقين للخطوط الحربية «فقد اعتمدرا ثي 
تقسيمها على كثابات يابسة ( .بسوطة)( *) ركتابات دقورة ( ليدة ) (1): كما أوردها 
التلتشيد +( 7) * ولما كانت هذه الكلدة أى ( النسخ ) تعد اصطلاحا معررفا في الشدل 


)١‏ دء زكي حسين : 5 الفاطميين وص 107 و عش ؛ تاريخ ووصف الجا مس سس 
الطولوني هعض 1لم ه 05195 18 ٠‏ النقسبندى : المرجح السابق ٠»‏ ص ١١؟ه‏ 
بسر فرنسيسن وناصر النتسشبندم ى : المحاريب القديدة في متدف القص سر 
الحياسي وض 595 5١1‏ 4 حسن مد الواب ؛ من روائع الح جمبمسازة 
الأسالاحة في مر ه ١٠‏ » الديوه جي : جوامخ الموصل في مختلف العمور ه» 
ص 55١‏ 1586 م مهد الرءوف علي يوسف : تحف فنية من عصر المماليك 6 
ص لاث تت ا( ود ٠احمد‏ تكرى : المرجع السابق وه 5 هص 17 6 

٠ ١ال؟ لمبيد ى *؟ المرجح السابق 6 من‎ ١ 
59111 قتنوهم5ابآ 8 <القتال 5هطصهع5721 5 95015 5هبآ و‎ 11016 5 
2. 27 


؟) د دايراهيم جمعة : المرجعالسايق وص 6 لا ودقصة الكتابة المربية»مصر وص 1" ٠‏ 

61 و38 -36 و 19. 22 .186.5© .زه و 1,7611311 
حسن عد الوهاب : المرجعالسابق 6 عن ٠ "١6‏ 

)0( 5 31 .2 و.6585. زه و 776111 
عكوش : المرجحع عالسابق وص15 ميد الكوف علبي يوسف :المرجع السايق ه 6547 

وزارة الثقافة : المرجع السابيق ون ١٠١9‏ * 

م( القلم السق إن :هو هو المعبر عنه باالمين هوهو الذ ى تكون درقاته 6وما في عنا هنا 
575 1 0 الى أسفل كالثلثك والرقااح وتحوهما « ( القلقسيد ‏ ى : المرصع 
السابق وى “لا دعن 3١3‏ * 

5) القلم الميسوط + دي المجير عله باليايس» وهو مالا اتخساف ولا اتحطاط فيه 
كالم دق هلد + ( الصتحة تحيا ) ٠:‏ 


* الصفحة نفسها‎ )1٠ 


)1١9( 


تدل على (خط النسخ 50 معيين من الخطوط مأخوذ من قلم الجلي-ل 
والطومار #ركان يسمى بالبديخ( 5 ) » وقد سار جنها الى, جنب مخط الثلث من حيسث 
تطوره وتحسنه 6وأصبحد كله أسمن واد الى يد أب بقدة رأحية أبي مهد اللّهواكتمل على 
يه أبى البواب( ؟) » وياقوتأيضا دورسخ فيما بحد طى يد الائراك رأسيح من الخطوط 


المهدة التي أتخذ ت لكتابة المصاحف الكريدة:والاحاديث الشريفة ه والشهاداته 
والاجازات وحسروف المطابب[؟), 


ومن الصفات المميزة لخط النسخ هوديل حروفه المنتيبة الى الرشاقة وعدم 

الاسثلا” »بمكدر, الحروف المستلقية التي تميل الى الشخن والامتلا” »كما أن مد احروفه 
المقوسة والنازلة فتميل الى الامشلاء أو الشفسن التد ريجي ٠‏ أما الترويس والتشىب.عيير 
فينعد م من الحروف الملتد 3 كالائّف واللام وولكن يستعاءر, عن الترويمر, أحيانا بنقطة 
مميزة » كما هو الحال في روثوير, المدات القائءة لحرف الثم والكاف والطاء وشيلتها » 


أنا (خط الثلك )فقد اتضن' لنا من خلال البحث أن له خصائصه وقواعده الخاصلة 
التي تميزه عن ( خط النسخ ) ٠رقد‏ أسهب القلقشسند ىفي وسف خصائصهه واشس كال 
حروقه 6 وقواعه ها( “)التي طاذتثمتد اولة ومعروفة حتى اليقاك الحاضرويستعمل عاد ة 
لكتابة أسماء الكتب الدو'لفة هوأوائل سور القرآن الكريم «وتقسيمات أجزاء الكتب ء وكتابسة 
الكليشات » واليافطات (اللافتاث ) ونحوها 2١‏ عواذا كان هناك بعض الاختلاف في 


أسكاله فهو اخثلاففي الاسّاليب التي حي من ميزات التتلور في الحمور المختلفة * 


وظى هذا الاساسي فلا يصح استعمال كلمة ( النسخ ) في جميع الحالات مقابكسة 
لامسطلت الخطوط الليدة أو المقسورة * 


0 سمي بالنسخ لاى الكتاب كانوا ولسسوي مه الوح الكريم ويكتبون الكتب والمو“لفانت٠‏ 
(الكردى : المرج السابق ص 128 ) * 


؟5) الصفحة نفسها ٠‏ 

* القلقشتدى : المرجعالسابين فى "ا وص(‎ )٠ 

؟ِ( الكرد ى : المرجعالسابق 6 ص 11 * 

ه) القلقشسندى:المرجنالسابق فى ؟ فص 4ه ب 1١5-9١3161٠١‏ * 
6 الكرد ى ؛ المرجن السابق »ص,ذ1؟ ٠‏ 


)066) 


ومما تجد ر الاشارة اليه أن بعش الباحثين والمستشرقين تنسهوا الى هذه الناحية 
وأطلقوا في بحوشهم أسم ( خط الثلث ) على الخطوط التي تسير وفق قواعده » مه ذا 
فرقوا بين الخطيين هومن أشبرهم الستشرق ( مصععطي ) (١)والاستاذ‏ يوسسف 
نون[ ىف ه كما كذت بد ورى قد فعلت نفير,الشيى* في بحث سابق(؟). 


0 


وبعد هذء النبذة التي تناولنا فيها خط الثلث من حيث !؛ النشأة والتطور أ 
نعود الى كتابات المد اخل الوارد ةفي بحثنا »وستركز في ذلك على أهم المميزات الحامة 
بالنسبة للكتابة وترئيب الكلمات وتسلسلها على الساحة المخصصة لها من ناحية » وشسكل 
وهيكة كل حرف من ناحية ثانية ه والضشصسون من ناحية ثالذة * 


ومن أهم المديزات الحاءة للكتابة هي ؛ 


ميل" الحروف الستضبة الى القضر بصورة غامة 6اذا ما قي ذال يشكن الحسسيسروق 
ذاتها ‏ وبقية الحروف النازلة والمسئلقية( *) » بأستثناء بعض الحالات النسادرة 
التي ثمتاز يها الجروف المذكوره يبعش الطول ه كما دو الحال في كتابات يعض 
تتويجا ث المد اخل وستباتها الحليا 217 , 


ب ٠‏ وجود التضخم على هيئة ترويس بدون اضافة ( زلسف ) في روئوس بعسض الحسروف 

0 1 .(2) 3271 بآ و(1) 717 بآ 782618 و.كذه .مه و لتمقخطمم6 

* 15554 يوسفذلون : المرجع السابق حص‎ )١ 

)٠‏ الجممة : المرجعالسابق هم [وص 90 11546 6156( 1126 6لاله10اآء 

؟) لابد ليأ نأقدمشكرى للاستان يوسف ذئون الخطاط الموصلي المعروف » حيسسث 
استفد ت مسسسئ دقالته المعدة للطبع حول الخط * 


6 أنظسر الرسوم عع( ١6٠١‏ 46ل(؟كلس ؟6156١5؟9؟(‏ ب 0151595 
ا 1 واعز ا اا؟ل1اب 4لا؟١ ٠‏ هلالس 11519( ع ١65١م‏ و١٠5له‏ 
؟زهوه. ١٠55#“‏ والصور مه ١ه ١!" 4.١١‏ هه اله لاله ماه 
1١‏ * 


* (١8 1١1 والصور‎ ١5556١555 014 : أنظر الرسوم‎ )١ 


010 


النصيية كالالى 7 )1١‏ واللا إذ1؟) كما يشاهد نفمر, الترويس في هامات الاجسزاء 

قمة لقسم من الحروف اي ايه وشيلانا 57 والثون )020 والياء ( )ل 
وفي بعض الاحيان يحدث المكمر, » اذ يسند ف الحرف في ذ هه وينئيي بش سعييرة 
مقوسة نحو اليسار » كما في حرف الائف الأول( 11 


ج * وجود ظاهرةمل* المساحات المخصدية للكتابة والتخلس من الفراغ بوس__اطة 
حركات الشكل بالفتدة والضمة والكسرة والشد ة ٠‏ وكذلك الزينة الخطيسبة»ة 
بوساطة بعضر, الاشكال الهند سية ٠‏ كالورد ةالخطية التي تشبه رقم (7) هوالشكل 
الهلالي الذ ىيديل الى الانقلاق هوالحروف التضيحية 7 "2 » علاوةعلى الزخرفة 
الخطية بوساطة الزخارف النهاتية المخئلفة » والهندسيةفي حالات ناد رة(8) ٠‏ 


ومما يجب التنويه اليه أن كثابات الوصل بخطا. الثلث في القرن الس_-اد س 
الهجرى كانت تديل الى الاستناد على سسهاد زخرفي كما نلحظ ذلك في كتاببات 


أعمد 3 الجامعالنورى (1) ووسحراب الجان لابو * 2١‏ ه ومحرابي مزار الامام زيسد 


ليا ١7‏ أ بينما نجد أن ذلك المهاد يندر في نهاية القرن المذك سور 


| أنظر الرسوم ل ا ل ل ل للم ل لم‎ (١ 
+٠ 6 لوم فلو 1ه لم16 ف لمكزفل‎ 1161 


م 


5( أنطر الرسوم: ا ا 4ت لل ل المت لل لل ل ا ل ل 
٠ 25681١56١259 (86٠.٠‏ 


*) أنظر الرسي: 51041518 154155641 116161١15546415‏ مله* 
6 أنظر الرسي ةلاعف ااه وس قله مل ء 
0 أرظر الرسوم : ل ل ل ل الل ل ا ل 
6 ل 


) أنظر الرسوم: ١57‏ سكرر »1 555415554157061(55 1ه 
سا0 4415 1م لس تازه ٠‏ 


04 أنظر الرسوم 55761 1ه 
ل لل ل الا ل يا 


) أنظر الرسي + 1856 1111 والصور 0-110 9151 9566ب 3ه 
0 أنظر رمم ؛ 40 الجمعة : المرجخالسايق ه صورة 5656١‏ ورسى ٠6١‏ 
00 المرجحنفسه » صورة 60-4 © رسم 10 كك ايل ف 


)١121( 


ويستعاض, «نه بالوحدات الزخرفية الدتفرقة التى, تتصل بالحروف أو تبرج منبها هكم 


مو واضح في كتاباءت اليد اخل والحناسر العمارية المعاعرةلها ٠‏ 


وخا “مية تنفيذ الكتابة على سهاد زخرفي لم تقثمر :لى, الموسل والما ظيرءت بعصد 
ذلث في مناطق أخري من العران كما صو الحال ني , كتابات التابوت الخشمالخاص 
بالشيخ عبد الله الماقولي في بغداد ( 00 1 


وفي سوريا “لبرتفي الحهد.الاتابكي » كما هو الحال في منبر الجامخالبنورى 
بحماة ( 055 ه)(1) 4رفي بصر تجلت «ئذه الخاصية في العهد الايّسي في 
مدخل المناد اث الثمالبة ( 1 ص)( 'ولكنها انتفرت بصورة كبيرةفي التحف 
الخشبية والذات صناديق القبور الخهبية(؟) ه ث أخذات ثيل الى الاحختف_اء 
في العهد المملوكتي 


أما في المغرب الحربي نمن أم أمثلتها هي كتابة الجاءئ الكبير بتلسان في 
الجزائر ( و 


وعلى الرثم من تنفيذ جميئ الكتاباالموصلية على أرضية مسطحة هالا أن بعضها 
كان ينفذ على أضية مقمرة »ما أد ألو تقعر الحروف ونقوسها كنا سوق 
موجود في كتابا اطار مد خل الحضرة ٠‏ ومدخل المدفن في مزار الامام عو نالد ين * 


وتقعر الارضيات للكتابات تمد من التدلورات الفنية التي طرأحملى الكتابات في 
ينه بدر الدين لوكلوء ( 119٠6‏ 26519 ه) » حيثلسنا الظاهرة المذكورة قبل 
ذ لك في محراب مزار الامام يحيى بى القاسم ولألكام)ء 


ل 


- 


المرجح نف موص 0 ؟ ١‏ وشكل 433107 كامل شحاف 5 :المرجخالسابق هس 6 ٠صورة‏ "* 
. هد الوهاب: التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصرءصورة ١8‏ + 
2 و2207111 م 20:37 ,30333 535 رمغت .مه و 1193131 


. 2514 . 18" و 4035 .2 وءاذء .مه و قلخهمصهاة1 


و 


(17) 
د ٠‏ -خاصية ترتيب الكلما توسيلها الى التسلسل بصورةعامة» وعدى تد اخلها و تشكيلها 
لبقا حافي 1 اكيب © ويأحظ ذلك في جمين النسوبر, الكتابية على المد اخل ( ١ن‏ 
ما عدا بعذر, الحالات النادرة ححيث يظبهر نيبا بعض الكد اخل والتراكيب البسيطة» 
كما نجد في كتاباءت مدخل كنيسة الماردود يني فود خل جا صر الاسود( 21 ٠‏ ولك 
سيزة التراكيب والئد اخل بين الكلمات جلت بعزرة وأضحلة فق دا الثاني من القرن 
الثامن البجرى هننيجة تدول الكتاباثكمن طريقة أبن البواب الى طريقة ياقس-.سوت 


المستعصسي © وياتحظ ذلك بكل وضوح ا م لشباك مسجد 
الاسام ابراه[ ؟) . 
نر 


رف » القطا ع المسطعللحروف » وتنفيذ الكتابة بواسطة لعل المي دري من الميسزات 
الفنية التي استجدت في أواخر القرن, الساد مر,البجري7 ؟ 2 ه وكثر شيوعها في القر 
الذى ماوطا © , 

ترابط بعس الحروف وخاصةبين الاذّف الاولية والان الذي يجاورها هوهذا الاتُصال 
يكون عاد ة بين حروف الكل.ة الواءحد ة هوناد را ما يتجاوزها الى حروف الكلس_ات 
البتجسايرة * 


وميزة الترايط بين روف بعش الكلمات ظهربواد رها في كتابات الموصل .نان 
النصف الاول من القرن 00 0 ٠‏ مثل كتابات محراب الجامحع الامرق 1 "لي 
ومحرابي بي مزار الاماء م زيد بى ع1 3 م أصبحات بيزة عامةفيما بعد في جيم سح 
النصوسى الكتابية التي تسير وفق قراعد خط الثلث ٠‏ 


0( أنظر الرسوم + لت و و ل ماكو ال ار 2 
11 وبأاه) زه اره؟ لزه ضلل؟( ١5515"‏ 0ه ٠١١5503١8155‏ 


3( أنظر الرسوم : ف للش ل الل رسي » 

؟) أنظر الرسوم : 0334 (03790* 

؟) الجمعة : المرجخ السابق ١6‏ وص7 ١١‏ * 

0( المرجح نفسه ٠‏ ,511 * 

6 المرجعنفسه ه صورة ١6؟*5 ٠‏ رسم 21 3 
62 المرجعنفسه ه صورة ع1 7 © رمسم ٠5 ٠١4م 5٠9١‏ 


)1١56( 


0 5 0 

أما فيما يخسر, أشكال الحروف فبى ذاتهيئكات متعدد ةهوان كانت جميعب_ ا 
تدخل نيلاق الحروف المكمثلة بخط الثلث طى طريقة أبن البواب ٠‏ وسنتطرق الى أهم 
تلك المبيئات لكل .عرف من الحروف ٠‏ 


عرف الائف : اله 5 1 ) 5 

١‏ حرف الالّف : المفرد يكون في معظم التمموس مفسعرا 17) وولكته ييد و مالقا 

0 . 0 1 

أو محرفا في حالات نادرة [ 1 ء بيني الانّف الاير المتصل فيكو «ساع داه 

ويتميز بشخنه المتساوى فوائعد ا الترويير [ 7) والتشمير ( ؟ ).نه في جميح الحالات 0 

حرف الباء ومثيلاته : الارلى يتخذ هيئة الالّف النفرد المصفرآ *) وماعدا بعسض 

الحالا.تالنادرة فيستيدل الترويس فيها بتدببيقلوب نحو الاسقل! ١‏ 2 ٠والوسطي‏ 

يكون على ضيئة نتوء صغير هبينما الاخرى فيديل ال , الطول » ويكون من الن..سوع 

7 

المسمييية لقاع 

ا حرف الجيم وا شاكله : الاي يكون ,لوزا 24 » والوسطي يتخذ الشكل الاعتياد.ى» 
والاخرى يكون على هيكة رثقا* مرسلة أو يله 419 

1535 (5١:١ أنظر الرسي: 01411 +151115450151 1210( 1 ة؟‎ )١ 
دالالمله‎ 

6 أنظر الرسوم ٠*٠‏ 

/ ؟ )الترويدي : هو تضخم روءوس, الحروف لا سيما النتصبة ١أما‏ التشمير فهو جص_ل 
نباياتبمضي الحروف القائمة غير المرتبطة رفيعة اذا ما قيست ببقية اجزاء الحروف 
نفسها ( ويتقوسي ذلك التشمير نحو جبهة اليسار) (١‏ الجمعة :المرجنالساب-ق»ه 
س 40ه حاشية 1601١‏ ) * 

بخصوص_أنوا جالالّف المذكورة لاحظ : سبح الاعفى ٠ح‏ ؟ وص 8ه ب 16 » 

ركذ لك تحقة أولي الالباب وص 0ل * 

( أنظر الرسوم : لل ل ل ا الل ل ل ل لل ل ا 

6 أنظر الرسوم : “2 ٠:‏ 

, نوو احترقنا الباة المجموح وغيره من الانوا عالاخرى 6انظر : صبح الاعثسن مي اه 
مين 


0 انل الى عع وه الب ليا ا 1010 *للم؟١‏ علم1ا؟( ه 
14 

انكل لي أ عار ا 11 نف 2 
بال #لاتواع حرف الجيم المذكورة انظر : صبيح الاعشى مح لا وص 164 ٠‏ 


)١16( 


4؟ حرف الدال ودشيله : يكمبر بوجود كرويسن في خطه الصاعد شسبيه بترويس الأليسقف 
اذا كا ن طفرك | 217 وويضخاءة في ذلك الخط اذ١‏ كا 0006 1( 
كلا الحالئين بقومر, يتجه نحو الرأ 0 


4 ويلشبي فسسسي 


ه حرف الراء ومثيله : المفرد يكون عل على الإمُلب بدغها 217و 000 يز 
أغيانا بوموه تريس و ملعت آنا اوسن فقون كر لالز مسي به 
أو مديض]! ؟ خاليا من القوياين ٠»‏ 


ا حرف السيين وشيله : الايلي والوسملي يكون معلقا ")أو مسننا (24ه أما الأخرى 
فيكون مجيوما! [1)» سواء أكان سسننا أ معلقا ٠‏ وتستممل عاد ة نقاط ثلاث 
في الاُلى للشسسين ه وفي الامفل للسين أحيانا 215 , 


لا حرف الصاد وشيله : يتخذ الاولى والوسطي الشكل المعتاد © بيئسا الاخسرى 
افون سريف 1 1ه 


٠+ 586١5/10511115 41“ : 
0ه‎ 11211 


٠*1 5٠١555 ١؟‎ ١ ١ 1110 ب‎ 
٠ 66لا؟‎ 154 : 


به 1؟(ه؟ ٠ 1555١‏ 
1) أنظر الرسوم : 601615 66(610 1506150 * 
١‏ 1 
بخصوص, الانوا عالسالذة لحرف الراء ٠‏ انظر ؟ صيج الاعشى فاه ادص 115ل (لا ٠‏ 


* السين المعلق : هو الذى يكون على هيئة جره ( خط ) خاليا من الاس نان‎ )٠ 
*٠ القلقشصند م ى : المرجج السابق دح © ٠ه ص15"‎ ( 


4) أنثر الرسىم :514415556[(25561579261515 4158161531541 كلقلء 
6 أنظر الرسوم : /ا٠. ٠١5١56١5‏ 

٠٠)نظر‏ الرسوم : الى 

()أنظر الرسى : 015116154(6(64534(636* 


010) 


ه ‏ حرف الطاء وشيله : يشبه الصاد .حاضافة الف «بتدئة ثنتبي في معظم الاخيا 
الاغلى بقوس يتجه الى اليسر!1), 


يان حين 


4 حرف العيين ومثيلسه : يكو الاولي ماديا )0( هوالوسطي مريما مفتوحا يتخذ هيئة 
المثلث المقلوب7 ") ه بينما الاخرى اذا كان منفرد! فيكون رأسه صاديا عواذا كا نمتصلا 
فيكون رأسه مريما «ونمايئه تكون سا1 : 


٠١‏ حرف الفاء وشيله : يتخد رأسه الهيئة المألوفة» حيثيميل الى الشكل اللسسوزى» 
سؤاة أكان أرليا أو بوسليا #أر ون 2*7 وياد #الأقوى كرن مما ليسي 
الحالتين المنفرد ة والمتسسلة (/1) , 


١ل‏ حرف الكاف : يتخذ كله الهيكة الممتاد وضي المشكرلةهولا سيما اذا كان بوصولة) 
ن معقوف! الى, الاشفل في البداية #وخطه الصاعد #سبيه بحرف الاذّف الخالي 
اللي جيل الى الأكياسنأهيانا الى .هياةاليشان!8ا. 


7 حرف اللام : يشبه ار الصا جرف الاق بو لبالا 5) ب فرص الأخرى 
1١١ 6‏ 
تيون من النوع لمر نأو المجسن! ٠‏ أوسوا أكان متصلا أم منفرف ! ( . 


0( أظلر ارو . 
3( أنخلر الرسوم + 5612715564 كلض ؟ ه٠٠5‏ (ت؟ع٠5١١(١(5 ٠ ١‏ 
6 أنظر الرسوم السابقة » وكذلك ال فنا كك 
03 أنظر الرسوم : ا ل اك 0 
مام 09 ع »م 000 / 

عن الاثوا عال ختلفة لحرف العين انظر : تحفة اولي الالباب ه ص ١ه‏ "لم ٠‏ 
6 أنظر الرسوم : ل ل ال ل ل ل ل 0 

/از6لء 
1( أنظر الرسوم : ١516‏ 6 * 

. 5 

بالنسبة لحرف الفاء وانوافه أنظر : عيمح الاعشى 9ح "؟ وص 51 45 ٠‏ 
) عن الكاف المشكرله والانواجالارى أنظر : تحفة أولي الالباب ه ص 18 16م ء 
0 فلن الرسو 0 الب 1/011 الم لدو ول بر 
) أنظر الرسى السابقة ٠‏ 
+١)حول‏ هذه الاثواج ولعرف الاثم أنظر: ميم ح الاعمى مس لا هص ١لمه‏ المء. 
(نظر الرسوم : 0 ه. ]الم ؟|( ٠.5550‏ 


كو مف وج 11 65 +٠‏ 


)1 110 


8 حرف الميم : الاولي يكون رأسه شبيها بالمثلث( 0( #بيتنا السطى والاأخ درق 
يكونان ستد يرين هواستد ارتبما .قلوية الى الامُفل( 25 ه ونجاية اليم الاخب_رئ 
تكون مخدلوف 3( أأفي معظم الاحيان ه وفي حالات نادرة تكون سبلة ( رسسم 
)4ه 


؟ ا حرف النون : يبدأ الاولي والاخرى بترويسير, شبيه بترويسر, الإلف 7 ؟) هوف حالات 
ناد رة يكون طلى هيكة القومر( *) »والوسطي يتخذ هيئة الركزة»والانخرى يكسون 
تقوسمه مجموعا 1 (١‏ أو 6ن . 


حرف الهاء : الايْلى يتخذ البيئة المسماة ( وجه البر ) (4): رفيحالات نسادرة 
يكون و الأويينا الوسطي يكون مقسورا داعا ٠ )٠١(‏ وفى حالات نسادرة 
بدغبا )١١(‏ + أيا الأمرى فكو محزى اذا كان نفصلا( 2١7‏ ه ومخصوفا اذا 
كان متصلا( 2115 , 


6 أنظر الرسوم : ا هال 11ل ٠‏ 0٠6(.١٠5هلوهلاةلء‏ 
3( أنظر الرسوم : 1 ه51 175 ١ه‏ 15ل (اء٠٠5 ٠١‏ 
0( أنظر الرسوم : 25497 ؟ 4 ؟» زهت له 251١5١١‏ * 
؟) أنظر الرسي : 251!461538 0412016158141 6ه 

ه) أنظر الرسوم : 1١53961415‏ * 


1) أنظر السوم: 5116156161571616176 0165614113161 6مك مله 
زلمزء 

7) أنظر الرسيم 61559 0675861811618+ 
بالنسبة لانُوا حرف النون أنظر : تحفة أولى الالباب فص 84 ٠‏ 

) أنظر الرسى :051141601 * 

) أنظر الرسى 1415318 1610*161 5 مط 6121161504416 1كامله 
ل 

)٠١‏ أنظر الرسى: 5951553 41 ؟؟ ( 4152 111 1ه 111521 هل ال قلء 

() أنظر الرسي: 157016055461521 01فة؟ 16161 * 

)١1‏ أنظر الرسوم: ل ل ا ل ل ل ل ل 


“ا يا الماك اليا" لطر بين الاي اي 1 
م الانوا المتعد د ة لحرف الها انظر : ضيح الاعشى و حادص 5ل1؟؟ ٠‏ 


)80 


حرف الواو : رأسه يشبه رأس الفاء هوبقية الحرف يتخذ هيئة قوس النون ءالا أنه 
أصفر حجما “ولوجود اختلافات بسيطة في ملبيىة القومر, اكتسب بحضالانوا عمنهسا : 
المجموعة( ') ه والمقورة(1) . 


7 اللام ألسف ( لا ) : يكون مرشوقا وسواء أكان منفرك ا ءأم متصاذ 7 27 , 


4 حرف الياء : الاولي والوسطي يشان حرف الباء الاولبي والوسطي اي 
المتصل والمتفرد قيكون, على أنوا. مما «اللقورة0 ١‏ والمحوةا” 


»رفي حخالات 
نادارة يكون راجسهعا 4 


ولابد لنا ونحن فى مجال التمرضي لقواعد خط الثلث وأشكال جروفه في الموص_سل * 
أن نشير الى احد كتبتها المشهورين بسهذا النومدن الخط» وهو الشيخ أبو الدر أميسن 
الدين ياقوت بن عبد الله الموسلي الكاتب النورى الدلكي 
(114ه) «الذى 


لتسرفي المتوفى سسدة 
انتشر خيله في الاقاقدولم يكن في زه من يقاربه في حسن الخط » 
ولا من يو'د ى طريةة أبن البواب:في الكتابه مثله ٠‏ وكان, قد عاش في الموصل في الفترة التي 
وعبلتنا منها معظم هذ ه الكتابا ثالتي نحن بصد د د راستها ووخاصة الكتابات التي تسود 
' الى عبد نور الدين ارسلان شاه ( 1015/4 ه) كونظن أنها تعود الىهذا الكاتب 
الذى لقب نفسه بالنوري نسبة الى الماهل المذكور * 


5 الظر السو : 1١1875157517127‏ 5ه 65 5ه له 

3( أنظر الرسوم: ٠ ١٠5١56145441616‏ 
عن أنوا حرف الواو أنظر : صبح الاعقى فى "ا وص 38 * 

©) أنظر السو : 554153541515 106415116155141 مله 
عن حرف (لا) وأنواعه أنظر تحفة أولي الالّباب وص 86 506 ٠‏ 

؟) أنظر الرسوم : 41(65461511 0350061516+ 

6 أنظر الرسوم : 021512526 ٠.1555‏ 

1) أنظر الرسوم: 554861614( * 


اكسرص عرك الياء وانواعه أنظر : تحفة الالياب ه ص١5 ٠‏ 


)155( 


وأا تناولنا كتابا .تمد اخل المديدة بن حيث الضمون ٠‏ نجدها تحتوى على مواضيع 
#متى * كالايات القرانية الكريمةهوأسماء الله الحسنى ه وأديانا أسم الرسول (مر) »والامام 
علي (رض ) هبالاضافة الى الاعية هوالالقاب ٠‏ والنصوص التسجيلية:والاشعار ٠‏ 


فالايات القرآنية كان لها الخلبةطى المواضين الارى ليدر, في «خلفات المدينسسة 
الاثرية» ومنمها المد اخل فحسب بل شلات معذم المخلفات المعمارية والفنية» في جميسخ 
انحاء العالم الاسلامي ه ومن مختلف المصور ٠‏ وهذا أمربد يبي لان القرآن الكريم كتساب 
المسلدين المقد ءر, الذ ,يمد سماد ميد تهم» نكان تدوين آيائته على .تلك المخلفات 
نوعسا من التبرك والتضرح لله تمالي دومن أكثر تلك الايات انتشارا في النصوصي» ي 
أيبة الكرسي ( 0 * تفي مداخل الموسمل وجدت ضمن الشريطا. الدائر على اطار بدخل 
مد فن مزار الامام عون الديه 7 9 #ومد .ل جام الاطم الباه( 2( »كما وجدنا صر آيا لت 
سورة النسورا ؟) متوجةللمدخل الائل (0), 


ولابد أن نشير الى وجود عبارات البسملة التي تفتتح بها النصوص القرآنية عاد 3ه 
بالاضافة الى عارات أخرى أخئئمت بسها تلك النصومر, 4ومنمها عجارة ( صد ق الله المظيم » 
وصد قرسوله الكريم ) ه التي اختتمستبها الاي الموجود على مداخل جامعالامام البام!ا), 


وأسماء الله الحسنى وجد ناها على الحتبة العليا لمدخل .سجد الامام ابراهي ( 29 » 
كما وجدنا عهارة ( الملك لله ) على عت ةمدخل جامح الامام الباهر (4), فى م 
المبارات الدينية المدبذ ة لدى المسلدين التي شماعت على بعض العناصر المعدارية 
في بقاع متعدد ة من المالم الاسلامي ٠‏ ومن أنثلة ذلك النص المدون على أح سد 


0 


* 15535155935 : أنظر الرسى,‎ )١ 
* 165315401 : أنظر الرسوم‎ ) 


ه) أنظر الرسوم : 11541661 * 
1) أنظر الرسوم : 03(6992-15937* 
)٠‏ أنظر الرسوم : 815(--!ا(315* 
4) أنطر الس : ذه( 35(16* 


17 


17د) 


شبابيك جامجالحاكم في تصرين العبد القاطي ( 2١‏ ركذلك النعن الو 
أبوات ب قاعة السفراء في غرتاطة باسانيا ين المنبد السحة (1) المتأثر بالنواحي الفنية 
الاسلامية »رفي الموصل وجد ثفي محراب جام ا 0 


وأسم الرسول 56 )والامام علي بن أبي الب (رنر, ) وجدا على العتبة العليا لمدخل 
جام الامام الباهر الارف الذك- ؟) , 


أما الاذعية فكان بحضها يتصد ر النصوى التسجيلية *ويعود الى ع 
كما هو الحال في نسي الشريدا الدائر على انار مد خل مزار الاماى مهد الرعد! “أو أنه 
يشل أدعية لال البيت ه كما هو الحال فى النسيى المد ون على الطاقة اليمنى لمدخسل 
مدفن مزار الامام عسوم الدين ( رسم 600 وأحيانا يقالدعاء في نهاية الندص » 
ويرتسبط بالشخسس المنشى* ٠‏ كما نو موجود في الناس, التسجيلي الدتوج لمدخل حضرة 
المزار المذكور'( رسم ٠) 1١4556‏ 


وقد جرع الماد في معظم التحف الاسلامية أن تتضمن نبنوصها الدعاء والثباء 
للاشخاص الذين عنىكلاجلهم ءأو الذين أمروا بعملها هلا سيما ذوى اقلق سسسوؤاة 
أكادت عناضر بعمارية( 0( م مخلفا ت أفسزفق من : خزفية( ا 


٠ 97١ حسن عمد الوهاب : الاثار الفاطمية بين تونس والقامرةوس‎ )١ 
٠ 41 عمد عبد اللدهان. + الآثار الاثدلسية الباقية في اسبانيا عض‎ (0 
٠ 1170 "؟) الجمعة : المرجعالسايق 16 وص‎ 

؟) أنظر رسم : 44 وصورة 0( * 

6( أنظر رسم : ؟ع*؟١‏ وصورة ٠03١‏ 


1( و5386 .2 و 1909 258م1هآ رو 662 صمتطدفصة وطوقتطدعم ر(. 17) «مطعموع 
,و 45 .70 و 512 .7 و1 7666 و.نالله .ره و 1م عاطم 
16 :الابواب السرية في قلك#احنب #مجلة الحوليات السورية فلسنتي1 6117 
0م م (09 ه١١‏ ءض١١١‏ وكامل شحاف ة : المرج ع السابق دص 6م ه 151١‏ 
قا ل فكرى : المرجعالسابق فى ١‏ وس 148 ٠‏ 
7) اد ٠حسن‏ الباشا : طبق من الخزف بأسم (غين ) مولى الحاكم بأمر اللهءمجلةكلية 
الإد ا ببجامعة القاهرةهمايو سذة 181١م‏ هالقاهرة 11864م46م امه ٠(‏ كم ٠‏ 
م) د ء محمد مصطفى : شرف الدين الابوائي سان الفخار المدللي في القرن الثا سن 
البجرى 6 ص 119 * 


)١71( 


ونيب !1 ) تحصيرة ١‏ )رين 07و خشبيا خشبية! ؟) ون اجية ‏ ياك 10) الي كن 


بالاضافة الى حوامل العبا 0 00( د 0), 


ويذكر الدكتور .دس الباها : أن استخداء الدعاء يعد من وسائل التشريف الشخصي 
في المصر الحباسي هلا سيما في المكاتبات » حيثكانت معاني الدعوات وعد دها متمثسية 
1 
مجمركز الشسخمل ( 


6 د ٠‏ محمد تبد العزيز مرزوق : طرز الاسنكد رية وص 6١/86‏ 
ده 7 :مدع عتمتا مطنا مه مه10او00136 فطة صذ مقعكة 4وذه5 و(.ه.5) معصوعه0 51 
. 422 .2و 1968 غ1مه7 80و11 ,1701.17 و363ة151 قط وصدع خطه16ئا 
1) د ٠سماد‏ ماهر: الحصير في الفن الاسلامي »القاهرةوص 0411 1716 * 
*) محمد ابو الفج الحسئن : الكنز الدعاسي في الرقة من القرن الساد بروالهجرى»مجلة 
الحوليات السورية لسنتي 611524 مه مك 6أ وين 1 أو دء عبد الرحسسن 


فمهمي : : د راسة لبعحش التحف الاسلامية» جلةكلية الا 5 ب بجامعة القاص_سرةة 
مايو ل(مه القاهرة 1111ممم 8ف العف ص 3 


)0( د *فريد شافمي : مميزات الا شاب المزخرفة في ,الطرازين العباسي والفاطمي فلي 
مصرهعر, "لاي اد الدوف على يوسف :المرجع السابق ٠ه‏ اس 1 ه 
٠‏ .281 و 11138111825 24358 و طمهقع118 
6) محمد أبو الفرج العفض : الزجاج المسموه بالديناء وا لذهب ٠»‏ مجلة الحوليه-.ات 
السورية لنندة 15474 ماقم 7 مهسا مص اه ٠.‏ 
١‏ )115 قتتقص1 8ه 2135190168 65ل 1:65 11 و 13511132 نحتة! 1 1متتضهكطاىر 2م1116 
0 
. 356 و 354 .7185 و422 و 419 ,72 و 1907 قوط 
7ا) د ءعجمال محرز ؛ البرايا المعدنية الاسلامية فص 1759 ب 58( ٠‏ 


) وعزهه 068 عتاوتسهذة1 تاتلارآة 06 8668ا)1 011 781مطه0 عتعه1ه5كة0 ىر ذكهلآ 
5 8 4 .10 و 41 .2 و ©2166 “تنا 11156010165 قد0لام1معقم1 
92111 .21 
1) الشيخ عد المزيز بن جمعة بن زيد النحوى : مسج الكافيةفي النحو ه مخطوط 
بمكتبىة الا زهر تحت رق ا 4 


+96 حسن الباا : الالقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والاثار » ص‎ ٠ د‎ )٠ 


)170 


مخصوص الالقاب( ١‏ ) فقد وردات ضمن الشريط الدائر على اطارمدخل مسسسسزار 
الامام مد الرحمن ٠‏ والشي.ل المتسوج لمدخل حضرة 


مزا رالاما, 0 3 والني_سص 
المد ون علر 


ى الطاقة اليسرى والعبة العليا لمدخل يدفن اادزا 
الا "لقاب فى المدخلين الاؤل ( 1 )رالثا 
نجدها في المدخل الاير 


والاشييو «وهضصلايللدذه 
بي 7 أأكانثثرئببا موسي 
(4) ترتبط بال النشرف طى البناء » علاوة على الشخص 


المنة 6ه 
أما النصومى التسجيلية فقد وجد تطى معظلك المناصر المعمارية والفنية الاسلامية 
متضمدة أسم الشخير, المتشى” والمتدلوح بالميل أو الذىعلكين اجله تلك المتاصرة 


وأحيانا تتضمن أسم الشخص القائم بالل ه أى الصانع أو البناء وفي بعض الحسسالات 
يرد أسم المشرف طى البناء» وكذلك التاريخ ٠‏ فأصبحت بذل» النصوس التسجيليت#ة» 
قد قامت مقام الالواح التذكارية» من حيث الاثبيةلائها أفاد تالباحثين في تحديد 
تاريخ الحمائر التي ضمتهسا دن ناحيةولاستخد اها في الد راءسة المقارنة من ناحية أخرى» 


ومن النصوس التسجيلية التي وجد ناها على مد اخل الموصل هو النصر, الوارد ضسسن 
شزيط.مدخل. مزار الانام عد د الرحين ( 2ه والنير, المتوج لمدخل حضرة مزار الاسام 
عون الدين (21 ه والنص الكائن على المتهة المليا والطاقة الواقدة الى يمينهسا فب 

مداخل مدففن المزار نفسه ( )»ركذ لك الندر,المتوج لمدخل الرجالفركنيسة شمعون الصفال0) 


)١‏ تطرقنا الى الا "لقاب من حيث : الاضل والمد لول والشيوع» لد ى تطرقنا الى نصسوص 
الاشرطة الكتابية في الفصل الكا بس بواليانا الاول في الصفحات 5125 014" ٠‏ 


5) أنظر الرسوم : ١604 1١‏ *رقد نوهنا الى تلك الا لقا بعند د راستنا المدخل 
المذكور في الفصل الاول من الباب الثاني في الصفحات ار © 

؟) أنظر الرسوم 134 ٠ه‏ وقد تطرقنا الىهذه الا لقا ب عند د راستنا المدخل 
المذ كور في الفصل الاول من البابالثاني في الصفحة 6456 ٠‏ 

؟) أنظر الرسوم : *٠51561571‏ وقد د رسنا تلك الا لقاب هلد ىد راسكنا المدخل 
المذكور في الفصل الاول من الباب الثاني فسي الصفحة 515 .90)؟ ٠‏ 

ه( أنظر الرسوم : 45+95 ١٠؟أ١وصورة ١١‏ * 

1) أنظر الرسم : ١5155‏ وصورة 9( * 

7( أنظر الرسوم +16 وصورة 3١15‏ * 

5 أنظر الرسوم : ٠.‏ 


(صضفدلة 


وبخصوص, بعض الاشعار © فقد وجدناها في الشريط الدائر على اطار مدخل حضرة ' 
ار الامام عون الدين ( 0 هوالشريط الدائر على اطار مدخل كيس البارسر سي 7 2 
الشريط المشوج للمدخل نفسه 7 ') وركذلك الشريط المكوي لمدخل جاس عسر الاسود 
( سم ١60١)ء‏ 


وبعد كل ما تقد يجب ان نشير الى وجود بحعني الامثلة القليلة لكتابات بالخ ط 
السرياني ( السدار انجيلي ) على قسم من المداخل الكنسيةفي الموصل » كما هو الحسال 
في مدخلي الرجال (؟ أوالنساء ( ")في كنسية شمعون الصفا ٠‏ نتضمن ارات ودعسسوات 
فيه اسسيهية و11 1 

وتمثلات بهذ ه الكتابات مميزات فنية منها : الاستناد على مهاد زخرفي وكنفيك هسها 
بواسطة الحفر الرأسي والقطا مالمسطع للحروف هوقي سيزات لسناها في كدتاب ات 
مداخل المديئة الاسلامية همما يدل على أن الكتابة السريانية في المدينة متأثرة ببعض 

الكتابة العربية * ْ 

وعلى الرفم من انفيذٍ كتابات المداخل بواسطة الحفر الرأسى أى .حفر الارضيات بين 
الحروف وتزييناتئها ءالا أنها في حالات نادرة طعمت تلك الكتابا بع على الارضية واصبحدت 
في ستواها بواسطة الرخام الابيذر, ه كما في كتابات عتبة مداخل مدفن مزار الاما, عسسون 
الدين ( صورة »)١5‏ أوبواسطة الجبس, ٠‏ كما في كتابات عتبة مدخل الرجال في كنسية 
قنعو انعا" [هورة :011+ ١‏ 


01 أنظر الرسوم 144ل 56الء 
؟) أنظر الرسى : 15411ب 48؟١‏ وصورة 18 * 
") أنظر الرسىم : 09534 48*415316؟١‏ وضورة 4ل* 
والجد ير بالتنويه ان هذه الاهمار كتهت أبياتها بصورة مكثالية» كما أنها 0 
تخل من صفوات متعلقة بالاوزان والمعروض ٠رقد‏ اشرت الى ذلك لد ى تقييمي لها 


في الفصل الاول من الباب الثاني » عند تطرقي الى مدخل حضرة مزار الامام عون 
الدين فى الصفحات ل 0 


©) أنظر الوق + 1814 +198 ٠‏ 
ه) أنظر الرسي : 18511521619+ 


1) د ءالا ب يوسف حبي : كنيسة شمعون الصفا ه مجلة بين النيرين ٠‏ كانون الثاني العد 
الاول 6 الموصل “الا15م اص 75" * 


القصرالثافى 


الحاريث الوا بابك والد يمان 


)١ 7 


الفص ل الثانسي 
00-6 


السحايب الأاكيبةوالايلقاسسية 


يعد المحرابين, المنا مر المعسارية السهمة في الحمائر الدينية والعدية الاسلاميسةه 
كالجواءمخوالمساجد والمراقد والمشاهد والمزارات والمدارس » على الرغم من اعبار البعض 
له من الحنامر المصارية البتدعة في الاسلاء (١)ه‏ بحيثكان ذلك من جللة الاسباب ال 
شجصعقسما من المستشرقين على اعتبار المحراب ين العناحمر المقئبسة من الاقوامالاخرلى؟ أ 
مما حد ىيبعض, الباحثين والعلداء للرد على ذلك ووالتد ليل على اعتبار المحراب سن 
العنا سر المبتكرة لد ى المسلي ( ؟) , 


ونظرا لبيك ققد أولاه المسلدون أهتماما خاصا فاق الاهثمام ببقية عناصر العسارة 
التي تضمه منذ الصبهد الاعوى وما ثلأه من عهود #منا أد ى الى تعدد هيثاته وأشكاله هُ 
واشفالها بالتزيينا ث الفنية م : زخارف نبائية وهند سبة ومصارية ه بالاضافة الى الكثابا ت 
المختلفة حتى غد بع المحاريب نايجة لذلك من أنفس وأندر المخلفاتالاثْي_-ة 
الابسالابية + 


والذ ىيبمنا في هذا المجال محاريبمديئة الموصل في العهدين الاثابكي والايلخاني 
التي تدخل مجال بحسثنا دوعد م التطرق الى المحاريب الاخرى في مناطق المالمالاسلامي » 
الا بالقدر الذ ي يتطلبه البحث *ردقتضيا تالدقارنة ٠‏ 


6 السيوطي : اعاد , الاريسبحة وشيدعة الممازيي ومخطوط يد ار الكدب المصرية تحدث 
رقم 7 مجاميع ابن الحاج :المدخل هالقاهرة لم/؟ (ه/ 15159 ال لفك 


4 7. 761 ى 1932 020508 و وتتتااءو قط لطءصة ستدمدطة #باصوة ,و 11هنموهم0 
5 8 

«خمخدط 85 هتاوده]1 قصضة 283266 و(. آ . 6) 86113 و 99 ,م 

1 1 . 147 .2 و 1914 تختم ميته 
2 د «احمد فكرى : اللسجد الجا م ببالقيروان 6القاهرة 1 فصكمة.ف ب 048" 4 
بدعة المحاريب » مجلة الكاتب المصرى فم ؟ ه العدد ١56‏ مص +٠15‏ ب ”"5١‏ 4 
مساجد القاهرة ومدارسها (المدخل )» القاهرة 21111 وص 5597 ب كاه 
عتسمة15 عتناطة5 صذ جقناذقل و طدتقصط قصهة طوعطة< ,ر(.0 .6) ومتتقتر 


. 159 .2 و 1952 عإعامل ه11 , عوطم ةمع مدمه1 


د ٠‏ فريد شافعي : العمارة العربيةفي مصر الاسلامية » القاهرة 151٠‏ 
ص 4ه 50 * 


)١1600 


وبما أن المحا ريب الا تابكية كنا قد تنطرقنا اليها خلال د راسئنا للناعمثير 6 مادا 
سنتناولها بصورة عاءة من خلال بحئنا للمحاريب الايلخانية » كلما بعت الشضرورة لذلك » 


أما المحاريب الايلخانية في مديئة الموسل فسوف نهحشها بن جدينواحييها المساريسة 
والفنية وأماكن تواجد ها هبالاضافة الى محراب أتابكي واحد في جاءمخالامام محسن لم تتطرق 
اليه أقلا, الباحشين من قبل 6وقد اكتشفته خلال د راستي الميدانية مو“خرا ) ١‏ ووكذلك 
قطمة رخامية من المحتس أنها تمسثل جز" لمحراب وجد تها عن طرين الكنقيب في بسر 


: 
مسزار الاسام محمد بسن الدسنفية / 0 5 
اولا / الاماكن : 


الملاحظ على المحاريب الايلخانية هو انتزاعها :م:, أناكنها ونقلها الى المتاح ف » 
ومثال ذلك محراب مزار ينجة علي ال المتحف الحراقي بيقداد 6ومحراب ب هزار ينا ت الحسن 
الذ ى نقل الى متحفا الموصل بعك تقسوضس المزارين اللذين كانا يضمانمي.ا إلمهابا الاهضمال 
وعد , الرعاية 0 

ولم يق ثابتا في موضفه سوى محراب جام:الفخرى » اذا اعتيرنا أن الموضع الحالي 
هو المكان الاصملي له فومن الصعب البسات في ذ لك يسبب حد اثة معظم أجزا البنا” المثبدت 
فيه من جبهة »ولوجود ظاهرة نقل المحاريب من بقاية لاخر كنقل محراب الجامع الاسوى 
52007 1 
الى الجابةالنورق1 0 © ونقل محراب اسلامي الى كنيسة مار برا 7 ). 


واد ى انتزا عمحرابي مزار ينجبة علي وبنا تالحسسن من أماكتبها الى صعودة تحديد 
موقعكل منهما بالنسية لدائط القبلة الذاى كان مثبتا فيه ركذ لك بالنسيبة لاتجاه القبلة 


؛ 5 ١‏ 2 
ذاتها وومما زاد من تلك الصعوبة هو زوال المزارين المذكورين ٠‏ وعدم وجود أى أشر 


1) انظر دراستنا للمحراب المذكورفي الصفحة 814+ أنار الرسم ؟ 4 والصورة 63 + 
)١‏ انظر دراستنا للمحراب المذكور في الصفحة لاه6٠*‏ أثذار الرسم 8 والصورة 5ه ٠‏ 
*) الجمعسة ‏ المرجعالسايق وس 28 ٠‏ 

؟ ) المرج,نفسه وس, ٠ ١55‏ 


لفلف 


أما محراب جامح الفخرى فانه يقنفي مستون حائط القبلة ويتوسطه بعد تخلل تجويفه 
الحائط المذكور ٠‏ 


وظاهرة توسط المحاريب لجد ار القبلة كادت متمثلة في معظى المحاريب الاثابكية » كما 
أنها وجد كفي المساجد البكرة : في الصراق ٠‏ مثل مسجد الإخيضر ( النصف الثاني ب 


القرن الثاني للهجرة ) (التسية. الجامئنفي سامرا +( ه" ١٠‏ ه) 6وجامع أبي ف الب دحاقنة 


(11 كلاذأه) فيز أن بعضالمخاريب شذ عن هذه القاعد ة كمحراب ب اسكيف بسني 


جنيط ') نكما أن محراب جاءمعالامام بحسن الواقع في جدار القبلة الى اليمين من المحراب 
الرئيسي في الغرفة الاثرية هو الاخر لا يتوسط ذلك الجدار ٠‏ 


وظاهرة عد , توسط المحاريب لجد ار القبلةل, تكن الاولى من نوعها في الموصل بصسورة 
خاصسر والمراف بصورةعامة ٠وانما‏ تمثدت في مناطق أكون سْ العالم الاسلامي. ه كما فساسسي 
المسجد النبوى الشريف في المديئة المنورة ه وسجد القرويين في مديئةفاسبالمغرب("), 


ومن الملاحظاءتالاخرى على المحا ررب الايلخانية »هو ند رتها في المدينة حيثلسم 
يصلنا منها سوى المحاريب الثلاثة الانفةالذكر ه بخلاف الفترة الا ؟ابكية التي تيزءت 
بكثزة محاريبيها (9) , 


وأعزى ند رة المحاريب الايلخانية دوقلتها في المدينة الى عد ةأسباب منها : 


١‏ قلةعمائر المدينة التي تتواجد فيبا المحايب خلال الحكم الايلخاني »والاقتصار علسى 
تجديد بض العمائر القاعدةفملا( ؟) مبسبب الاضطراب الذ ى ساد المديئة يعد 
سقوطها على يد المفول عام هءاد لم يهقم الايلخانيون بالف بق _ ادر 
اهتمامهم يحب السيطرة والحلمي 7 *) ؛بمكس الحكم الانابكي الذى تيز بالاستقرار 
السام (0')والرخاء الاقتصادى » مما ترك المجال لحار بالاقران للالتفاف الى 


)١ 20‏ الجمصة : محاريب مساجد الموصل 6م ١‏ وص +5١١‏ 
0( تمكدت خلال د راستي للماجستير من حصر (17) محرابا أتابكيا في المديدة ٠‏ (المرجع 
نفسه واص 5؟" ٠)‏ 


؟) مثال ذلك تجديدهم لمزار الاعام يحيى بن, القاس, ٠‏ وكذلك تجديد كنيستى شمصون 
السفا وما رأضعيا 8 
ه) الجممدة : المرجعالسابق ٠‏ عي( ح) ٠‏ 


1) الديوة جى : الموصل في الصهد الاتايكي وص 51 686 ٠‏ 


ا 


)1١770 


النواحي النعتارية وعلى الاخسمرالد ينية منها ٠ )١(‏ ونتمكن أن نضيف الى ذلك 
غامل الزنن وهو أن الحكم الأنابكي للمديدة دام ( 159 ) غاما بمكس الحكم 
الأيلخاني الذذى دام حوالي ( 74 ) عاما + وبطبيف#/الحال ان فترة الحكسم 
الطويلة تترك المجال الكافى [انشاء الممائر اكثر من الفترة القصيرة أ 


الناحية الدينية والمذ هبية : فالعهد الايلخاني يعد عهدا جديدا لحكام كانوا قلي 
الاصل وثنيين هولم تتأصل الرى الاسلامية يعد لمعظيهم » بل نرى أن بعضهم كان 
يميل الى السسيحيين دون السليين (5) © في حين نرى أن العهد الائابكي يعد 
امتداد! للدكم السلجوقي الذ ى أكد على النواحي الدينية والملدية» والروج الدينية 
وتشجيخ الفقهاء كان ت,تأصلة في نفوس معظم الملوك الأ تابكيين ومدبرى مملكتهم هوهذءه 
الناحية جملتهم يكثرون من اقاءة المساجد والجوامح والايطة ككما أن الناحي_ة 
المذهبية كان لها تأثير فى زياد ةالعمائر الدينية وتعدد محارييهاه فقد ساد 
المذهب الشافمي والحنفي بنذ المهد السلجوتي وأمتد الى العهد الاثابك_ي » 
وأوقفت العمائر للفقباء الشافمية والحنفية ه وبما أن كل فزيق له بصلاه #لذلك فقد 
تعددات المحاريب في العمارة الواحدة ٠‏ يعد تسلم بد ر الدين لو'لوء الحكم شجع 
المذ هب الشسيعي رأقام بعسض الاشردة والمشاهد لال البيت » وما أن هذه الأبنية 
كانت توثد ى غرضسين ها الزيارة والتعبذ لذا اقيدتالمحاريب لتأدية الغف_رض 
قزر 0170 
الثاني 


الناحية العلمية : لبذ» الناحية تأثيرا أيضا على كثرة الممائر المدنية في العهسدد 
الاثابكي التي ؛كثر فيها المحارسسيده ونعني بها المدارس ٠‏ فالمهد السلجوقي يعد , 
المشجع لاقاءة المد ارس على مذ اهب أهل السنة » وتثقيف الموظفين ليقوموا في ادارة 
مملكتهم الواسعة ؛ وكادثهذ المدارس هارةعن مساجد جملت وقفا على العلسم 
الى جائب اقاءة شعائر الدين هلذا استخد سعفيها المحاريب لتأدية هذا الغرل)). 


(2 
(0 


الجمعة : المرج:السابق » ص ١١‏ + 


د * جعفر حسين خصياك : العراق في عبد المغول الايلخانيين 1/787"لاه 
امه 1/ 1885م (الفتح والادارة هالاحوال الاقتصاديةهالاحوال الاجتماهيبة) ه 
ص (1ل* 

ال ة : المرجعالسابق (١76 (١١ص ٠‏ *» 


الحملدة ؛ الدرجعالسابق فص ؟ ٠ (١‏ 


لفلف 

هنا أن الحكم الاتابكي يعتبر امتذ ادا للحكم السلجوقي هلذا سار الملوك الاتابكيون 
على نفس, الخطة في انشاء المد رمن » وتثبيت المحا ريب فيها » بعكس العهد الايلخاني 

الذى لم يشر الموئ رخون الى اقامة أى مهد علمي او مد رسة خلال حكمهم لمدينة 

الموصل ٠‏ 
كس نظام بناء المحاريب : أن ى هو الاخر الى ند زة المحا ريب ألايلخانية في الموص_سل ه 
فالمحا ريب الايلخانية تتميز بالضخاءة ه حيث تتألف من عشراتالقطع الرخامية همسا 
يساعد على سرعة تقوضها وبمثرث اجزاعها #نتيجة تقوض العمائر التي تضمبها ه بعكس 
المحاريب الاتابكية التي كان معظمها من نوع المحاريب المسطدة المككونة من قطعة 
رخامية واحد ةيمكن نقلها بسهولة »أو على الاقل تبقى محافظةعلى معظم بعالمه-|ا 
عند اعادة رفعأو ترميم العمائر هومما يو“كد ذلك أن بعض المحاريب المجوفة 
الاتابكية المكونة من عد ة قطح رخامية » أو التي تشتهر بضخامتها وصلتنا بصورة غير 
كاملة هومن أمثلة ذلك : محراب الجامحالمجاهد و[ () هومحراب الجامع النورى 7( ”أن 
ومحراب مسجد الشيخ ذياب(5). 


ثانيا / الماد ة البنائية : 


كان لماد ة الرخام الموصلي الغلبةغلى المواد الاحرى التي أستخد مت في بناء ونحست 
المحاريبفي مديئة الموصل خلال العهدين الاثابكي والايلخاني » نتيجة لكثرتها من ناحيسة»ه 
ومطاوعتها للحمل من ناحية أ خروآ ؟) ٠‏ 

أيا بقيةٍ المواد فكان استعمالها محدودا! هاذا اسثثنينا بعسض النماذج النادرة 
للبحاية الاتابكية » كمحراب جامجالمجاهد ى الذي بني من الحجارة العامة ل 


١65646155 الجمعة : المرجعالسابق ه ص 8؟ ب‎ )١ 

3( المرجح نفسه © عيفخ1ط ٠ ١‏ 

2( المرجخ نفسه وض 19 » 1 

10 : المرجعالسابقوص؟ 5١‏ © كما سبق أن نوهنا الى ذلك في الصفحة 0) 
من التمبيد لد ى تطرقنا الى مميزاتالماد ة المذكورة * 

5) الجمعة : المرجعالسايق:ص8غ؟ ٠‏ 


)070 


ومحرابي جامعالاما. م محسسمن أللذين بحرا . 1506 الجلان 7 4١‏ وبحراب جصي كان 


موجود | في الجامجالنورو( ؟) , 


واذا انتقلنا الى المناطق الا خرى من العراق نجد المكس ٠‏ وهو ندرة المحاري_ب 
الرخامية دوذ لك لقلة ماد ةالرخاء فيبا دولا سيما في وسط وجنوب العراق ذمبا أددى السى 
الاستعاضةعنها بمواد أخرى : كالجسمر, والاجر والحجارة ٠‏ 


فمن أهم الامُثلة على المحاريب الجصية ( ؟) هي المحاريب الستلدة المكتشفة من بعض 
دور سامراء ( "اى) (؟), 


والجد ير بالذكر أن ظاهرة المحاريب الجمية وجد تفي أتاليم أخرى من العالسسم 
الاسلامي ٠‏ ففي صر ظهرتمنذ المصر الطولوني واف يلاحظ ذلك في الواجهة الجصي_ة 
المحصورة د اخل اطار المحراب الرئيسي في الجامخالطولوني الذ ىيضم الحنية والاعسداة 
الايمة على جانبيها وكوشتي العقدط "1ه ثم كثر شيوع المحاريب الجصية في العص حر 
الاي ة نكال ذلك : محراب الامُضل دلمناء او ين لاني ( لالمعاى)( ١1‏ أومحرابان 

خران ضعا على واجهتي البد نتسين اللتين تكتنفان دلة المي فخفي الجامع الطولوني 


(١‏ الجيعة :المرجعالسايق ةم 71 نكما تطرقنا الى احد المحرابين 
مرة في الصفحسة 46 .ء. 


3( الديوه جي : اعلام الصناع المواصدة ه ص ”٠‏ وشكل 1 


) يرى الدكتور فريد شافمي : أن مصد رصناعة الجصفي سامراء وفد الى سامراء عن طريق 
الساسائيين الذين كان لهم د راية واسعةبأساليب صناعة الحص ٠‏ (د + فريد شافعي : 
زخارف وطرز سامراء 6مجدة كلية الأدا ببجاممة القاهرة »القاهرة ١626١‏ مهم 1ه 
ىح ؟ وص 8 * 

5) نجا ةيونس : المرجعالسايق هص 11677 والجمعة : المرجعالسابق هصورة ©؟ ووه ٠9+‏ 


ن الذى يد رسلاول 


5 د عكوش : تاريخ ووصف الجامح الطولوني وي 1 5 هلوحة ١١‏ هد *كامل اسماعيل : 
د راسة اثرية ( مسجد احمد بن طولون ) «القاهرة وص ١(4.د‏ ٠فريد‏ شافعب_ي 0 
العمارة العربية فى مصر الاسلامية هم ١‏ وءص؟5؟ ٠‏ شكل 5١48‏ + 

0( . عبد الوهاب : الاثار الفاطمية بين تونس والقاهرة ه ص "ا ه 

مطء15طقططة و مصق0ططه6 و 88. 18" , 89 .7 و ناك عتسهذ15 و(.2.8 ) وعلط 


)2١.‏ 2511 23261 و 72611 . 11 و مخطمةممعه13وم 
د +فريد شافقمي : المرجعالسايق ال «شكل 9١"ا‏ مه 


)١6٠( 


أرقدتا:7 ١‏ أ عركلاتك القسر لاط من البحراب العنيق بالجابهالازهر من هبه القليقسة 
المعز لدين الله الفاطبي ( 77٠‏ م)( ')ه مسعض محاريب مشهد السيدة رقية(؟) 
ومشهد اخوة يوسف 47 أومشهد أم كلثى ( ”أ ويشهد السيد تعائكة7 1 » ونش هد 
الحنقري( 7 و مشسهد يحيى الشبيه لخ واي ظاهرة المحاريب الجصية الى العهد 
الايّبِي ونشاهد أمثلتها في مشهد الخلفاء المنباسيين ا شجرة 

الدر ( حوالي سئة +16 ص)( (١‏ )كبا وجد ت أمثلة للها في المصر المملوكي * 

ذلك : المحراب المعروف بمحراب السيد ةنفيسة الواقجفي جدار القبلة الى الشرق من 

المحراب: الرئيسي (1ووس)(١ك,‏ » ومحراب آخر من نفس التاريخ بجامعابن طولون ام 


( لمسحتدة -260 2ه قتتوده]ة وطن صذ طوعط 11 ل تستكه7 #راصدظ صذ و(.7) 1ه 1هطة 
و 1953 187 و 1 6و5 و 77. 1701 ر 5مك 2ه 157جاه786 02 81116512 
21.1 و81 .2 و1953 مممثم0 


عكوش : المرجخالسابق «لسودة ١١‏ هد ٠‏ فريد شاقمي :المرجحالسابق ٠‏ م 0١‏ 6 
ص 512 ٠»‏ شكل (؟" ٠.9556‏ 


؟') د ٠*احمد‏ فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها ..ح " ٠ه‏ ص؟6 5ه لوحة (١56‏ » 
دف + سعار ماهر : مساجد مصر واولياوءها الصالحون ٠ح ١‏ هلوحة ٠35٠+‏ 


'') حسن هد الوهاب : المرجعالسابى ه ص 6١١‏ هلوحدة 7" و د ٠‏ احمد فكرى : 
المرجعالسابق ١ ٠‏ هحص ١١"‏ هلوحدة ٠ه ٠‏ 


؟) حسن عد الوهاب : المرجعالسابق وى 5*٠"‏ ملوحة “07 بو اق + حك 5 
المرجعالسابق مح (١‏ » لوحة 15 با*٠‏ 


ه) حسن عد الوهاب : المرجعالسابق » ص ؟*؟ هلوحة 1514 ه 
1) ناء أحمكف فكرئى. + المزجعالسابق ه ح( ه لوحة 56 1 + 

٠18 »لودة‎ ١ المرجعنفسه 6ح‎ )٠ 

) المرجعنفسه ٠ح ١‏ هلوحة 18 ب * 


)0( حسن مهد عد الوهاب : من رواقع العمارة الاسلامية في مصره لوبكة ك ٠‏ أحمد فكرى : 
المرجعالسابق اح ١‏ هلوحة 5سا * 


* )المرجعنفسه معى؟ هلشوحة 8( ب‎ ١ 

)١١‏ عكش : المرجعالسابق » مى 17 » لوحة ١1‏ أ ود ٠‏ فريد شافمي : المرج السابيق»ه 
ع (عس 5468 دشكل 5١48‏ * 

) عكر : المرجخالسابق ٠ص‏ 18 ؛ د ٠‏ فريد شافمي : المرجنالسابق » م ١‏ » 
ص ه44 وشكل لوم اه 


)161( 


وكذلك محراب زاوية زين الدين يوسف ( 1907 ه) ,)1١(‏ 


وتوجد بعض الامثلة للمحاريب الجصية في سوريا وايران » ففي سوريا يتضح ذلك فسي 
محراب طولوني يقحفي سارية الايسوان القبلى بصحن الجامعالابُوى بديشة( 1) 
في ايران يألحظ ذلك في محراب مسجد بيرىيكران ( صوملة8 - 21-1 )( ماه) (؟), 


© بيتصا 


أما في المغرب الاسلامي فكانت المحاريب بكسى بالجيس ( الجين ) المنقوش » كسا 
في محراب جامهبيلاد الحضر بتوروز في تولسر, ( 51٠‏ ه) ه وهي نفس الظاهرة اللسسدتي 
تمثلت في المحاريب المغربية الاندلسية (4). 


واضافة لما تقدم نجد أن بعض المحاريب العراقية بنيت من الاجر ه ثم طليسات 
بالخص لاعْراض السنة في معظ الاحيان ه كما في محراب جامعأ بي دلف في سامراء 
1ك كلاكه)( ا ب الجامحالثالث في واسط ( ٠‏ 5ه ى) (21 ٠‏ رعمارة 

الابعين في تكريت (نهاية ا أبو ريشةفسي عانة ( 1 ه) (4)ى 


٠ "0 د ٠عجد الرحمن زكي : قلح ة صائح الدين الايوبي وما حولها من الاثارءلوحة‎ )١ 
٠ 1 «صورة‎ ١ حسن مهد الوهاب : التأثيراتالمعمارية بين آثار سوريا ومصر ه ص‎ )١ 
و 105 .2 و 18182 2ه 110214 فط و وصطتامة‎ 8718 .57 . (0 


06 سليمان مصطفى زبيسهر, : المحاريب فى العمارة الدينية بالمغرب الاسلامي اموز 


الاثار الرابح في البلاد العربية ه تونس 01١4‏ 55 مايو ( آيار) 171(هالقاهرة 
6م فصن 9 .6 ٠"ه ٠‏ 


5) نجاةيونس : المرجعالسابق وس ١ل‏ ه شكل ١8‏ * 

1) المرجع نفسه .ص84 ؛ الجمعة : المرجخالسابق ؛ مسسسسورة 31٠١5‏ * 

)٠‏ ى ٠‏ عبد العزيز حميد : عمارة الا ب بعين في تكريث * مجلة سومر لسدة 6م *ملله 
من 89( ١4١6‏ وإلنجاةيونس: المرجج السابق ٠س‏ 86 6 ٠21‏ 

1) بشي فرنسييس وناصر النقشسبند ى : المحاريب القديسة في متحف القصر 
العباسي » مجلة سوير لسنة ١115م‏ هام ا وص 35١‏ 4 نجاة يونسس: 
المرج م السابق وص ”"( ؟ الجتصة : المرجخالسابق «صورة 48 ٠‏ 


) 
والمد رسسة المستنصرية في يقداد ( /اى)( 2١‏ ؛ وخان الخرنيني ( ى(1), 


وعلى الرغم من قلة استعمال الاجر في عمل المحاريب في المناطق الاخرى امام 
الاسلامي » الا أنه أستعمل في بض الاتّسام الشرقية دولا سيما ايران! ' ه كما وجدات 


سعضن الامثلة النادرة في مصر في الصهد الفاطمي #مثال ذلك تتويج محراب مس جد 
الحاكم بقبوة من الاجر (؟) , 

ووصلتنا تماذج أخرى من المحاريب العراقية مبنية من الحجارة وبكسية بالخي-_-ص»ه 
ويلاحظ ذلك في محراب مسجد قصر الايغرآ *' » وحراب مرقد السيدة نفيسة فسي 
سنجار ( لاص )(1), 


والجدير بالذكر أن بسض المحاريب في المغرب الاسلامي في عبد ها المبكر بنيات 
من الحجارة والموات المجلية من الخرائب الرومانية ة كما في محراب باط المنستير فسني 
تونسس ( عق يه( 207 وحراب الرياظ بسودة ( من 00 


ومما يجد ر التنويه اليه أن مواد من الخشب والقاشاني استمملت في عل المحاريدب 
في مناطق أخرى من الحالم الاسلامي » في حين المسدم استعمالها في محاريب مدينة 
الموصل :وند رفي المحاريب العراقية بصورة عامة ٠»‏ 


فالخشببثلا كثر استعماله في مصر في العصهد الفاطمي ٠‏ حتى غدات المحاريب-.ب 
الخشبية المتنقلة من المبيزات المسهمة لذلك العهد » ولعل أقدمها المحراب الذى * 


1) نجاةيوس ؛ المرجةالسابق وص ١6١‏ ومالجمعة : المرج ع السابق » صورة 519 ٠‏ 
)١‏ نجاةيونس : المرجعالسابق وص 151 ؛ الجمعة :المرجع السابق «صورة 51 * 
؟) الجمعة : المرجعالسابيق هم ١‏ ٠ص؟(5‏ * 

4) د «احمد فكرى : المرجخالسابق 4ت ١‏ ٠ص"‏ هلوحة 1١‏ * 

©) نجاةيونس : المرجعالسابق ٠‏ ص,*5 والجمعة : المرجخالسابق ٠‏ صورة 17 * 
3 انتما يونين : المرجحالسابق هص ٠» ١75‏ الجمعة : المرجخالسابق ٠‏ صورة 14 ٠‏ 
)0١‏ زييسس : المرجعالسابق عص 256 عشكل. ٠ ١‏ 

) المرجعنفسه ه ص؟ 55 وشكل 5 * 


سمسسس سس سس لس 


رعهل) 


عمل يجامج عمرو بن, الحاس ( 6641 ص) هثم فقد فيما بعد ٠ )١(‏ وين الامثلة الباقية 
لتلك المحاريب الدنقولة الى متحف الفن الاسلاى بالقاهرة : محايب صغيرة سطحة 
من القرن ( 6 ه)(6) هبالاضافة الى ثلاثة محاريب اكير حجما هى : محراب الجاسع 
الازهر ( 15هه)( ') وومحراب مشبد السيد #نفيسة زوعه [عهى)! )عراب 
مشبد السيد ة رقية ( 6544 «هدهص )(2) ووقد سرى تأثير المحاريب الخسحبية 
الفاطمية الى سوريا متشلا في محراب المد رسة الحلوية في حلب ( 2100349 . 


أما المحاريب القاشانية فقد كثرتفي ايران «نذ الصهد السلجوقي » وامتدت السسى 


اس سي لس مص سي سس سل مس سس ل 


* حسن عد الوهاب : الاثار الفاطميةبين تونس والقاهرة ه ص5190"؟‎ )١ 


3( 8 2018 958آ و وعنتة0) يدن وطوعك موقت( تدك 21«مط06 فتاعه035210 و 116111 

و 4801, 308 و 21.2 و نسم فناوهم1,715 2 لاوقتاك 5عطمدصع 21 ظ 
و8937 ,8464 , 7802 , 2/ 6278 

د «زكى حسن : اطلمر,الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ه ص 41١7‏ شسكل 7381م 

وزارة الثقافة : معرض الفىن الاسلامي في .صرمن 415مالى 17١51١م»‏ القاصرة 

65م وص 45٠‏ هلوحة 0" ٠‏ 

)ا ده زكي حسن : المرجع السابق و1١١1‏ وشكل /55 وحسن هد الوصداب :. 
التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا وبصر وص ٠١‏ 4 الاثار الفاطمية بين تون سس 
والقاجرة 6 ص 5 ء* 

. 422 .هزر 231 .21 و.قته .مه و 111هل1آ 

؟) د + فريد شائقصي : مسيزا كالاخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطمي في 

مصر ةا ص 1ل 86م ود «زكي حسن :: الموج جالسابق ه ص ٠ ١١8‏ شكل "1١‏ 
خسية هد الوهاب : التأثيرا تالمعمارية بين اثار سوريا ونصر ه ص ٠١‏ * 

1 .10 ,و 37 .21 وء كنذه .مه و 11ذهولآ 

ه) د ٠‏ فريد شافمي : المرج:السابق © عن ان ود * زكي حسن : المرج_ ع 
السابق ه ص 8 وشكل 175" وحسن عد الوهاب : المرجعالسابق ه س 4١١‏ 
الإثار الفاطمية بين تونسس والقاهرة ه عن 1/5" ٠‏ 
وده .مه و وطتحة6 و 446 .110 و 711 و 251 218 و. 618 . مه و 116111 

6 . 16" و 2.68 


9-7 . عد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر ه ص ٠١‏ 4 


)1١85( 


العهود التالية ٠‏ ومن أنشلة ذلك محرابان من جام عالديدان بقاشان ( 19 م )(!أومحراب 

جامخقسم بايران ( 1717 8 3( 6وفي العراق وجد تأجزاء من محراب قاشاتي سي 

مشهد الامام, علبي بالنجف 7 ')نسبها الدكتور زكى محمد حسن الى نفس الصناعة والفقرة 

التي يرجعاليها محراب جامعقسم الاتف الذكر هنثيجة لتشابه المناصر وطبيدة الصملل؟ا» 

كما وجد محرا ب قاشاني في مطحد ازسلان فان في انقرة ( مدي لكك وخر مسسان 

القاشائي الصفوى في السجد النهوى بالمدينة المئورة70) ٠‏ 
ولابد لنا ونحن في مجال الددرض للمواد التي استحملت في عيل المحاريب أن ثنسوه 

ألى وجؤنة مواق أخرى قائوية يرلت أو كسية بها ينفيض البخازيب لغايات شري ة 

وفنية بحته ٠‏ 

»1( وش كل‎ ١8 زكي حسن : الفنون الايرانية في العصر الاسلاني » لوحة‎ ٠ د‎ )١ 
»568 و أطلسر الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ه ص‎ "١ شكل‎ » ١9 لوحة‎ 
ه‎ ١١١ وعلام : فنون الشرق الاوسط في الحصور الاسلامية » شكل‎ ١5١ شكل‎ 

مقطة18 2ه صطه11ه51716م106 هط" «ه” ‏ مم06 1س 


و 62 قتتقطعطلاة8ظ 


ع7 , 1968 عاطم 16# و 111 . 7601" و 163سة151 قتحختط و [إماهناه5 


. 288 و متتاطععتطوططة قصة خط عتسه251 و(.5) 1نصطنكا و 25 و23 
. 2.31 و 1966 عاملآا 1168 و .طتاط 

1( د ٠‏ زكي حسن ؛ المرجعالسابق هدس 47 ه شكب ٠03١548‏ 

') المرجج نفسه وص 68 ٠‏ شكل ٠15١‏ 

؟) ده زكي حسن : المرجعالسابق مس *5]؟ ٠‏ 

ه( ده 1ه قطل قة17 و 856هطء88قصتذ1 16 لتتد 2معاصت1 2168 و ل1دوعوسصتصاةق 

و 2658 فطء3تسه151 هكة مصدمرظ 1058هصعخصه؟ .طمط5 موق 


إن 
5) 3+ سماد لاهر: المرجع السابق ».لوحة ١1‏ 3 


)١6ه(‎ 


في مدينة المومل طعمت ( ١‏ أبمض المحاريب بالرخام الابيشن المرصلي ( الصدق) ه 
ويلاحظ ذلك في محراب .سجد الشباعي.(1) من العنيه الاثابكي ة ويحراب سبزار 
بدا فك التعسين من الصهد الايلخا: 2-7 54 ٠١)‏ 


والجد ير بالذكر أن طريقة تطعيم ( تنزيل ) المحاريب بالالواح الرخامية المختلفة 
شاعت في مصر بصورة جلية خلال الصهد المملوكي ٠‏ ويلاحظ ذلك بكل وضو فيصد ور 
المحاريب المجوفة » كما في محراب قبسة المنصور قلارون ( 188 146 ى)( )(صورة 
15 )4 ومدر المحراب الرئيسي في الجامح الطولوني من عبد لاجين (161 )( 6) 
(صورة 19*) © ومحرا ب خانقاه سلار الجاولي ( املاه) (صورة 18 ) همومحاي_ب 
المد رستين | لطيبرسية ( ص) هوالاقبغاوية ( +71 ه) الملحقتين حالي ا 
بالجامع الإازهر 17) © ومحراب قبسة الامام الشافمي من عهد قايتباى ( 68م ص) (مسسورة 
1 ). 


كما شاعت :أاهرة زشرفة المحايب بالفسيفسا* وففي العراق وجدات بع ض القطسحع 

)١‏ أطلقتاصطلاحاتمتعدد ة على طرق تنزيل المواد التزيينية فى التحف الاسلابية 
المختلفة منها : ( التنزيل ) و(التطميم )و (التكفيت ) » وحاول الدكتور مهد اللطيف 
ابراهيم أ ن يعطي دلالاتدقيق قيقة لبذ ه المصطلحا ت هوازالة اللبس الذى قد 
يعتريها أحيانا فذكر أن ( التنزيل ) خاص بالتحف الحجرية والرخاي_نة»ه 
و ( التثقيت) بخاص , بالتحف الخشبية»و (التطحي, ) ) خاصس بالتحف المعد نيدة ٠‏ 
أورد ذلك أشناء مناقشسته لاحد ى الرسائل الغلمية في جامعة القاهرة * 

وني ظني أن ذلك هو المقهوم الدقيق لهذ ه المصطلحاث ٠‏ ولكنني أطلقات 

اصطلاج ( التطعيم ) على المخلفات الاثرية الرخامية المنزلة ( بالصدف ) 
جايدة الموصل ونذثرا لشيوح هذا الاصطلاح محليا 6 وظبتبه على المصطلح__ا 5-7 
الاخرى ٠‏ 

؟١)‏ الجمعة : المرجع جالسابق مم (شصض اغكاب ١24‏ #صورة 5/1 6وهم. 

“) بينا ذلك خلال د راستنا للمحراب في الصفحة : 5*45”"ه 

؟) حسن عهد الوهاب : من روائحالحمارة الاسلامية في مصر وس لا* ©" ه لوحة م +٠‏ 

ه) عكوض : المرجح السابق ه س 1ه هلودة ١‏ 4د ٠كامل‏ اسماعيل : المرجسع 
السابق وص ٠١‏ إند ٠‏ فريد شاقمي : العمارة العربية في مصر الاسلاميبة6م ١ه‏ 
ص 456 ء شكل 514 * 

6 ن عبد الوهاب : المرجعالسابق ٠٠١8 ٠‏ 6 ملوحة ٠ ١6‏ 


)60 


القليلة من الفسيفساء الزجاجيبة في تجويف محراب جامح الخليفة في سامراء( 11 


)10 1 
ىل علما بأن الفسيفس!* ل, تظهر في محاريب الموصل وذلك للاستعاضة عنهبا 
بالرخام المطصم ٠‏ 


وفي مصر تمثلت الفسيفساء فى آثار فى الدقبة ( 1144 6٠‏ ه)بفمل تأثيس سر 
الفسيفساء السورية7 5 ) ٠‏ فقد وجد > الفسيفساء المذهبة 7 ' )والزجاجية والرخامية(؟) 
في معظم المحاريب الملوكية او التي جددات بعسض أجزائها في ذلك العهد »وسسن 
امئلة ذلك المحاريب التي تبيزت بظاهرة التطعيم الدنوه عنها )م 


أما في تركيا وايران فقد انتشرت ظاهرة الفسيفس!ء الخزفية منذ منتصف الق_.-.رن 
السابج الهجرى وما بعده هكما في محراب جامح ماحب آنا في قونية (161ه)" »ومحراب 


المد رسة الامامية ( 78 م)( !2 ومحراب سجد الشسيخ لطف الله باصفب. وا 
0 


أما في المغرب العربي فقد استعمل نوجخاص من الفسيفساء المصنوعمن الجش( 11 
كنا في محراب الاشبيلي بتونسس( 4 ه)[ ١١‏ . 


* 1195 نجاةيونس ؛ المرجعالسابق وص‎ )١ 

0( ن عبد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر وص ٠ ٠١‏ 

35 ن بد الوهاب ؛ من روائع العمارة الاسلامية في مصر وص ه0٠5 ٠‏ 

؟) دء سماد ماهر : المرجع السابق 6ح ١‏ ص ٠355 61١55‏ 

ه) انظر نفس المرجخ والصور السابقة * 

1) اده زكي حسن, 0 المرجعالسابق *ه سس ٠ه‏ مشكل ههزاء٠‏ 

7) م عسسنء ديمائك : الفنون الاسلامية هترجمة احمد محمد عيسى ومراجمة وتقدي, 
الدكتور احمد فكرى » الطبعة الثانية القاهرة 154١م‏ ٠ه‏ لوحة ١١6‏ ود ٠زكي‏ 
حسن : الفنون الايرانية في المصر الاسلامي » لوحة "١‏ » شكل "١‏ وأطلدس 
الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية هس ٠ 5١‏ شكل ١51‏ »4علام : المرحعحع 
السابق ٠‏ شكل ٠515‏ * 

3 ن : الفنون الإيرانية في العصر الاسلامي «لوحة الا وشكل ه" ٠ه‏ 


) الجرض : هي حجارة رطية تلون أحيانا بالمغرة الحدراء أو بالفنج وهو السواد الذذدى 
يعلق بالقدور بعد وضعها على النار ٠‏ (زبيس :المرجعالسابق ه ص8هه) ٠‏ 


؟) الصفدة نفسها ٠‏ 


)ذما/١‎ 


ثالثا / نظام البناء والتخطيط : 


ان نظاء بناء محاريب مدينة الموصل في العبهد الائابكى والايلخاني يسير على نمط 
واحد تقريها »وهو تكون كل محراب من قوس أو عقد 56 )أو مز يرتكز مان 
كل جانبعلى عسمود منفرل أو دا ايها * ومع هذ | فمحراب مزار بنجة علي يشذ عن 
القاعدة العادة المذكورة ٠‏ حيث يتكون, من تجويف رئيسي يحيطه عقد يمتد طرفاه نحو 
الاسفل حتى ينتهي كل منهما بقاعدة دزهرية ه وعلى جانبي التجويف استحدثت طاقتان 
(مورة 47 ورسم 40 )ء 


والهيئة المذكورة للمجحراب نادرة الشيوع في الموسل وفي الانحاء الاخرى م نالعراق». 
حيث لم نجد دا يداثلها سوى الدنيرة الواقمة في الحائط الفربي لبيكل كنيسسسستة 
ماسهنام بجوار الدوصل( ”)(صورة )1١‏ *ومح:هذا فقد وجدنا ما يشابهها في بض 
المناطق الاخرى من العالم الاسلامي فقي مصر ظهرت في العهد الفاطبي » مثال ذلك 
محراب مسجد الحاكم الذ ىيتكون بن تجويف وسطي يحف بعقده طاقتان( 21 ه وكذلك 


( الجمعة : المرجع السابق «الرسوم 8 ه 5ه 6 59353 110 46"؟5(ه +5( ه 
١ 614‏ ١55(6؟).‏ 

)١‏ من امثلة ذلك محاريب : بزار الاما, يمد الرحدن »© وجامح الجويجاتي ٠»‏ وكنيس_ة 
مار توما هومسجد ملا احمد :ودزار محمد بن الحنفية ه وسجد الشماعين ه وكلهب.ا 
ترقى الى الفترة الاتابكية (١‏ الجمعة : المرجح السابق ٠‏ الصور ٠9 +1١4‏ ه 
وم“#ىا ء؟ هلاه 6 ٠. ) "5*٠‏ 

؟) مثال ذلك محاريب : الجامعالاموى هومرقد الشيخ فتحي » وجامحجمشيد » ومسجد ملا 
لمعيه هن جد شمس الدين ه وجامح الامام الباهر »ومسجد ملا مهد الحميد ٠‏ (الجممة 
: المرجحالسايق ه السفحات 170+ (6 6351 566311548 لله مزلا). 

؟) كما في محاريب : مزار الاماى عبد الرحمن © وجامنالجويجائي » وكنيسة مار توما © ومزار 
الامام زيد بن طى وومزار الامام محمد بن الحئفية »ومسجهد الشماعين (٠‏ الجمعة : 
المردة الباق #الرسوم ل | 0 لل ا 601 © 

©6 16و 2تودوع 5ه 1ذهه21 735105ده5م1١‏ 1 06 انه وصتد 011 18 مل ممروةمتصتكز 

. د3ء 718 و 2.24 ولتقطط89 عتهلة , طه ل هسسرم م212 هة 
0( ى ٠‏ احمد تكرى : المرجعالسابق ٠ح ١‏ وص "ال ه لوحة ٠ 5١‏ 


)١188( 

محراب مشهد اخوةيوسف الذذاى 0 101000 

وفي سوريا تمثلت نفس الهيثة في محراب المدرسة الظاهرية في حلب (1115 ه) 157 
ان تقع على جانبيه نافذ سان الي 


وهذ!ا النمط من التكوين المعمارى ل يكن «قتصرا على المحاريب فقط » وانما تمثل 
في بعض مداخل ددينة القاهرة منذ العهد الفاطمي ه مثال ذلك مدخل جامجالاثسر 
( 19هه) الذى تقح غلى جانهيه طاقتار( ؟) ووبشهد السيدة رقية( اه ها)»ه 
حيث نجد ان مدخل القبة الواقع في الايوان الخارجي يحفه بحرابان جابيان (8). 
كما انتقل نفس التكوين الى المد اخل الإيّويةبالقاهرة ٠ففي‏ ضريح الامام الش__اقصي 
( 514 ه) يوجد مدخل في الركن الشرقي لقاعد #القبة تقنطى جانبيه طاقتان 77 
كما يوجد في الواجبة الغربية للمداربي الصالحية ( 14٠‏ ه) مدخل تحف به الشبابيس.ك 
والكوى الجانبية ( ")» كما يلاحظ نفس الشيى* في بشبد الخلفاء المباسيين (160ه)» 
أن يوجد في جقذارة الشمالي مدخل يدفبه محرابار[ 2 » ويشاهد ذلك أيضا في مدخل 
قدةوطارة بو الغضفر أسد الفائزى ( من أواخر العهد الايمي ) الذى تحف به 


6 حسن عد عه الرهات 0 الاق ر القاطية بين تونس والقاهرة مص "الا ٠‏ 


(١‏ . 3157 .ع" .و 1701.3 ,0تدزة 2ه 5معد101خا5 0مسه0 0 ١طتحوية‏ هط" وتتطططق 

0( اكرم ساطج : المد رسة الظاهرية في حلب ءص ١ه ٠‏ 

6 و 2.٠179‏ ونتطاط6 26761 قصة قتتع 021 115 ععتتاناع6ةا خطنط 1105120 و 217018 
و تاموعة مه وسسااءوختطءمظ ستدقت!1 ه12 و5611ه<0- مو 171618 و 152. 518 

0 6 منعنذهة0 2ه وهتدوده!1 هطلآاو 11165 وأ 82 5-5 701.11 
ن هد الوهاب : من رواقع الإثار الفاطمية بين تونس والقاهرة وص 5 6*8 ٠‏ لوحة 
ع 4ن ء احمد تكرى : المرجعالسابقى هى ١‏ هلوحة ؟1؟ ٠‏ 

ه) حسن عد الوهاب 0 المرجعالسابيق وس هلا" ٠‏ 

00( . (8) 23 .21 و11 .701 وء ذه .زهو 11موووم0 
د ٠‏ احمد فكرى : المرجعالسابق وح " هلوحة ٠١‏ 9 د ٠‏ فريد شافعي : المرجع 
السابق 6م وه سللا؟ ه شكل ٠ ١/7‏ 

007 عهد الوهاب : المرجعالسابق ه لوحة ه ؟ التأثيرات المعمارية بين السداز 
سوريا ومصر © لوحة 4د :«احمد فكرى :المرج عالسابق وح " ه ص 11 ه 
ل 1 

00 ن + احمك فكرى ؛ مساجد القاهرة ومدارسها ه ح 7 هص 8" ٠‏ لوحة 75( ٠+‏ 


)189( 


طاقتان 2١‏ كيا لاحظنا أبثلة لذلك في العبد المملوكي ه كمدخل الواجهة الشمالية 
لسجد الظاهربييرس (1110- 100 )(25. 


وي اسيا الصغرى لاحظنا يعض النماذج على ذلك في المهد السلجرقي كما هو 
الحال في مدخل المد رسة الزنجارية ( 211178 ) في مديدة كاتيدلا ( 03*5946112 ) 
( 1ه ه) الذدى تقعطى جانبيه مداخل أو شبابيك صغيرة( ؟), 


ويظهر أن التكوين المعمارى المنوه عنه يرجح بأصوله الى العمارة التونسية متسس 
بداية القرن الرابعالبجرى ءاذ يرى الدكتور احمد فكرى أن نظام البرجين على جانببى 
مداخل مسجد الحاكم في القاهرة .قتسس, من بوابة مسجد المهدية في تونس * وطصسو 
مسجد فاطدي أقس سدة ( ٠٠1‏ ه) » ولكن هذه البوابة تيلورعفي مسجد الحاكسم » 
واتخذت مظهرا أكثر جلالا وعظمة هثم انكشي البرجان في مدخل جامخالاقّمر ليتناسق 
مظهرهما م:واجمة هذا الجامع هولكنه يظهر فيهما كذلك ذكرىالابراج المهدية واذ 
حفرتفيها طاقة من كل جانب على هيئة محراب ٠‏ ومثل هذه الططاقا ت تنكرر في بوابسة 
السبدية!؟) : 


5 جميعالامُثلة الائفة الذكر أرجح أن التكوين المعمارى الاتف الذكر ظهرتبيواد ره 
في تونس منذ بداية القرن الراب ع البجرى ٠‏ ثم انتقل الى عمائر القاهرة الفاطميةه وتطور 
فيها » وانتقل الى عمائر العهدين الايمي والسملركي هثم ظهر في آسيا الصغرى في 
العصر السلجوقي رفي سوريا في المصر الايويي ووجد فيما بعد في مدينة الموص_ل 
وكنيسة دير ماسهنام المجاورة لها * 


ومن المميزات الالخرى لمحراب البنجة هي الضخاءة المتناهية » اذ يبلخ ارتفاع ده 
(/ااركام) وعرضه (لخرلام ) » ولعل سبب ذلك يعود الى تأكيد الحكاء الايلخانيسين 
1) حسن عد الوهاب 8 المرجعالسابيق «لوحدة 1 
0( . 143. 718 مو 144 .2 وناططة عمتسهذه2 .و(.0,2) موعتم 


0( 5 ص01 ك#تتنوصتة1 18 قطوظ و 96108310165طممتطة 5وعهتره7 و 6352161 
ه 154 ء 816 .ى 199 .2 ىو 1 قزتته؟ 


( د ء احمد تكرى : المرجخالسابق 6٠ج1١‏ ٠6و‏ ص؟؟6١ ٠‏ 


جو بتكا م ظامما - 


5 0 نشت 


4 


)15( 


على ضخاءة الممائر وعناعمرها ومن أدثلة ذلك مدخل مشهد الاشرين (17ه)7 ١‏ ضريح 
سلماس ( مه)(1) في ايران اللذين يعودان الى الفترة الايلخانية ٠‏ 


وطى الرغم من وجود بعض الإمثلة من المحاريب الاثابكية لاني تتميز بضخاءتها » 
كمحرابي الجامحالمجاهد ى( ' ودراب الجامخالنورى 7 ؟2)ء الا" أنها كانت نادرة اذا 
ما قيس .عبكثرة تلك المحاريب وتمد د ها 0 


ومن -حيث الشكل المام نجد أن المحراب الاثابكي والايلخاني يتكون بصورةغامة من 

هيكة مستطيلة هوهو الشكل الذى تديزت به المحاريب الاسلامية في شتى المناطق وعلسى 

مختلف العصور » وان شذات بمض الئماذج عن ذلك دثالها محراب جا جمشع--يد 

٠00‏ هافي ير 8) وحاريب خمبيةفاطيةين بص رذ )١‏ لآن جزقب با 
العلوى كان على شاكله القوس المنتفخ ٠‏ 


ومن حيث التخطيط نرى أن المحاريب الاثابكية والايلخانية الموصلية تنقسم السى 
ثلاثة أقسا, هي : المحاريب المجوفة » والمحاريب السطحة ٠‏ والمحاريب القائية في 
الزوايا ٠‏ 


6 قصهة 3299 طوعاساءط 116326 1025ناعتاا مم00 هط 02 وعصتة1 81 2ه 8655 فط 
ممع وحتتاا 60و 4طوطث عنسة151 و 688 4صق 111 و 186 718و 1313 


5 و 59,. 22 و 102ق2مء 26‏ 155 


6 نمو لتصقطع!11 و2 182 عتسهذة1 2ه عصستااءوة تخطوطة هعط8 , مده11115 
و 


5 ناه امه 

؟) الجمعة : المرجح السابيق 6 ص 28 * 

؟) المرججع نفسه وفص 188 * 

ع) المرجعنفسه هص ١١١‏ * 

1ج 8464 و 78028 0و م” 6278 و 4801. 5هآلى 5 .21 و. ذه .مه و قتوآز 


ل + زكي تحسن 5 أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية هص ١١ه‏ عن كنيل 


ه” ؛ وزارة الثقافة : معرض الفن الاسلامي في مصر من 1156م الى 0١16م‏ ه 
هل ٠غ‏ ولوحة ”5 * 


)151( 


٠ والكتابية‎ 


والمحاريب المجوفة كان>لها السيادة .نذ سد ر الاسلام ه حتى أن بعضها اتخسذ 
الأمثلسة هامة لد راسة أصل ونشأ ة هذا النوجمن المحاريب كمثل محراب اللسجد المنسوى 
القريف ( لال تك 4م م( (١‏ 6ومعراب جامع القيروان بتونس ( ٠ءوه)‏ 0 8 ساسم 


انتشرت بعد ذلك في مشرق الحالم الاسلامي وفى مغربه » حتى غدات الامثلة من الكثرة 
بحيث لا يمكن حصرها ٠‏ 


والملاحظ على المحاريب المجوفة في مديئة المومل خلال العهد الائابكيه هو 
ند رتها خيث لم تردنا من ذلك العصر الذى ثبيز يكثرة وتعدد المحاريب( ؟'أسسوى 
خسسة نماذج مجوفة!؟ ) في حين كادت بقية محارريب ذلك المهد البالفة ثمانية عسس سر 
محرابا تتبحفي تخطيطها نظاء المحراب السطح ؛بنها سبعة عشر محرابا د رسناها نسي 
ترعلة الناج يي[ 0) وسحرابا واحد | اكتفسفته مو'خرا في جام الاما, محسن يدخل ضمن 
د راسئنا الحالية ( صورة 48 ) : على الرغم من ظهور المداريب المجوفة في الجوام_ سح 
والمساجد العراقية الاولى ٠‏ كمحراب جامئ الخاصكي ببغداد المتسوب للنتص و[ 1), 


(١‏ . 1701.12.99 و عتتتاناءوقطءطط ستذقتطة تلظ و 01611قهةم0 

5( د *احمد نكرى : بدعة المحاريب » مجلة الكاتب المصرى 6م ؟ «العدد ١15‏ ص 
9958 المسجد الجامح بالقيروان ه ص ؟55٠ 1١‏ 4د «فريد شاقصي : 
المرج عالسابق وص 4856ه 104 ٠‏ 

*) الجمعة : المرجعالسابيق 6 ص ١١‏ * 


؟) هى محاريب : الجامعالاموى والجامعالمجاهد ى وسجد الشيخ ذياب والجامعالنورى 
وجامعالامام الباهر ٠‏ (الجمعة :المرجعالسابق ٠‏ السور: 6١‏ ١66(1561لاء‏ 5م )ا ٠+‏ 


ه) وهى محاريب : مزار الاماى عد الرحمن هوجامنالجويجاتي *وكنيسة مارئوما ه وجامصع 
الامام محسن هوجامع جدشيد ووسجد ملا احمد »وسجد شسر,الدين دومزار الامام 
زيد بن علي © وسد ر محرابي دؤار الاما, محمد بئ الحنفية» ومسجد الشماعيين هومحاريب: 
0 ملا عمد الحميد 6ومزار الس نفيسة » ومزارى ألامام يحيى بن القاسم © والامام 
وى الفايق ٠(الجمعة‏ : المرجعالسابق «الصور : 0١8‏ اله ه5؟ ه ]لاه 9" ه 
يراه لر؟ وزه هله عللهة 6 كلم عكلم 5156 علّ؟ا)ء. 


6 عنسمةة2 قصه موودمصناظ- 1206 صذ 56قة ره هوم هط1 ر(.0) «امتطوعآ 


٠‏ 2 . 718 و 5متختتان1ت0 


)١9457( 


ومسجد الاخيض( 0( » سعد ها شاع استخد ام المحاريب المجوفة في المناطق المختلفة من 


للجرائية كل يعرانيا الجامخالثالث في واسط ( معد لون د 
في الوس » وأبو ريفسة في عانة7 )١‏ ( القرن السادس الهجرى ) ٠‏ 


أما محاريب مدينة الموصل الايلخانية فتتبح جميعها نظام المحراب المجوفه قلسي 
.دين انمد مت المحاريب المسطدةٌ ٠‏ فكأنما رجعت المحاريب في هذا العصر القهقرى الى 
النظام المجوف الذ ىكان متبعا في انحاء العراق الاخرى قبل الفترة الاتابكية كما نوهنا * 


ولم تكن تجاويف محاريب بد ينة الموصل خلال الحهدين الاتابكي والايلخانتسي 
متجانسة وانما اتخذات أشكالا متعدد ةمنها :التجويف شبه منحرف ٠‏ وهو الذى يختلف 
عرض صد ره عن عرض فتحته الامامية ه كما في محراب الجامنالاعوى (ععهه! أأدوشين 
التجاويف كانت ذا تبسقط مستطيل » كتجويف محراب جادجالامام الباهر من العبكد 
الاتابكي( “او موي محراب جام الفخرى من العهد الايلخائ 1( سم 115)ه 


والتجاويف المستطيلة ظهرتفي الاقساء الشرقية من العالم الاسلامي منذ العهود 
المبكرة( "2 ويثال ذلك محراب مسجه الاحيضر[4), 


وفي بعض الحالات يكون تجويف المحراب على يئة تجاويف بيضوية متعدد 3 تصفر 
تد ريجيا كلما اتجهنا نحو صد ر المدراب ٠‏ كما في «حراب الجامج المجاهدى من العهد 
الاثايكي( 3 ) *ويكون تجويف البعض الاخرعلى حيثة تجويفينسزه وجيين الاماني شهسا 
03 الجيعة 1 المرجحالسابيق ٠‏ صورة 11 ٠‏ 
)١‏ فوءاد سفر : تنقيباثواسطءالقاهرة 1187 مص 1١5‏ ؛ الجمعة المرجح السابقه 
صورة 31-17 + 
') فرنسيس والنقةسبند ى :المرجح السابق ٠ص ١١١‏ والجمعة : المرجع الس-ابقه 
سورة 697 هك3ء 
؟) الجمعة : المرجعالسابق © رسم ‏ 3" *٠‏ 
ه) المرجح نفسه 6 584 + 
1) انظر د راستنا للمحراب المذكور في الصفحة ه/ه ٠‏ 
يف 856 عَيْكقه 61 
) الجمعة : المرجعالسابق صورة 11 » 


وء 18© .مه و661قه02 


1) المرجعنفسه 6رسم 54 * 


(و1) 


مستطيل والخلفي على, انيئة نصف مضل :سد اسي » كمحراب الجاءاعالنورى من القستر 
الاتايكية(١),‏ 


والجد ير بالذكر أن جمينالمحاريب الاثابكية المد روسة ‏ باستثناء محراب جاسسع 
الفخرى ب اتخذت تجاويفم.ا شكل نصف.ضلخ سداسي هكما في محراب مزار بنجة علي 
) رمسم 1 وسعراب مزاربنات الحسن ( رهم 1١‏ ) ومحراب مسجد الاماى ابراهسيم 
( مورة ١ه)ء.‏ 


ولما كانت أقد , الائئلة للمداريب ذات السد ور المضلمة وجد بعفي العراق قي 
محراب الجامحالثالث في واسط ( .وه( 1) هلذا نرجح أنها ظهرت في العراق منذ 
منتصف القرن الساد س هثم امتد تك الى المناءلق الاخرى من العالم الاسلابي ٠‏ ون 
أمثلة ذلك محراب جام قرالا ى في آسميا الصغرى7 ؟) » ومحراب المسجد. الجافجبكرمان 
في ايوا رط ؟ ) ه ومحراب جامئقرطبة في الاند لمر *) ٠‏ 


ب * المحاريب السطحة : ,ويتألف الواهه: مدا بصورة عائة من اقطصة: من اليه :(:8) أو 


الجيرة "أ اله ب50أو القاشائي ( 1 أ.ستطيلة الشكل » ونعدمة التجوي_ف 


مشكلة على هيكة المدرا ب بكامل عناسمره المعبارية فولا سيما الاقُوان والامُسسد 4 


بالاضافة الى الافاريز الزخرفية والاشرطة الكتابية التي تد ور على الاطار في معظ سم 
الاحيان 1 ولتي تشفل صد ر المحراب وواجم-ة القوس في بعض الحالابت.- 


٠١ 8( الجمطة: المرعخ عالسابق © رصم‎ )١ 
٠ ٠١1 و الجممة : المرجعالسابق «صورة‎ ١5 ؟) سفر؛ المرجعالسابق وص‎ 
صعدهةمه11 طتناه5 صد وستاطءمختطعط 1ط طقاس و(.20, 5) اطمذه8162‎ 0 
..ع716 .و 1931 مع0ثاطبرة0‎ 93 ٠. 

4 . 47 . 218 و 85 ,7 وء اله .جره , وطتصيع 
الت ا 0 
1) الجمعة : المرج عالسابق ٠*ص14‏ ه111 196 ول" مرع. 
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6 . 58.293 و 4م .1 , وقحصم) متتجدو8 


. 67 .27 و.018 .م05 ,و 1ه لتقطة 


1( . 8937 و 7802 .1108 و 1.6 وء كه .وه و تتتواة 


6 31 .2 ومكته .ره و 1فطنطظ و 25 و25 . 7185 ار 15م سد و سس امم ونا 


)١52( 


والامثلة الاؤلى لهذا النوعمن المحاريب ظهرت منذ العصور الاسلامية البكرة 
كالمحراب الموجود تحت الصخرة في قبة الصخرة ( أواعل المسر الحياسي )(0)ء وأحد 
محاريب مدينة سامراء المكتشضصف في احد ىد ورها 00 

وعلي الرغم من ندرة مثل هذه المحاريب في كار اماي »اذا ما قيست بكشرة 
سيوع المحاريب المجوذة الا أنما نها انتشرثفي , بعض المناطق الاسلامية 3 ولا سا نيما 
الاقسام الشرقيةمنها ٠‏ 


ففي ايران شاعت المحاريب المسطحةفي العصر السلجوقي وعدت من التجديدات 
المعمارية الهاءة لذلك 0" 


وفي مصر وجد محا يباخشبية( 5 أرعفية1 "ا رنطفة ترجع الى العصر الفاطيسي 3 
علما بأن هذه الامُثلة تمثبر ناد رة بالنسبة للمحاريب المجوفة التي شاعت في الحمائر الدينية 
في مصر ومنذ تمد ر الاسلام وخلال المصور الاسلامية المتماقبة عليها » 


ولكن المحاريب: المسطدة كان لها الغلبة على, المحاريب المجوفة في مدينة الموص ل 
خلال العهد الاتًابكي » كما نوهنا عن ذلك لد ىكلامنا عن المحاريب المجوفة * 


وأظب الظن ان شيوع المحاريب السطدة في الصهد الاتابكي بمدينة الموصسل » 
وظبتها على المحاريب المجوفة هووجودها الى جانب المحاريب المجوفة في المناطل_ق 


)١‏ د «كمال لديل سام : تطور القدة في الحمارة الاسلامية ه فصلة من مجلة كلي -ة 
الاداب يجامعة القاهرة لسنة +118م هم 15( 6ح( وص ١7١‏ 4د ء فريب. 
شافمي : المرجحع السابق ٠‏ ص1 1١‏ شك 5 

") الجمعة : المرجعالسابق ٠ه‏ صورة ٠ (٠١١‏ 

)ا دء زكي حسى : الفنون الايرائية في الحصر الاسلامي وص 1/ا* 

بق . 51.7 وهعلتا10ههه]! فتتوومظ !بآ 2 ' جاوقتاك قمطصهصم 1م83 ه 8015 مم1 و111هلز 


25 ا 88 . 758 و 2.89 و نسل منسمم12 و(.2.5) وميه 


(ه11) 


الاخرى من العالم الاسلامي كايران ومصر لهما ييرره من الاسياب :- 
مك # البنا” : ان ماد ة بناء الساجد والمحاريببصورةعامة في سادراء هي الاجر 


ال 


(0 
(3 
(0 


والجسص ووفي ايران الاجر والقاشاد( ٠ )١‏ والمعلى أن هذه البواد لا تساعء طى 
بناء الجسد ر العريضة عوائما تكون أقل سمكا من الجدر المنية بالحجارة ه وهذا 
بد وره لا يساعد على زياد ةالتجويف في المحراب :اللهى الا اذا اتدفج المحب_راب 
من د اخل الجدار القبلي الى الاما, © بحيث تصبح الجوائب الخارجية للمحراب 
خارجة عن نطاق الجدار المذكور ٠‏ فتصبح شان ة من جهة ه وانها تأخذ صف-ا 
من صفوف المصلين الى اليبين والى الشمال من المحراب » لانهم يقفون ورا* الامام من 
جهة أخرى ٠‏ وهذا ما يتحافساء البناء ويحاول عكسه زياد ةعدد الصفوف التييستومها 
المسجد أو الجامج هوهو من جدلة الاسبا ب لممل المحراب المجوف : ولهذا لج أ 
الفنان في هذه المناطق الى استخدام المحراب المسطح * 


وفى الموصل كانت الماك :الاكثر شيوعا هي الرخام ٠‏ لانها مطاوعة للعمل ه بحيث 
يمكن نحات العناسر الكاملة للمحراب المسطح منها بسهولة » ودليل ذلك :: أن 
جميعالمحاريب المسطدة من الرخام الموصلي 9 


وفي مصر بالاضافة الى ماد الرخام المتوفرة - كوجد بجائهها مواد أخرىكالاخشاب 
والجخص وهذ هبد ورها تساعد على عمل المحاريب المسطحة وفصلا كانت الامثلة التي 
اورد نساها في مصر من هائين الماد تين ( ا" 
زياد #عدد الدبائي الحلبية والدينية كالمد ارس والمشاهد والاضرحة » فاذ| اعتبرفن_ا 
أن الغاية الاصلية لبذه الدباني هي الزيار ة والتعليم في المرتبة الاولى ه ثم التعيسيد 
والمسلاة في المرتبة الثانية » وان المرنادين لهذه المباني لم يكونوا من الكثرة بحيث 
يضطر البناء الى عمل المحراب المجوف ٠»‏ وائما يستماض عنها بالمحراب المس___ طح 
لتفيين اتجاه القبلة فقط ٠‏ 


نوهنا عى ذلك لد ى تطرقنا الى المواد البنائية للمحاريب ٠‏ 
الجمعة : المرجعالسابق ه ص؟ 1١‏ * 
المرجخنفسه ه ص 5١5‏ * 


)0517( 


تعدد المذاهب في الفترة السلجوقية والاتابكية من بعد ها كالمذ هبين الشافعصي 
والحنفسي وضرورة توفير المحاريب المتعدد ةفى البناية الدينية »لتأدية هذا 
الغفرض » فأصبح من الصعب ينا جديعها من النوع المجوف ٠‏ واظسن ان الاسباب 
المذكورة من, الحوامل المساعد ة على ظهور وشيوعانتشار المحراب المسطح في هذه 
الفترة نفس 00 


ج ٠‏ المحاريب القائمة في الزوايا : وهي المحاريب التي تقح في احد ى زوايا غرفة الس فى 
الديني ٠‏ ويتكون عاد ة كل محراب من قطمتين مسطحتين متنا :لرئين تلتقيان في 
زاوية الغرفة الشبدةنيها لتشكلان م .بحضب.ا المحراب الذى يأخذ شكل الزاهة 
القائسة + 


وهذ | النوعمن المحاريب ناد ر الشيودفي الحالم الاسلامي » ولم يوجد في مدينستة 
, 1 5 51 
الموصل سوى محرابين من هذا النوج » هما محراب مزار الامام يحيى بن الابيد 3 
ومحرا ب مزار الامام :ون الدين( 7ه اللذين يعسودان, الى المهد الاثابكي ( القرن 
السابعالبجرى ) بيئما لا توجد أية أنشلة من هذا النوعفي الصهد الايلخانيفي المديدة* 
والجدير بالذكر ان هذا النوعمن المحاريب وجد ت له بعض الامّثلة في مصره كما في 
محراب جابعالسيد عائثسةبالقعلة (4) . 
. .رابعا /الحتاصر المعمارية : 


وتشتمل على الحقود والاقواس, والصد ور والاطر الخارجية وال :تتويجات ٠‏ 


)١‏ العقود والاقواس : تعد العقود والاقواس من أهم العناصر المعمارية في المحاريسبه 


ان قلما نجد محرابا خاليا منها في جمين انحاء المالم الاسلامي © وخلال الصبسود 
المختلفة ٠‏ 


0 الححدة + المرجحالسابق ه ض 1١5‏ * 

؟) المرجحنفسه 6 صورة 16 * 

؟) المرجح نفسه » صورة 14 * 

6 ن ء سعاد ماهر : المرجخالسابق ه ص ٠ ١٠١5‏ 


)15170 


والذ ى يعنينا من تلك المقود والافُواس هي التي نراها ماثلة في المحاري_ ب 
الاتابكية والايلخانية في مديئة الموسل التي تلقل فهن ف راغتتناً وهي : محراب جامسخ 
الامام محسسن الجانبي من الفترة الاتابكية ( رسم 6 ) » ومحرابمزار بنجة علي (رسم 88) 


ومحراب مزار بنا تالحسن ( رسم 41 ) ومحراب مسجد الامام ابراهيم ( صورة ؟ ©)ومحرابه 
جامعالفخرى ( صورة 25 ) ٠‏ 


وقد استطمنا حصر نوعيين من الاقواس, والعقود في المحاريب المذكورة هما : القسوس 
المنفرج الذىنراه ماثلا في محراب جامعللاطا, بحسن ( رسم 6 ) والمقد المديب!١)‏ 
الذى نراه ماثلا في محاريبمزار البنجة ه ومزار بناتالحسن ٠‏ وجامعالفخرى ومسب__جد 
الامام ابراهي (1) , 
القومرراو المقد المنفج : تعددت الاراء حول نشأة هذا العقد كفييره من المقود 
الاخرى التي شاعتفي الممارة الاسلامية ٠‏ 


فالبعض يرى انه نشأ في بلاد فارس حتى اطلق عليه اسم الحقد الفارسي ٠‏ ويرى البعض 
الآخر أن الهند موطن نشأته الاولى هوالدقيقة أن المقد السفرج ابتكار اسلامي في العمارة» 
وربما كثرة استعماله في الحصر الفاطبي في مصر جعل البعض يطل عليه اسم العقد الفاطمي » 
اذ نلاحظ مثل هذه المقود في الجامعالازمر و ركذ لك في عقد محراب الستنصرى مسن 
عصر الخليفة الفاطمي المستنصر يالله » كما امئد الى عسر المماليك » كما في محراب مد رسة 
السلطان حسن بالقاهرة * وفي ايران وجد متمثلا في محراب السجد الجامنفي كرس سان 
(91؟9(م)* 


ويشاهد مثل هذا الحقد في المحاررب الاتابكية الموصلية مثمثلا في محرابي مرق 
00000000 
الشيخ فتحي 


1 ن المحاريب الاتابكية التي د رسناها في مرحلة الماجشتير كانت تتمثل فيها عقود واقواس 
5 بالاضافة الى القوس المنفرج والعقد المدبب المذكورين وهى ؛ العقد الد 
داعرى والعقد الثلاك ثى والمقد المزد وج والمقد المقفصص, المعكمد 2 التد وير والائتحناء 
والعقد المفصص المعتيد على التد وير والانكسار وقد تتبعنا امول كل منها ٠‏ (الجمعة؛ 
المرجع «السابق اص 41117 +157س 151515) ٠‏ 

(١‏ انظر الرسوم : هله لالمه96 ٠‏ والصور : /ا65865(١ه‏ هاه. 

وا الجممة : المرج عالسابيق وعص 55٠١6 15١5‏ * 


)١94( 


ب العقد المدبب : ثارت,ناقشا تمتعدد ة حول الحقد المدبب وأصله ٠‏ فالبعض 
اعتبر بداية ظهوره في البهند هوالاخر اغتبير ذلك في سوريا هوالثالث يرى ظبسسوره 
في العراق في قمر الاخضسيير ٠‏ 


وشاع استعمال هذا النوعمن, العقود في العمائر الاسلامية قاطبة في اعقاب الفتوحات » 
حيث استعمل في بلاد الجزيرة «نذ القرن, الثانى اليجرى فوفق خزانات المياه يمدينة 
الرملة بعد ذلك بسنوات دوفي الجوسق الخاقاني بسامراء ( 3 ه) دوفي المسجد الجامع 
بالقيروان في عبد زياد :الله الاغلبي ٠»‏ وفي مقيا سالنيل بالروضة ء كما استخدم سي 
البلاد الاسلامية الاخرىكايران واسيا الصغرى ٠‏ 


وفي الموصل يلاحظ العقد النصفداثرى المدبب في محراب الجامخالاموى ٠‏ بيئما هو 
في محرا ب الجامع المجاهدى يكون, من نوعالقد المديب المطول( 1) ٠‏ 


وبخصوص بواطن الحقود في المحاررب المجوفة تأخذ هيئة نصف كرة ناقصة ه كما فسسي 
عسقد محراب مزار البنجة ومحراب مزاربنات الحسن ومحراب جام خالفخرى ومحراب مسجد 
الاما, ابراهير( ؟ )ء وي على نفس غرار يحض المحاريب ني الموسل المد روسة سابقا » 
كما في عقد محراب الجامع الامو( ؟) وعقد محراب مسجد الشيخ ذياب(؟ اوعد محراب 
الجامعالمجاهه و( *) ٠‏ 


والنسبة لبيئة الكوشسات أو الاوشيحمات فانها تحيط بالاقواس والمقود منالجوائب 
الخارجية فقط بمعنى ان كل قوس أوعقد يقسمها الى قسمين متناظرين ٠‏ ويتمثل ذلك في 


* 11151 ب10١4 الجمعة : المرجعالسابق وص‎ )١ 
٠ ؟) اتنظر الصتور * اكه لرعه(هه5؟ه‎ 

) الجمعة : المرجخالسابق ٠‏ صورة ١آء‏ 

5( المرجسح نفسه » صورة يل الى 


ه) المرجخنفسه 6صورة (١١‏ * 


(119) 
جميخ المحاريب المسطدة والمجوفة التي تدخل ضمن مجال دراستنا 417ل 


١‏ ب الاعمد ة : توجد ثلاثة أنواح من الاعمد ة في محاريب ,دينة الموصل التي تدخل في 
بحثنا من الصهد ين, الا “ابكي والايلخاني هي : الائّيدة الاسطوائية » والاعسدة 
الحلزونية ؛ والاعيد ة الضلعة ٠‏ 


ونحن نشاهد الايد الاسطوائية (أافي بحراب بزاربنات الحسن من العي د 
الاتابكي © وقد زخرف هبزخارف هندسية ذا انكسارات عمودية وأفقية على هيئة صفوف 
5 5 0 7" 2 
بديعة من الرخاء الابُيسض ( الصدف ) المطعم على الابدان المنحوئة من الرخام الازرق 

( رسم الم ه صورة 154 ٠)‏ 


والجد ير بالذكر أن معذم الاعٌمد ة الاثابكية التي د رست في المرحلة السابقة نحتات 
فيبا أعسد ة نصف اسطوائية #حيث كاب للها الخلببةعلى الامكال الاخرى من الاعيد 2103 


أما الاعيد ة الحلزونية (؟ كفهي أغد ةاسطوائية أيضا دولكنها تختلفعن سابقتها فسي 
وجود البروزاءت والاخاديد الحلزونية على أبدائها ٠‏ ويلاحظ ذلك في المحراب الجانيسي 
المثبث في الحائط القبلي في الخرفة الائية بجامج الاماى, محسن قن يي وجدات في 


لم مهمه )الم عكللء* 


والجد ير بالتنويه أن بعسض, المحاريب الا تابكية وخاصة التي تحود للقرن السادس 
البجرى ذات كوشات تتخذ هيكا ت أخرى هاذ نجدها لا تحن بالجوانب الخارجية 
عقود والاثُواس فحسب » بل تتمداها لتحف بجهاتها العليا هكما في محاريب : 
مسجد الشيخ ذياب » وبرقد الشيخ فتحي » ومزار الامام زيد بن علي (١‏ الجمعة: 
محاريب مساجد الموصل ه الصور 611 15567515618 ٠)‏ 
؟) كتبعنا أل ومد ى انتشار الايد ة الاسطوائية وتطورها خلال العهود الاسلامية » 
لدى د راسسة الاميدة ذاتالهيئات المزدوجة في الفصل الرابج من البساب الاول » 
لاحظ الصفحات : ٠٠"ا‏ ب "73 ٠‏ 
)٠“‏ الجمعة : المرجعالسابق ٠‏ الصور 6556015756١665‏ ء* 
4) تطرقنا الى الائمد ة الحلزونية من .حيث : الاصل والتدلور والانتشار في الف_..سن 
الاسلامى في الفصل الرابح من الباب الاول في الصفحة : ٠6‏ "اه 900 ٠‏ 
ه) انظرصورة 61 6ورسم 464 * 


0 
محاريب أتابكي ة أخرى د رمناها سابقا .)١/(‏ 


وبخصوص, الاغمد ة الضلى:( 3 ) ه وه الاممد ذا تالاوْجه المتعددة فتكون ف. 
الغالب أعمدة نعسنية ثمانية الارّوسهه كما هو الحال في محراب دزار بنجة علي ومحساراب 
مسجد الامام ابراه[ ') ٠‏ وقد يي اولاق تومن المخارينها الاثائيسة 
التي تعود الى عبد بدر الدين لوكلوكء ( 19 ب )2 


وفيما يخسص التيجابن والقواعد الموجود ةفي أعمد ة المحاريب الموصلية الواردة في 
البحسث : نقد اتخذات هيئات وأ#كال متحددة هي : التاج المخروطي المزخرف هوالتاج 
المزه.رى ذو الكرسى المكعمب ه والكاب؟ ذو الحطاتالمتباينة القطاعات ٠‏ والقاع_دة 
السسندانية ه والقاعد ة البوقيسة ٠‏ 


فالتاج المخرودلسي المزغفرف(! م : هو هارةعن هيكة جديد ةد التيجان يثسبه 
المخروط المركب » وقد اكتنفته زخرفة بشكل الورقة النخيلية المفصمبة » ولذا اطلقت عليه 

سم المذكور ٠‏ ونراه باثلا في الاعمد ة الد اخلية للمحراب الجانيي الواقعفي الحاقفسط 
القبل, بي لخرفة جامعالا مأم محسصن الائرية ( رسم 5م ٠‏ صورة 1؟ ) ٠‏ 


أما التاج المزهرى ذو الكرسي المكعب هفيتكون, من بطن منتفذة وضق مكعب نحيساف 
تطيل ويتسحتد ريجيا نحو الاعلى حتى ينتهي بمكعب يرتكز عليه المقد ٠وللتاج‏ كرسسير 


)١‏ كما في المحراب الث ى 5-5 الحائط القبلي تقرييا في غردة جامعالامام محسس سان 
المذكورة هوكذلك تمثذت في محراب ب الجامع النورى المعروض حاليا في متحص فا 
بغداد (الجمعة : ' المرجعالسابق هصورة ”ا ه06 ) ٠‏ 


؟) تطرقنا الى هذا النوعمن الاعيد ؟ من حيث التدلور والشيوح في الفصل الرابح مسن 
الباب الإول في الصفحة ١1‏ لله" ٠‏ 


©) أنظرصورة 51 6 1ه ورسم 48 * 


؟ ). مثل محاريب الجامخ الامُوى © والجامج النورى » وجا الامام, الباهر (٠‏ الجمعصة 
المرجعالسابيق ه الصور : (١‏ ©6كلا 56لم ٠‏ 

ه). تنارلنا التيجان المزخرفة في العمارة الاسلامية ه لد ى كلامنا. عن التاج الآند لسني 
المغرين في الفصل الرابحمن الباب الاول في الصفحة ١91ب‏ 8315 + 
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نحيذة مكعبة الشكل تفصله عن را س, العمود المرئتز عليه ٠‏ ويتمثل هذا التاج في الاعمسدة 
الصغيرة الموازية للشريط الكثابى الداثر على محرابا مزار بنجة علي القرية من أركات»ه 
السفلى »وكذ لك في نم 


ايا ثالاايز الضلمة التى تحف بالطاقتين الجانبيتسين فسسسي 
المجرا 


ب نفسه ٠‏ ( رسم 66 ه صورة 7ع )ء 


وظبهر هذا النوجس, التيجان أول مرة في الاغمد ة المتقد ءةفي محراب الجامحالنورى 
بالموصل من عهد بدر الدين لوثلوه )١(‏ » ثم شاع في محاريب أتابكية أخرى من تقس 
الفترة مثل محراب مزار الست الاي ملا مهد الحميد( 5 أويحدراب 
جامع الاما, الباه (؟) هبالاضافة الى الاعٌمد ة المتقد مة لمحراب مزار الامام محمد بن الحنفية 
المسودة الى 'الضية الايلغاي 7 © , 

وعلى الرغم من انتشار التيجاب, الكأسية( 1 أفي المالم الاسلامي 4الا أن التاج المزهرى 
المتطور عنها على الاب بعد اضافة الكرسي اليه نادر الشيوح في المناطق الاخ_رى » 
باستثناء أدثلة ناد رة ظبرعفي ايران, »كما هو الحال في اعد ة محراب جا مع 
روجا ممتصحدة) ( لاه( ') (رس "6١‏ ) عولما كانت الامئلة في مديئة الموصبل 
متقد مةعن تاريخ محراب برسسيان هلذا نرجح أن التاج المذكور ابتكار اسلامي موملي في 
منتصف القرن السابعالهجرى ٠‏ 


وبالنسبة للتاج ذو الحسطاتالمتعدد ة فهو يتألفا من عداة حسطاثمكمب ةذات 
مساقط مريدة وارتفاعا عمختلفة » بالاضافة الى تباين قءلاعاتها «فنهسا: المحديمستة 


* 6 الجمعة : المرجع السابق ه ص١١" 6صورة‎ )١ 

* 44 المرجح نفسه » صورة‎ )١ 

؟) المرجعنفسه 6صورة 41 * 

0 المرجخ نفسه 6صورة ار 

ه) المرجح نفسه »صورة 219 * 

+) كفنا أض وتطور ومد ى ى انتشار التيجان الكأسية عند كلامنا عن الاعسسكد تذفات 
البيكا ثالمزد وجة في الفصل الرابعمن اليات الاول في الصفحات ١ل‏ 516 ٠‏ 

7 ) داعو قطعطة نمه 151 سقةخسة11 8317 ذه كتاممده0 3 ه17 713162161 و طتتدرة 


39 :2 8388 . نفع 


660 
والمقعسرة والمسطدة والفاعر:( )١‏ , 


ووجد هذا النوممن التيجان فى أعمد ة بحرا ب سزار بنا تالحسن وركانت القواع_د 
على نفس, الخرار ولكنها .قلم:( 1) . 


أما القاعد ة السندانية : فبي نوعدن القواعد #سبيمة الى حد كبير بالتاج المزهرى 
ذى الكرسي هلذا نرجح أئها متطورة مقه على الرغم من وجود بعض الاختلاقا تالشكلية » 
اذ تتميز هذه القاعدة عن ذلك التاج بزياد #عرضها على حسابارتفاعها والانتقفاخ 
الكبير في يطنها » بالاضافة الى أن الجزء المكعب الذى كان يفصل التاج المزهرى عن 
رأمر, البدن أصبح في هذه القاعدة جز"! منها وذلك بعد أن تقلطح نحو الخارج 0 
ثسبيها بالبراس تماما * وتضاهد القاعد 3 المذكورة في نهايتي يي الاثُيز المضلحالذى 
بالطاقة الوسطى لمحراب مزار بنج ةعلل 25 . ١‏ 


وبخصوس القاعد ة البوقية » فقد شثلث في لهايات الاثاريز الموجبة الدائرةعلى اطار 


محزاب مزار يئجة علي © وتحراب مزاويقا لحي 011 : 


وبالنسبة لترتيب الائمد ةفي المحاريب المد روسة 4 كان متفرف | فأكنا قت 
محا ريب مزار بنجة علي وبزار بناتالحسن ويسجد الاما م ابراه ٠‏ وطمها با كانبمزك وجا( ؟ 
كما في أعمد ة المحراب الجانبي المثبعفي الحائط القبلي في الغرفة الاثرية يجامع الاما 
سن ب المي الاثلبكي ( ريسم 66 وسورة 151 ) ٠‏ 


6 ذكرنا أصل هذا العرومق الاعجبط ساو ي انتشارها في الأعمد الاسلامية 5 والقد يمسسة 


علك د راستنا الاعيد ناث التيجان المكمبة والاه ناق المزخرفة في الفصل الرابيج مسن 
الباب الاول في الصفحة 9555؟” ٠‏ 


؟) أنظر الرسي :لاله 6 5648 والصورة 4؟ * 

6 أنظر الرسوم :همه ٠ه"‏ والصورة ؟ ٠‏ 

0 أنظر الرسوم :ممه لالم والصورة /ا؟ وللم؟ ٠‏ 

60 أنظر الرسوم : هلم ولالل والصور /؟ 486؟ 6ه ٠.‏ 


؟١)‏ تكلمنا عن الامد 5 المتفركد ة والمزك وجة من, حيث الال والانتشار في الفنون والط رز 
المعمارية القديمة والاسلامية »عند د راسكنا الاعمد ذات البيكات المزد وجة في 
الفصل الرابح من اليباب الاول في الصفحة ٠٠‏ ا لاءو““اء 


2) 


ومما يجب التنويه به أن الاعمد ة المزد وجة كادثمن الصفات المعمارية المهمة لمعظم 
محاريب العهد الاثابكي في الموصل ولا سيما المسطحةبنها ٠ )١(‏ 


الاظر : لاظظر المحاريب الاتابكية والايلخانية أفاريز وأشرطةكتابية مختلفة سنتناولهامن 
حيث : البيكة والمييزات 


أما الافاريز فقد اختصعبها المحاررب المجوفةفي .مين خلتنها المحاي_سب 
المسطحة وواتخذ تأضساعا واشكالا متعدد ة وقطاعا توتياسا تمختلفة منها : 


(أ) الاقريز الموج( 7) : وجد الاثريز المذكور في محراب بزار بنجةعلي ومحراب مزار ينات 
الحسن من العهد الايلخاني( "!2ه كما وجد ناه من قبل على أطر معظم المداخ_ل 
الائابكية : ؟ )والايلخانية )0 4 دما يدل على وجود تأثييرا تفنية بين بعض محايب 


المدينة ومد اخلمها خلال المهدين المذكورين * 


وفي هذا النوجمن الاقاريز والااديد المجاورة نرى انكسارا أثقيا نحو الخارج بهيئة 
الزاوية القائءةعلى ارتفا معيين, من الارضية ٠‏ ففي محراب مزار بنجة علي ينتهي بحد ود 
الشريط الكتابي من الك اخل قبل حافة الاطار الجانبية » علما بأن تحدب الاثريز قد 
انتهى بما يثسبه القاعد ة السندانية ( رسم 0م وصورة 57 )» بينما الافريز المذكور 
في محراب مزا زار بنات الحسن فعلى الرغم من انكساره الافقي فأن تحدبه ينتبي يما 
يشبه القاعد ة البوقية أو الكأسية ه كما أن التقمر والاحّد ود المجاور له يتحولان الى ا 
يشبه الفصوص المقمرة المقلية ( رسم لالم وصورة 58 ) ٠‏ وكل ذلك يشبه الهيئا ت 
التي ان نتبحبها بض الاثاريز الممائلة في يعضمد اخل المدينة (1) ٠‏ 


6 كما في محاريب : رالاما معد الرحمن وجامح الجويجاتي وكنيسة مارتوما ومزار زيد 
ص علي وسجد و ٠‏ (الجمعة : المرجحالسايق م ١‏ »*ص59؟5) ٠.‏ 


7 وصفنا الافريز المذكور قي الصفدة( 11) في القمل الال من الباب الال‎ )١ 
* أنظر الرسي : 6 6لا والصور هلا؟ 86؟‎ ) 

ع( أنظر الرسوم : ا 002 اللدذل يك 

6 أنظر الرسوم : لوكس سنن لاعلاه وء5آه ١زلاء‏ 

1) أنظر الرسوم : 655 +ه ٠556‏ 


0 


(ب) الاثريز الضلع 2١7‏ : وجد هذا الاثريز في محرا ب مزار ينج ةعلي يحف يتجويفسبه 
المركزى وطاقتيه الجانهيتسين *ونرى أن تجويسنه المركزى قد انتبى بقاع __دة 
سند ائية عبيئما كان انتهارء فو | الطاقتنين الجانبيكتين بقاعد ةمزهرية ذا .تكرسسي 


مكعبة( 0 ٠‏ والاثاريز المضلدة هي الاخرى وجد تفي بعض مداخل المديعسبة 


المد روسسية( 1) . 


(ج) الافريز المدبب : هو الاثّيز البارز الذى يتخذ شكلا ربحيا أو هيئة هرريةضغيرة* 


وقد تل على أطار محراب مزار بناتالحسن بين الاثُريز الموجسي والشريط الكتابي 
المنحوتين عليه ( رسم لم هصورة 64 ٠)‏ 


(د ) الاثيز المقمر(؟ ) : اختص هذا الاثريز بالمحاريب المجوفةعاد ة » ويشاهد 
اعلى قد محراب جام عالفخرى ٠ويوجد‏ ثيه تسوس مقصس مزد وج صفير تكون 


نتيجدة انكسار الافْريز وانحناته من الاعلى (رسم 86 «صورة ٠)80(‏ 
يز يسم 81 فصو 


والائريز المذكور هو الآخر قد تمثل في معظم المداخل الموملية يحفبفتحاتيسا 
0 اد 5( 26 وكيا أن القوس, المفصص فيه قد وجد في بعض مد اخل المدينة التي 
ترقى الى الصهد الايلخاني ( رس ٠151‏ 8ا) ٠‏ 


(ه) الاثريز المعمارى17) : وجد في القطمة الرخامية التي اكتشفتها في بكر مزار الما 
محمد بن الدئفية بعد فتحه دوالتي تعثل جز من محراب أتابكي على الاظب (رسم 
8 ١صورة‏ 50) *ووجدما يماثلهذا الافريز على أطر يعض المد اخل الا تابكية في الموسل(!؟ 


9) عرفنا الأفريز المذكور في الصفحة( 11) في الفصل الاول من الباب الاول * 

؟) أنظرزسم مل 416 » +59 وضورة. /(6.* 

) أنظر الشصفذة (: )١7‏ في الفصل الاول من الباب الاول وكذلك الرسوم ٠١60١58‏ 
الل تفي ل "0 

؟ ) عرفنا بالاثريز المذكور في الصفدة ( )١‏ في الفصل الاول من الباب الاول + 

6 أنظر الرسوم ذل 0 الل 1 ل ال ل دل لني لك 

1) نوهنا عن شكل الاثْريز المذكور في الصفحة ”( )١1‏ في الفصل الاول من الباب الاول * 

0 أنظر الرسوم : 6 46؟ والصور ١"‏ »"( 6لا( * 


0 


أما الاشرطة الكتابية © فقد وجد -5 جميع ع أطر المحاريب الانابكية والايسلخانية 
في المديدة 6باسسيثناء . محراب جامخ الفخرى الذى انعد مت منه الامْرطة ( صورة )8١‏ 


ومحراب مسجد الامام ابراهيم الذى تمثلت الاشرطة في صوره عيضا عن اطاره الخارجسي بي 
( صورة 9ه ) ٠‏ 


ففي محرا ب مزار بنجدة علي يوجد شريطان : أحد هما يحف بتجويف المحب_را با 
المركزى من جرانبه الخارجية ٠‏ والاخر يدور قرب الاطلراف الخارجية للمحراب مسن 
الجانبين والاسفل ويحف بالاقُسام الجائبية والمليا للطاقتسين الجانبيتسين ( صسورة 
1؟ ورسم 25 ) ٠‏ وفي محراب مزاربنات الحسن يوجد تسريط واحد يد ور على جوائيسه 
بمحاذاة افريزه. المقعر ثم ينكسر كل من رأسيه على هيئة الزاوية القائءة معد ها ينتهسي 
بقوس ثلاثي مفسصص قرب حافة الاطار على ارتفاع معين من الارضية ( صورة ل أاورسم /20) » 


تسبيه تماما بالاقُوامر, المفصصة التى انتبت بها بعسض أشرطة اطر المد اخل الا ثابكيسة 
في المديدة (رسم 6055 لع )ء 


ويوجد في المحراب الجانبي المثبت في الحائط القبلي بغرفة جامح الامام بحسن 
بقايا شريط على واجبة قوسه من الجب.ة اليمنى مثضضا نهاية سورة الاخلاض ٠‏ مما يسدال 
على أن الشريط كان يد ور ثي الاصل حول المحراب يتضمن بقية السورة (رسم 86 ءصورة" ؟ ٠)‏ 
واذا أخذ نا بنظر الاعتبار أ بن, معظم المحاريب الا ثابكية في المدينة كانت محاطة بشريط كتابي 

نسئلتج عندها أن بقية الشريط المفقود من المحراب كان يد ور على اطاره الخارجي “بيئما 
ما تبقى من المحراب الاتابكي الذذى تمثله القطعة الرخامية المكتشفة من بثر مزار الاسام 
محمد بن الحنفية ه فيظهر على جانب اطاره الخارجي شريط كتابي كآن يدور حول المحراب 
منذ الاضل ١٠(رسم.‏ 15 وصورة 21 ) ٠‏ 
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؟ الكتويجات : ناهد على بعض المخائيج 06 كتابية تمد ت الدب" الخارجي 


وامتدات بوضعية أفقية في قمة تلك المحاريب » فكانت بسثابة تتويجات لها » كما 
هو الحال في 7 : مزاربنجة على قله ينأك سيق وي مابراهيم 7( 0 
ومثل هذه التتويجات وجد تعلى محاريبد رسناها في مراحل سابقة( "2 » كماائها 
د عد معاد لخد صني الاتابكية في المدينة ول كي 

+(/86098 صورة‎ ٠١46 1١ الجمعة: اعد عالسابق *رسم‎ )١ 

)0 نوهنا عن ذلك في الصفحة ( 55 )من الفصل الاول من الباب الاول ٠‏ 


5) 
رابع ا / الزخارف : 


وجد دثت أنوا ومتمعددة من الزخارف بمداريب مدينة الموصل «كالزخارف المعمايةة 
والهند سية والنهائية هولبذا سنولى الزخارف المذكورة الاشمية الكافية من حيث: عنامرها 
ومميزاشها ونشآتها ومدى تطورها في الفن الاسلامي والفنون السابقةله ٠‏ 


١‏ الزخارف المعمارية : تمثلت في محاريب الموصل زخارف معمارية أهمها : الطاقة 
الركنية ( «وصتتية ) ووالقرنمسات (61005همدهة ) » والصوي المعه_قة 
( و5ذه5قتده357 194ععنن ) هوالمناطق المعمارية ٠‏ 
4 الطاقتة الركنية : وهي نوندن الكوى أو الحسنيا التي تقعفي زوايا الغرف المقامسة 
عليها القباب للتوفيق بين المساقط المبعة لتلك الغرف وبين السقط الداشرى 
للقباب المقامة عليها * 


وقد اختلفت الارا* بالنسبة لظبور الطاقات الركنية فى بداية الابره فيرى البعض 
أنها ترجح في الامّل الى العراق( 2١‏ ه بينما يرجح البعض الآخر أصلها الى يلاد 
فارير( "ارد شمن الائّس اليب الساسائية (8), 


وسواء أكان موطنها الامْلي الحراق أم بلاد فارس «فقد استخدمت في الميسد 
الساسائي منذ القرن الثالث الميلاد ى(؟] » كبا في فيروز آباد( *) » وقصر شييريسن » 
٠ 10‏ كما ظهرت في الممارة الرونائيةفي معظم كنائسر, التعميد علسى 
الرثم من وجود بعض الامحتلاقات بين الطاقة الرومانية والطاقة الساسائية( 1 قم 
ظهر تفي العمارة البيزنطيسة في حدود القرن الخامس الميلاد ى وفي أرمينيا فسني 
القرن السابع »كما انتشرت الطاقة الركنيةفي أقالي, أخرى كسوريا والعم سراق 


6 . 170 .2 و101.2 و 15188 07 تإعقعه,آ 156 و 61511213206 قصة مصعم 
(١‏ . 168 .7 و «طمقفصمآ و 3810166 هط2 ر(.7 .؟) ومعلم 
2( : 948 .2 و1113 .1701 و عتم 182مومه27 2ه تزوتتتتاقكة و عرمم 
؟) د ٠كمال‏ سامح : العمارة الاسلامية في مصر هءص 101 * 

2٠ 501 ٠ (‏ و31 .701 و فووم 


1) د كمال سابح : المرجحالسابق ه ص11 * 


0 . 138 . 1718 يم 502 .2 و11 .1ه وء. 5585© .زه و ودوةطم 


(0 
6 
(1 
(3, 


00 
والاثاضول وتركستا.(١).‏ 


وكانتالطاقا تفي الفنون السابقةللاسلام ذا تأشكال متعددة» فنه- .ا 
ما كان على هيئة تحد ببيئسجئد ريجيا لينتهي بشكل مخروطي[ 25 ء وها ما كسان 
على هيئكة حنية ترتكز عاد على عمود ين 58 0 


وفي الصهد الاسلاني استخد مك الطاقة الركنية مئذ المصور البكرة » كما فسي 
0 عله طرعة1 )في شمال أففانستان كا ثم انتشرت في المناطق الاخرى 9 ففسي 
العراق وجد ت في باب العامة في قصر الجوسق الخاقاني من زمن المعتصم بسامرا»؛ 
وفي بحض أقسام قسر الاخيضر هرفي قبة الصليسة في سامرا" من عبد الخليفة 
المنتشر! 26 , 
سار 


وفي مدينة الموصل نلاحظ الطاقة الركنية فيكل ركن من ركني عقد محراب جامسع 
الفخرى من الصهد الايلخائي «وذلك للتوفيق بين صدر المحراب ذى المس_قط 
المستطيل وبين العقد الكروى القائم عليه * 


وهذ ه الظاهرة في مصر وجد ت في بداية الامر برواق القبلة في جام الازهسر 3 
1 
ومن ثم في جامعالحاكم وجامخ الجيوش في اليد الفاطي( 5 


الى جانب ذلك انتشرت الطاقاتالركنية فيشمال أتريقية والائد لس وأظسب 
مناطق حوض البحر المتوسط» ومثال ذلك : ما وجد في القبة التي تتقدم مح راب 
مسجد القيروان ( /55.ه) » وكان شكلها يشبه السحسارة اللضلمة » وكذل_ك 
بصن معن بواتدا ات اسار ليميا 78 


د ء كمال سامح : المرجحالسابق ه صيلا/ا١ ٠‏ 
٠ ٍ‏ 501 .2 و11 .701 و.شقة 
ن + كمال سامح : المرجح السابق هص ٠ ١17‏ 
. 948 .2 و 333 .1ه 
د » كمال سامح : المرجخالسابق ءص 111 * 


206 و‎ 65٠ 


و. 55ه .زه و 6م20 


المرجع نفسه وص ١/4‏ * 


المرجح نفسه وص ل/الا١‏ * 


640 


(ب) المقرنصات: يعود الدقرن_ير(١)‏ بأصله الى الكوة او الطاقة التي تقا, ف-.وق 
القوليا ل رسرولشيفلا سرد ةيكوميا. طتها ايجاد سطح يسمح ببناء قبة مسئديرة 
فوقه ') ووعي التي لوهسنا عنهسا فيما سبق ٠‏ 


وتمكن المسلمون من تطوير تلك الطاقة عند ما قسدوها الى كوى صفيرة » واكثروا 
من التجاويف د اخلها © ونسقوها على هيئة طبقا توحسطا عمتناية الاخجسام 


والمستويا ت ه حتى أعبدت لبا وظيفة زخرفية ثانية هبالاضافة الى الوظيفسة 
المعماية( ؟) , 


وظهرت المقرنصا تفي الحمارة الاسلامية منذ القرن الخامس, اليجبرى( ١‏ لق 34 


0 


وأستخد مسعفي سوعالساسر السارية #القني! "أ وتيؤافرة؟ ) والبه اسل 17 


)١‏ بينا المقصود بالمقرنص لد ى التطرق للزخارف المعمارية فى المد اخل في الفصل الاول 
5 9 5 
من الباب الاول ٠‏ أنظر حاشية )١(‏ «صفحة ( 65 ٠)‏ 
)١‏ وببدسيهه2 عخسة151 صذ وكا راصوظ 15 ى ومصعدود! و20 و(.8 ) قطفوتك. 81 
2.22 و قطوسمه12 لقصة 
9') متسمده12 وطع مه عخاه عتوامعةصقط0 وستتحه !ىر ومصحتهودكة م1 و(.8) قطمو81-8 
, 37 .2 وقهمهسه2 صة قمصهومه26610 قطة 156 833217 15 واه 

'؟) د ٠‏ هد العزيز حميد :عمارة الايصين في تكريات ٠ص‏ 00 56اب ١6١‏ » | 
ناد ر العطار : فن العمارة الاسلامية ه ص 71 وتوثيق احمد هد الجواد : تاريخ 
السمارة وى ١ 41سش6٠ ١‏ . 

6 عم هنتصجممعة «ه5 1516181 , طختمة و37 ,. كثه .مه و(.8) هطمد81-8 

عام 2198 و 5 458 , فتتناناءع88 تطءة صقتصة1 17طوظ 
. 7. #568 , 37 . 701 و 1968 
ى ه عد الرحمن زكى : القاهرة تايخها واثارها وص 55 ٠‏ 

) د ٠‏ عد اللطيف ابراهيم : نصان جديدان من وثيقة الامير سرمش ٠ه‏ ص ١؟‏ و 
د + كمال سامح : المرجعالسابق عضي ١17“‏ «شكل (١1515‏ هلا5( ٠‏ 

0) عد القاد ر الريحاني : الابنية الاثرية قي دمشق هد راسة وتحقيق ٠‏ ”' ألمد رسسة 
الجقمقجية ه ص 41 ء صورة ه ود » فريد شافمي : المعمارية المبيةفي مدر 
الاساشية م (ءعص ”5*“ وشكل 31١515‏ * 

و وق قاض معطلا 3 ماقا 314 ويكذلاى قيزطة11 وز طائقه مقة: بو ناطة 


182 357 . 


650 


والمحا ريب( ' أوالنوافذ والحريه اناك( ' أوتيجان الايد 5( ')والكوابيل الحجرية ؟) 
وواجهات الحمائر ( *) والسقوف الخقبية وتحثالشرفا ت( ١1‏ أوفيرها ه حتى فدات 


ظاهرة معمارية فريد ة تبعت المسلدين أينما حلوا هوطابعا مميزا لعمارتهم من الهند 
الى اسبائيا (1), 


وأول ظهورها كا بايران عند ما تدلورت اليلاقة الركنية الى حطتين في الق-رن 
الخامس, الهجرى » كما في جنسبد بكايوس في جورجان (4) ه وقبة المسجد الجادج 
بأصفهان237), 


وفي عهد الد ولة الفاطمية في بعر طبرت أولي بواد ر المقرف مات ذات الحطتين 
(رسم 7175 ) هكما في ضريحي محمد الجعفرى والسيد تهائكة( (1١‏ عله 5 
4ه ه) وويعدها نالت المقرنسا ت أهمية خاممة في العهد ين الايوبي والسلوكي! 1 
من حيث : زياد ة الحدلات رهدد تجاويفها وهيكاتها * 


تفى الحصر الا يوي ليرت اولى الامثلة لنرتصات من ثلاثك.عدئا ت مكما في تبسسة 
الساك نى الدين (معات)9! الأرقبة الخلفاء الحباسيين (141ه)( ٠217‏ 


)(١‏ الجمصة 


؛ المرجعالسابق » الرسوم* بازطر؟م لثأكتولاء7 ٠"‏ 

؟) دء بهد اللطيف ابراهيم : المرجخ السابق وص (؟ ود ٠‏ كمال سامح : المرجع 
السابيق دص /(* 

*) يوسف ومصطفى : خلاصة تاريخ الطراز الزخرفية والفنون الجميلة ءص ”"* ١‏ عشكل 519 * 

؟) ف كمال سامح : المرجعالسابيق وص ١815‏ * 

ه) المرجع نفسهءص ١85‏ د ٠‏ عد اللطيف ابراهيم ١‏ :المرجخالسابق ٠‏ ص ١؟ ٠‏ 

8) د + كمال سامح : المرجعالسابق ه ص 141 * 

3ع( 

م) د كمال سامح : المرجحالسابق 1186 * 

(1 

* (18 كمال سامح : المرجحعالسابق ه ص‎ ١ د‎ ) ٠٠ 

* (١11 مارسية : الفن الاسلامي وص‎ )١( 

)د * بهد الرحمن زكي : المرجعالسابق ٠ص‏ 11 * 

() نف ء كمال سامح : المرجع السايق » ص 1١79‏ * 


2٠ 170 .‏ و.18ه .ره و 14مصعم 


. 7ء 2758 وء.ننذه .6ه و طنأترة 


2) 


وفي المهد السلوكي استخد مت المقرنصات على نطاق واس( )١‏ و:طور المقرنص الى 
اربع حطات ه كما في قبة ضريح بييرس, الجا تكير ( 8٠/ات‏ ٠ص‏ ) نثم خمس حطاتهة 
كما في قبة ضريح الاميير سرفمسش ( تبره (1) 3 ثم بلفدث بعد ذلك منتهى التعقييد 
الفني © من حيث زياد ة الحطابت وتلوعالاشكال ٠‏ كما في مداخل جامعالسلطان حمس سان 
كما نالفي سوريا اهتماما وتطويرا رقطماتشوطا بحيدا في العبد لسن ( رسم 
"1١5 3‏ ) هبالنسبة لتنوم أشكالها وزياد 5 حطاتها التي بلفتاكثر من تسع:حطات » 
كما في مدخل البيمارستان النورى ( 65 ه ص) بد .شق 257 » ولخ ذلك التطورن روتة في 
المصر المملوكي عكما في مددخل المد ربدة الجقمفجسيةبد شق (2562ه) (*). 
ونلاحظ اختلافا في طريةة المقرنسصات السوريةعن المصرية ‏ فبينما نزى الاولى على 
شكل خطوط منكسرة في المسقط الافقي ه وملحنية في الثائية ه كما نرى عدد .التجويفم_اثا 
في كل صف تكاد تكون مساوية لما تحتها أو نوقها في المقرنتسات المصرية » بينما تإيسحد 
واحد 5 في كل صف يعلو الاخر في المقرنصاتالسورية (1) 


وفي مديدة الموصل شاعت المقرن_صات وكثرت حطائتها في عهد .بد و الدين ب و“لسسوء 
(187378ت) » حيث تمثدتفي أطر المد اخل كمدخلي حضرة مزار الامام عون الدين » 
وجامع الامام الباهر 77) ( رسم لاه 6 0ه ) وركذ لك في, أطر واقوانن وعقود المحاريب هكما 

في محاريب الجامجالنورى ه وجامع الامام الباهر ( رسم 18؟) هوسجد ملاعد الخمييد » 
8) وبالإضافة البى المحراب الجانبي المثبحفي الخائط القبلي.لغرفنة 


ومزار الست نفيسة 


* 6١6 عد اللطيف ابراهيم : :المرجعالسابق‎ ٠ د‎ )١ 

) د د ء كمال سامح : المرجعالسابق وص ١19‏ * 

9) دادء فريد شاقمي : المرجحالسابق ٠‏ سن "١8‏ وشكل ٠ 1١17‏ 
4 . 3-4ء. 5ه5” و2 .1701 
م( الريحائي : المرجعالسابق ه ص45 #صورة 8 ٠‏ 

1) ف ٠‏ كمال سامح : المرجعالسابق وص ١15‏ * 

7) أنظرالرسى : 55 86؟ والصور ١ 00١‏ * 

) الجمعة : المرجخالسابق «السو, : 91١6 8210 2191614١‏ * 


وءنالأه .مه و تاططم 


1010) 


جامعالامام محسن الاثرية من الصهد الاتابكى وبحرابمزار ينجة علي ( من العه ند 
الايلخاني ) * 1 


ولكن المقرنصا تالموصلية بلفتمنتبى دقتها وتنوعاشكالها وزياد ‏ حطاتها في قبتي 
مزار الامام يحيى بن القاسم (190اى) )١(‏ ويزار الامام عون الدين ( 00000 


والملاحظ على طريقة ترتيب المقرنصا توحطاتها أنها ثسبيبة بطريقة المقرنتصات 
السورية الاتفة الذكر ها يدل على أن المقرنصات الموصلية في الفترة الانا بكية متأئ-رة 
بالمقرنصات السورية هلان الاخيرة متقدمة على الاولى من ديث الزين ٠‏ كما نرى انعدام 
المقرنصات من جميخ العناسر المعمارية فى المديدة خلال الدكر الايلخاني باس تثنا* 
مقرنصات محراب مزار بنجة طى التى تتميز ببساطتها وقلة حطاتها وكبر حجم تجاويفي---ا 
وطاقاتها ( رسم هل ) عاذاما 55 بمقرنصا ع جمين الانْثلة الا خرى في المديدة التي تعود 
الى الصهد الاتابكي ٠وهذا‏ يهل على أن الناحية الفنية في الموصل أصبحت دون المسئوى 


الراقي الذ ىكادتطيه قبل الفزو المفولي » بسبب هجرة كثير من الفنانين الى المناط_ق 
المجاورة * 


وفي آسيا الصغرى نادت المقرنصات الاشتمام اللائق بها كفيرها في المناطقالاسلامية 
الاخرى »وبخاصة في الحصر الساجوقي وفقد شملت جميالعناصر المعمارية وتميز حبالتناسق 
والانسجام من حيث : ترتيب الحدلات وتناوب الطاقا تالمكوذة لها دوخير ما يمثل ذلك 
مقرنسات بوابة مد رسدة: بويوك قرطاي في قونيا ( 149ه)( "2 ه ومحراب سجد أرسلان 
خان في أنقرة (125اى)! ؟؟ ٠‏ 


أما شمال أفريقية نكادت المقرنصات تتخذ طابعا خاصا يتميز باشكالها الن-ادرة 
الشسبي 5 بالكوابيل ,بارتفاعها ورشاقتها ٠وخير‏ ما يمثل. ذلك المقرنصا تالركنية في جامساع 
تلمسان بالجزائر ! *) ( يسم 511 ) * 
)١‏ الديوه جي : الموصل في الصهد الاثابكي ٠شكل ٠ 1١‏ 
؟1) الجمصة : المرجعالسابق نص 514 * 
0( وعوطة8 سمكتددة 2ه هعامه1؟ مط2 و 0650611 و 141 .2 رءقذه .جه و لوعصتماد 

. 5 707111 .21 و تمهوت 5ك 

٠. (0‏ 138 .2 وءقده .مه و لنعصتططلكة 
ه) جوبيث : الفن الاسلامي في اسبائياء ص 61" وشكل 5147 + 


)10 


كما استخد مت المقرنصا حفي اسبانيا منذ غهد المرابطيين «ولكنها انتشرت وكثسر 
استحمالها على نطاق واسعفي زمن الموحصدين هنأصبدت تمثل النوعالمكثنز الكثيف مسن 
الزخارفا () »لفت ذ روتها فى قصر الحمراء (5) , 


ولم يقتصر التطور الاسلامي بأخراج الطاقة الركنية مفب رد يتها واد خالهاالى حضيرة 


المقرنعسات بعد زياد #حطائها 6 بل نوهوا من شكل الطاقا ثنفسها بصورة عامة» وشكل 
عقود ها وصد ورها بصورة خاصة ٠‏ 


فمن حيث الشكل ابتكر المسلمون المقرنصمات المركبة والمزد وجة»ووجد تمثل هذاه 
المقرنصات بسر في الفترة الفاطمية( ؟) عوفي سوريا من الفترة الاتابكية(؟) +ركذلك في 
مدينة الموصل ص نفس الفتر( 6 5 


ويرجح روزنتال ( 651دذده8) هذا النوجمن المقرنصات الىايران يون أن سسا 
تكوينه هو الانقسام الحاصل داخل الدقرن_ ص المعقود البسيط ذى التجويف تسافا 
الاسطوائي (0') ٠كما‏ يوجد نومآخر من أشكال المقرنسات يتخذ شكل الدلايات كما في 
مقرنصات جابح تلمسان بالجزائل! ') (رس ١11؟) ٠‏ كذلك نجد قسما من المقرنص-ات 
تتخللها بروزاث مطولة تتسعتد ريجيا كلما اتجه نحو الاعلى حتى يتخ ل المخروطسي 
أ و البوقي » ووجد ت أمثلة ذلك في آيزان. مسد القرن الخامسالبجرى(8 
الفترة الفاطمية( 1 ) » وفي سوريا من الفترة الايمية( 20 . 


) فوفي متسر مان 


6 ادر العطار + المبارة الاند لسية في عز الميحياين 6ض 6 

؟) اد ء نادرالمطار : فن العمارة الاسلامية ه ص )1 * 

«) الء قريد شافمي : المرجعالسابق م1 فشكل 97" ٠‏ 

0( . 6. 758 و3 701.6 موء 15ه .زه و تاططة 

ه) الجمعة : المرجع السابق عرشم "١١‏ * 

01( 21 295 صتع 11051 ر(.0) ل1هوخصتدومس 
2 ,18381 و 23245 و 81طه 01 فتاهو تطوصلاءآ1 1826 

7 جوبيك : المرجح السابق وص "1١7‏ وشكل 0617* 

+ 0 

)ان فريد مافعي : المرجج السابق «شكل ب 


. 718 و.6كه .مه و طأتسة 


بر . 357 . 758 و 3 .17031 رءكته ممه و تاططكل 


)1 


وألعم أن أصل العنمر الدخروطي المذكور يرجعالى العمارة الساسانية » حي اك ! 
ئإنءحناصر مماثلة له تتمركز في زوايا الغرف المربسعة المقاءة عليها القباب فى بعض البيسوت 
مايا 1) #ثم انتقل الى بعسض المقرنصات الاسلامية في ايران عونق فم هاري صر 
وسوريا مراعين في ذلك التقساد م والترئيب الزمني ٠‏ 

وقد تنوعت عقود المقرندس أيضا © فضها ما كان على «نيئة القومر. المفس صر الثلاثي » 
كما في بعض المقرنصا تالايرائية( ' [النشرب المبي 0 © ومنها ما كان من نوع الق-وس 
المغسص الدقصوص » كما في بعض المقرنصات الايرانية( ؟ ) (رسم 26 وكذلك بعسض 
المقرنصات السورية( 5) (رسم 1118) حضها ما كان من نوحالمقود المدببة المطولسة 
التي وجد ت في ايرزول ' أوض راونا 87 )والموصل ( أ أرهي اإكثر المقون: شيوطا تبني 
المقرنصات +٠‏ 


وأحيانا يكون الحقد من, النوعالمدبب المنتفخ ٠‏ كما في معظم «قرنصات ايرآن 00 
(رسم 1317 7١54‏ ) أو أن يكون من النوخ المنكسر أو الجملوني الذى شاع في الحصر 


الايُمى بمصلا ١ ١‏ )والحصر الاتابكى بسسوريا 2١17‏ » بالاضافة الى كثرة شيوىه في المقرتصات 
الموصلية الاتابكية * 


(١‏ , 130. ع3" , 2.501 ,701.11 ومقثه .مه و وصمم 
)1١‏ د غكمال سامح : المرجح السابق ٠ص ١١8‏ * 
0( حول المرجع السابق وص 9776 ء شكل 567 * 


5( ,7 . 758 و.18© .2ه و طاتمة 

ه( . 6. ع1 و3 . 01 و. ذه .زه و خاططكة 

6 . 7 . 58 و. ظلده .مه و طظممرة 
ق 56 وا لا 

3ع( د * فريد شافعي : المرجعالسابق «شكل 


54 3 701 و. 55© .مه و تاططكق 
٠35, 182 - 183 . 0‏ 8 4 


1ه ووكء ا756 ٠‏ 


1 : السابق *رسم 
( الجمصدة : المرجع كا 2 4 . 5ع1” و. كك .مه و طخثوة 


١ 0) 
سامح : الموجج‎ لامك٠د‎ )١١ 
00) 


إرمابق » عكل 15١‏ ( فوق؟ ' 


م6 .عة" , 5. 701 وء. قذه. زه و تاططك 


)512( 


ورأينا بض المقرنصا تالسورية من الصهد الايوبي منحدمة العقود » فكادت على ' 
هيكة سعطيل منحن نحول, الد اخل ( 0 رسم )ل 


وبعضها ذات عقد داف _رلى؟) 
16" )* 


( رسم 


واذا انتقلنا الى تجاويف وصدور المقرنصات نجد أن التنوح قد شملها ايضا ٠‏ نفي 
بصر وايران واسيا الععرى نجد صد ور معظم مقرنصاتها على هيئة تجاويف .قعسرة ذات 
بيافظ منحنية! 07 ٠‏ كما أن التجاويف المقصرة وجد تفي المقرنصات السورية(؟ ؟ فوان 
كان لمعظمهسا صدور وتجاويف «ضلدة تتخذ هيئة خطوط منكسرة في السقط الانقو( * ( 


رس 919 79150)ء 


أما مقرنصات مديدة الموسل كانت تجاويفها مقعسرة وضلعة رفي بعض الحالا 806 ) 
يستعاض عن التجويف بتسطم عمود ى ذ ى قوس مدبب متكسر نحو الاما ل 3 (رسم م١"7) ٠‏ 


وعلى الرغم من أن معظم صد ور المقرنصات الاسلامية صما* خالية من المعالمالزخرفيةة 
الا أننا نجد بمض تلك المقرنصات مشغولة بالزخارف النباتية والبند سية( 4 (رسم 51 ). 


1 


بحب سير مما سر ميم صبيح سم محل ب <١‏ مسمعا صم عمو سس مح م م سي سي سس مسي 


0( 6 مقةة ى 3 :702 ووه نوه ور تنططه 
6 35 :18 راق 7351 وه نقد 
0( د «فريد شاقمي : المرجعالسابق هم ١‏ ذشكل 517 + 

0 . 141 .2 ومشته .مه و لمعصتملكة 
4( . 35. 7418 و3 . 701 وء 1ه .مه و خاططكق 


٠ 


( د + كمال سا : المرجح السابق وص 1١74‏ 
1) الجمعة : المرجعالسابق عرسم 1501١‏ * 
المرجح يه 6 رسم الوك نه 


مصخ 1 نظ ذهوم 1258 و 
0000 قطة عج1طقطمطط 16 151025 


27 . 718 وء. 5ده .ره و طناتوة 
-عتحاناقصه © قط 607 


هصع 5وعصلصط متصقط11 07 
0 6 518 21 


8م ) 11 ومسجوطوو خطو ماك هد 
5 00 دنا 
|8 0-0 و 1968 08 


1 لصة 2299 «صوومثه5 2858516 ومع 
500 فناءقفقضة8 و 565226104 
.761 و وملمسمذدة1 


أ بالمحارا ت المروحية!١)‏ #وأحيانا بالكتابات(1) (رسم 
الفنان المسلم يزيد من جمال المقرز 


)١1( 


٠ 7‏ وفي حالا تأخرىكان 
نت وحطاتها عندما يطليها بالذهب وال _لازورك » 


006 ذلك في الفترة المملوكية »وأطلق عليها اصطلاح (السراويلات )090 , 


(ج) المناطق المعمارية : وجد فى | 


ٍ لمحاريب نوعان من الزخارف المعمارية : فالنوع 
الاول عهارةعن مناطق مستطيلة ذا قوس ثلاثي الفصوص, مرتبطة فيما بينهابحلقا ت 
رابطة ه ولهذ! اكتسبات طاب حالزخرفة المعمارية ٠‏ ويرى ذلك في بقايا المحراب 
المكتشف من بكر مزار الامام محمد بن الحنفية (رسم 5 وصورة 651) 6 وضسي 
شبية 2 الزخارف الممائلة التي وجد ث على بعض أطر المد اخ سل 
الاتابكية " ' كبينما يكون النوحالثاني على, هيئة مناطق مستطيلة ذات اق واس 
ثلاثية مقصومسة تكتد_دف صد ور محاريب : صزار بنجة على وجامعالفخرى ومسسجد 
600 1 


الامام ابرا هيم 


(0 


ع( 


(5 


,138 قطف) 111 ومتاطووختطءصة صذ 5وتقنة5ة ؛ كتاهفدصة8 ري 2614 مده11 
و1 .1701 و قعتهة251 قعةف و أمترقصت8 ور 6852161 و ( 21 - 32 . 1701 
. 18 . 718 و 1968 بعاصملا موز 


. 66 . 218 وء. 15ه .ره و طاثرة 
الجمعة : المرجعالسابق ه ص 5514 5146 ٠‏ 
المسسراويل : مصطلح فني قليل الاستممال ه ولعله من سروال وسراويل 6 والمقصود 
بسههنا المقرنصاتالوسطانية الممئد ة في أسفل السقف في وسط الازار ال خشبي » 
وهى تيكون عاد ة من عد 3 حطا ثأو نهض ات وكانت ف البا ما تد هن بالذ هسب 
والبلازورد عوريما ضحت رنوك بين هذه السروالات على الازار الخشس سبي ٠‏ 
(د ٠‏ هد اللطيف ابراهيم : المرجج السابق 6 عن 8ع ). 

ذلك عند الكلاء عن الزخارف المذكورة في الفصل الاول من الباب الاول هكما 
بينا ذلك عند عن 5 1 0 
تتبعسنا أصلبا سه ل التمارها ني الغى الاسلالي ٠‏ أنظر الصفحات 646 6610 
1 /الاه ٠‏ 

معملاحظة الرسوم : !ع ولل؟ 6 2اهه الام 
أنظر الرسوم هلله 286 والصور : /ا؟ هزه وثللاة ٠.‏ 
الجد ير بالذكر أثنا 9 نا أصل ومد ى انتشار الاقواس المفصصة المقصوصة ليد 
ا - الزخارف المعمارية للمداخل في الفصل الال من الباب الال » لاحظ 
الصفحة : 5976515 * 


)050 


(ن) العمسج المعنى : تل الصنج المعشق ( ١‏ أفي عقد محراب مزازبنات الحسسن 
وعقد محراب مسجد الابا. ) أبراهيم وللقطع المعننجسة في المقدين ألمذكورين حواف 
بقعرة ومحدبة ذاء تماريج #سبيبهة الى حد كبير بالسنجات التي شاعت فيآسيا 
الصقرى مند الصيد السلجوقي. ه كما هي الحال في صنجات المتبة العليا لمدخل 
مد رسة قرالا ى في قونيا ( 000 


الزخارف البندسية ؛ تمثلث الزخارف البند سية شي حبد ر محراب مزارينات الحسن ٠‏ 
وتتألف من أشكال” ظند سية مختلفة من الرخام الابيض ( الصدف ) أهمها : النجيمات 

والمضلما تالسد اسية والمعينات والمثلثات ت والمستطيلات الصغيرة د 
وتد اخلت ميعضها وشم عمج على الاوجسه اللضلدة لصد ر المحراب المنحوتة من 
الرخام الازرق بحيث ولد لنا كل ذلك عناسر هندسية جميلةمنها : الطبق النجمىي» 
والطبق الضلخ » والمضلعات ذا تالبوارة النجمية المشتركة » وعناصر تتخذ سكل 
حرف (7 ) اللائيني © والصليب المعقوف © والمعينا تالمتتابمة ٠‏ وسوف نتناول 
هذ ه المناصر بشيى* من التفصيل ٠‏ 


أ الطبق النجمي : يتكون من تعشيق اثنتي عشرة وحدة من النجيما تالرباعية( ؟) , 


أسَبضضيا مس الطبيق المضك: : ويتكون من مضلع ثما ني 3 ى بوارة نجمية كد ور حوله وحولبو*رته 
ٍ ٍ ذ 
النجمية انصاف مضلحا عاخرى» 3 بحيث: تنقاطع 00 فيما بينها من جبة ينها 
وغريه (؟ 
وبين اضلاع المظلحالكامل الا مسي امن جبهة ثانيا 8 
)١‏ تناولنا الصنج الممشق من حيثالاصّل والانتشار عند د راستنا الزخارف المعمارينة 
في المداخل ٠‏ أنظر الصفحات +؟ ب ؟؟ * 
3( دوكاهشهقطط2 288 و 5 قدا و1 لصت 1مكاصنا2 2168 و ل[وعصتصام 
بطع 8 تق 1 15 عكة كمهدع83 فطع 1ومع تدهكا تتمعطدم موق 
و 203 8 8ك .ع 
3 تطرقنا الى 5 الم من حيث ا يثة ومد ى انتشاره لد ى د راسكنا الافُا يز 
اله فية في آله الخاسسين ٠‏ الباب الاول في الصفدة “ا واتاعاام 
2 مغلةة 
2( هفنا نآ الضلح عند ما تكلمنا عن الزخارف المتمثلة في شواهد القبور وصناد يقبا 
9 37 اودبي مي الياب الال في الصفحة 17؟ه 4 ٠‏ 


/ا) 


3 الشلعا ذاءث|ا ١‏ 
ت ذاءتالمركز النجمي والمحيط المشترك : وتكونت نئيجة تد اخل وتقاطع 
سدة نخسيما نت رباعية حول مركز واحصد ومحيط مشترك ٠‏ 


وهف ه العناصر كا, لها الفضل الاكبرفي ابتكار السليين للطبق النجمي السالف 
الذكر * والحقيقة أن النجسيمااتالرباعية وتعثسيقها على النحو الذى نراه هنا 
يمثل طبقا ناقصا هوذلك لانعدا ع عنصر اللوزه من جهة فولان الضلما تالتي ول 
حول النجمة المركزية لم تتخذ بعد شكل عنصر ( كند ة ) ه وهما من الاجزاء المهسة 
التي يتكون بها البق النجم(١)‏ , 


وسثل هذ ١‏ التقسيم البند سي وطريةة تنفيذه شسا في الموصل منذ النصف الاول 
من القرن السابع اليجرى في مول واجهبات الحمائر والعناصر المعمارية ٠‏ كما فسني 
ا ا لمرار الأمام يحيى بن القاس ( "5 ودوتخراتة نجه الشيخ 
لوي © والباب ب البرئزي مدخل حشسرة مسزار الاما, م عون الدية.( أهوخزرفة 
مسنارة الجامجالتورى ( 153ب مزهي( 8) . 


ولكن اكثر شيوعه كان في مصر 6اذ كان الصفة المميزة لزخارف المحاريب الخشبيةه 
لا سيما شى القرنين الساد مني والسابع اليجريين ه كما في محراب مشسهد السنيد 
رقية(1 ه)( 1 ) مومحرا بضريح الامام الشافمي ( لاص) (22 , 


)١‏ د عفريد شافعي : مميزات الاخشسا ب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطمي في 
مصار وص 5م ه شكل 18 + 
لاضب الا مصنة #قعتطصتاظ مذ 263156 طملمعه10مقطءملم و 2614هجمو11 


71.1 
8 ه 888 قاط ب :265 بن 2 بو 3 


0( الجمدة : المرجعالسابق ه صورة 7 6 رم 9 + 
( 1 4 . ططة , 269 .2 و11 .701 و.قكهء .ره و 26104 همولز 


6 


1) بره ميم م1 


,. 240 . ططق و2530 .2 و11 .701 و. 1554 
0 8 8 . 2 و شهذهة1 2ه 110214 فط1 , وصتصين 
و 
خه1 ,308 ا 85 هقط طعتامعتط18 امرووم 
5 7 ورت 
5 و.1ه .هه و .( 446 ) 725311 و ( 446 ) 271 


0 .( 409 و 408 ) 22111 .21 و. 1514 


180 


دن سدعنصر لك سي يشبه خرف ( 7 ) اللاتيني «وقد ها وهد1 العتصربككرة ط الشف 
النحد تي ميقس السبهد الاثيقي! 3 »كنا ونه ضبى قارف جدازة لبنس 
نفس الفترة ( ٠كذلك‏ وجد في مصر في المصر السلركي ضمن العناعر الزخرفيسة 
الملعدة في الحيطان الد اخلية لقدةضريح ويماريستان ومد رسةقلاوون (صورة 01 
وأرجح أن العنصر المذكور في مصر متأشر بنظائره التي شاعت في العراق لسبقهسا 
له من حيث الزمن * 


ْ والجدير بالذكر أن هذا العنصر كاب يعد من العلامات أو الرنوك أو الوحداث 
الخاصة بالسجاد الصيني فثم انتشر فيما بعد في السجاد الايرائب( 5) ٠‏ 


ده الصليب المعقوف ( 30286118 ) : يعد من المناصر الزخرفية المبند سية التي لا زدت 
فنون الانسان «نذ العصر الحجرى الحديث » متمثلا على الفخارء ومن أمثلة ذلك 
فخسار موقعساءراء (؟ ) ه وحض المواق الإيرائية الموظةفي القد ( 28 ٠‏ 


5 70 1 5 5 05 ل 8 قن كك اما د 
وممل بحد ذلك معظم الفنون القديدة السابقة للاسلام ففي الشرق تمثل فس سني 
)١‏ العبيدى : التحف المعدنية الموصلية في المسر العباسي ٠‏ صن 1" وشكل ه ٠‏ 
6 . 296 . ططق و 2.315 و 1701.11 و.25ه .زه و 16252610 
7 جمعومدة عففاقة قصة ومع سمذدطوط 1م206 56 106 و(.0,3.,2 ) عيمتد 
(فوعوطوة) 14. 5مع73 , 34 .7 , 1964 7م0طمطآ . طناظ, ط6أ6 و ذمته 
إواسطا 
؟) مترؤة عسوطغوط وومغصنو 2‏ صوستمددة قط 052 176ماموموطة و( .8) وصمتتد؟ 
7 1944 #إنتقتتصقل م وةخمداةة سنواقة8 عنوه11 2ه 1[فصصدامل ) 
و ف و 


8087 وعغمصصوم و ( 878 و رك رو 6ن الى ب لوقام 
0 0 60 . ع3" , 44 .2 , عصفاسهلة 2ه قنمعط هم1 


2 . 29 . #8 و 701.1 و. 615 .ره و هرومط 


00 


)0010 
الفن البابلي ( أوالصيتي( ؟ أوالهند ع" والبارشي (؟والحه( ©) والساسائنسي 17 
وفي ب :1 0 » ودا تحد رعنه من الفنون الاحرى» كالقسدن 
اليوناني والياني والبيزنطي 3١‏ » كما وجد في الفن القبطيفيمصرا الك 


6 1 . 758 , ققه6 ه18 عم 15 0010625 159 , ستعطصدومم0 
)١‏ .,. 50 . 20ت و هصتط0 5 وصسطعهختطومة قصم ممل ه25 ر(,]ة) «مممجوم 
لسوممع29 عقعطقط0 و(.1ن) 2 وق383 .21 , 1960 وعامه8 ستتعدوم 
هطو( .8) 06856 قطة (.3) «مووطل ووقع,2 ,1961 «مقدمة رفصم علد 
7188:55,81, 97 ىم 935يومم و1967 ممقصمآ و.588, 185 م10مهك! دهده 


٠. (2‏ 165 .2و3خ0م1 05 #تتاناعوخطومطا قصة نامل فطل و لصهلاده5 
يوسفا ومصطفى : المرجع السابق وس 8؟ ٠‏ شكل ٠18‏ 
؟( ٠‏ 8378 . 738 و 686 .2 و 701.13 و. هذه .مه و وممم 


ه( .0 ونآ0/عاتوط؟ا وعوط 140 و 78 .218 و وهمكتطقل فطة ره تعطق مط2 ىر تدعستملد 
9< [ونتتتتها1 و لتاقهطوغمه0 و 164 و(طرة ) 123 .218 ر.قكته 
و1111 و 1141162681206 0116م 411 ,3115011 03181268 165 قلتتامة2 و 216قخطه لم0 
01 767نا5 و632580ص11 :111510 و 100117 و 718.743 25.1127 
و 21.35 ,و 143 .2 و11014 عط اتامطعداممط2 31568 81مللعه1مقطعمة 

علام : فنون الشرن الاوسط القدي, ه شكل 561 ٠‏ 

1( وعمة ) وعصوم! سممتعصتهممه! صذ تمعسده!1 صقتصدقدقط ر(. )8‏ «امستعطصعوم 
260507 فصضة (.1) 731614 و 12 - 9. #1858 و7 .101 و معتسة151 
فده أخقع 25776811 1دملعه1معقطوطة ر(.8) 
15 511101858 و فسمسذم و (1. 18" و 1 7501 , 8#عتسهذة1 وصذ) 37 
جامه8 قصه فهجتهمه #ه 1655مق4 5026 و 1 و 0625ئقط0 علخاة181 
17 .701 , فعتسمذه1 قعل ) تممسدم0 م0لأموططل 


6 و619 و605 .22 و101.11و.5له .مه 
كصقخصة 5355 قطة قتقتطاعة27 حنة1 


- 1917 8518 81قده0 ص1 


وهمه2 و( 27. 358" و 
53 مقمطومتط6 و 198 و1795 ٠‏ 
. 54. 8ك" و 41. لو 


3 هنج ثقطع< 1 مومهم هآ رق ملفا طقلاو أسماآ هة وصذه1315 ر(.6) زمجمروم 
: فصق اموس ده «مامتعصتم5 ه175 رسعصةجة0 و 9 31 7188و 68 و43 .مم 
,1925 «مقصمآ روعوه6 عه عط 16 و6 2 
26 8 +2953 صخامة8 رودق قصة811 مطءقتجه8 و(.0) 1فصدا8 و 50 


010 37) عتنامسقط0 و59 2 و38 12261 
5 24 و24 2و1966 «مقصمة وناططة 
ف . 00 30 -30. ع ,88 و 43 ١و‏ 33 ,68 و أطوم 


عمق تدم اعصة مه قذعوم15 
عرعه 1ه مقطعططة قصه عمط مستعغصددو8 و(.0.11) ممغتوم 
0 


قزيد شافمي :الاخشاب المزخرفة قسني 


2168156 و «ومتتوعروة5 
0 86 212 5 


)0 ,350 . 838 254ط 


00 علام المرجع السابق ى وشكل 9 ود * 
العلرار زالاموق ولوحة 5١‏ * 


)١( 


كام للصليب المعمقوف ْ ضر, تلك اله 
0 1 في بعض تلك الفنون مد لولات خاصة , ذأ 
يريز للشمس أو للحظ السعيد7 2١‏ ث وفي الك ! صة ه فأحيانا كان 
يمثل قب بوذا ( 21 ه بينما في الفن ل لجند ى كان يربز للديأدة البونية 
3 ا 2 لصيئي ن يعد رنكا أو علامة خا لز 
وي لقصر يشكان يبثل شارة الحزب الناء اضصة” 6١١‏ 
ب النازى الالماني والرايخ الثالك( ؟) , 


0 1 1 
وورث لمسلمون المنصر المذكوز من تلكا القلو. القديدةه وربما كا ذلك عنطريق 
الف | ع قر : ل 3 .لاوطو 
اساني كثم شاحفي معظم المناطق الاسلامية ه سواء أكا ل 
1 0 09 0 : 9 4 تِِ كن مث 8 
لم ملام أم في مغربه © وتمثل ب رةخاصة على ١‏ لمناصر المعما : 
لما لامي مغرب بصو ريه * 


في الصراق وجد في قصر الجوسق الخاقاني بسامراء (9)» رن 

قرياسايزاة 8 واليد زية الستتفب ا 
باساهر 3 6 9 ية في بغداد ( 118 181 هس(1) 1ه 

اويل ون العية الاثبك (2170, ومنسارة 
١ 1‏ 5596 0-1 5 
وفي يران وجد على مد خل ضريح سلماس ( 581285 ) (بداية القرن الراباع 


5 بد (4 
عفر البيلان و[ 4 ه ربحراب بزسيان قري اصفهان '(02) 421 ومسعيد 


0( 
3 ( 2.935, 971) طعتيمته]! --81-51 موه , 1111214 ور(.1) للوطتممط 
يوسف ومصدلفى 0 المرج ع السابيق 200 نان وشكل ل4؟ ٠‏ 
0( 
2.١ 34 . َ‏ ومقكه .هه و 11332 
. 2.935 وء. كثه ممه و كلةطلهه8 


1# 
و 456.4 و 16 .2 و 1 ص8 و وسوويدة نهآ لععصتاطقطع فتك 6 ,م 2614 هسم 


. 31 , 82 و3 صصم 
له ممه ذقملعه1مقطوعططا 1172610 
. 200 . طقل , 5١268‏ ولك 


كوركيس عواد : المد رسة المستنصرية «مجلة سومر لسنة من ها علودة ؟ * 
عدو .8 ,701.311 ولع 

و 104وم وخصططعل11 مطة صدعة متسملهة +5 مسوطو د طوس م25 ىر ه131 
3 . 344 ,طى نط سمتمصةة ين عر وتحتتاقة , مرو 5 288 .2 

ٍ 57 4ج2. عل” وء 


1 
).1761 و 665161 18مع11 فصت 6قتتطصتاظ 


3غ( 
.م06 لاشيننا 


(0 


. 290 .ططكة و 


خذه .مه و طكتمة 


010 


بأيزيد البسستامي يبسطاء ( سودويع)(١)‏ * كما وجد على مدخل أحد أضرحة 
أفغانستار! ؟) , 

بينما في سوريا وجد في الرقه ' ') غوفي آسيا الصغرى وجد في مدخل مد رسة 
قراطاى في قونيه ( 1144 )ل ؟ أومد رسة السلطان قاسم باشا ( 45 ب)(”أهبينيا 
تمثل في مصر على بعسض اللقى الاثرية من موق الفسطاط [11) , 


وثي المغرب الاسلامي وجد الصليب المعقوف في مديدة قرطبة( "وديف سة 
الزعسراء 047 , ١‏ 


وعلى الرثم 55 اقتصار المنوسر المذ كور على المناصر المعمارية الاسلامية ‏ كما 
ذكرنا ب الا أنه وجد في بعض الحالاتالناد رةعلى السجاد 7 1 )والخزف( 235 , 
(١‏ 0 .1. ل 296031102 قصة وتختتااع هوخ خطءم م0 1ايه131 رو منقطومت قطة 1111 
٠‏ 187. 78 و 59 .2 و 1500 - 


3( نهنا قطقطع 4 صد سذكدة وطدة 08 035 166ه50نددئة هآ ر(.5 .,3) مستدمط؟ 
.21و 1971 283215 و2 7886161118 770:0 0168ث0نة2351 551068 5ه 


0( . 331. ططة و 358 .2 و1701.11 و.قكذه .مه ,2610 ممو 


؟) «هكةك ظ1162مظقصطة 088 و 556581556قصتكا ومخط1 فصت 1مءاصتة 216 ولوعصتمام 

8 828 .2 ,و 256158 1515156056 016 قصةدز8 فطء3وصع صما بمطتما 
ني مونل حصت21-8 قوط «تقتايادة 2ه قيامهلآ ه10 و 51611عهم06 
مسد ده ذمهصذه11 مد موعلتتطه 5361050‏ 063اقصتة1 216 و غ61 و 2 20111 


. 13 . ططل و «طمتطموطل 


( 11 متوغدهة 01 متتاوسد؟ 328 2825ر 0168لع60108طهصة 5معهزه70 و 1متعتطمقة 
م 89 8 و36 و8 3 

1) على ثت والبير جبرييل : حفريا ثالفسطاط :٠‏ الطبعة الاولى «القاص_-رة 

07 له / 1158م كلوحة 15 * ْ 

6 ءط 210. 7588 رو 2.628 و11 .1701 وءنلدهة .وه و فومط 

4) غسعواة 1متسصهئة و( ) وفتوعمهلا وه 810. 318" و 628 .2 و11 .1701 رء 4خط1 
ه126 , 5358 و 232 عقا 6 5لعنة2 و وتتتاناءةة قطءطلة! 1 تقسدكدك1 
5 7 2 و مدثة ذقط11 25 عتتوده11 0ه وعهله2 و8611 

3( .لرءطرة 14 .7385 ,54 .2 و.ا3ه .زه و تقلا 


.0 .8 5 .71 و عوعده اط مكدره[18 #رواصوظظ ,و 1.826 


)55( 


كما أن الصليب المعقم: قل فى اله / 
ن الصليب المعقوف كان يمثل في الفن الاسلامي عنصرا زخرفيا خاليا سن 
المدلولا ت التي كان يمثلها في بحضر الفنون القديمة على الاب ٠‏ 
و المعينا تالمتتابصدة : نشاهد الزخارف المذكورة مالة فى أسفل صد رمحراب مسزار 
بنا ت الحسن متخذ ة وضمية الاثريز الاي هوهي كبقية زخارف الصدر البهندسيسة 
شكلت من, الرخام الابيسض وطعمت على الارضية الزرقا" ٠‏ 


وقد انتشرءت مثل هذه الحناصر بكثرة على مخلفات الموصل الاثرية وخاصةخلال 
الصهد الاتابكي » بالاضافة الى انتشارها في معظم مناطق العالم الاسلاني الاخرى»ه 
كمأ أنها تواجذ .عبنفس, الوقت في معظم الفنون السابقة للاس لا( .)١‏ 


ز ‏ المناطق المفصسىة : وجد نغا ثلاث مناطق هندسية باعية الفصوص تعلو كل متها 
ضلعا من أضلاع صد ر محرا با ينات الحسن الضلخ ٠‏ وقد وجد ما يماثل هذه المناطق 
وان كاندثك سداسية الفصومر, في دار محراب سجد الشماعسين من الحهد الاتابكي 
بالموصل( ') هبالاضافة الى تمثلها على بعض التحف المعدنية الموسلية من نقفسس 
المصآ "4 كبا وجد ت مناطق اخرى ذ ا.تغصوص رباعية تفصلها زو'وس ثلاثية بارزة 
في صد ر محراب مزار الامام محمد بن الحنفية بالموصل من العهد السلجوق( ؟) ٠‏ 


والجدير بالذكر أن المناطق الاير وجدات في زخارف سادراء بالطراة[ *أعثم 
انتقدت الى مصر في الصهد الفاطمي ه بعدها انتقل تمن مصر الى صقلية ٠‏ ونهسب! 


)١‏ تطرقنا الى المعينات المتتابئةعند د راستنا الاثاريز الزخرفية في الفصل الخام_س 
قن ألباب الاول في الصفحة ٠ 516 5٠‏ 

3( السهاة المكي النايق مص 75١١‏ فصورة 59 4 رسم 55١‏ ء* 

') المبييدى : المرجخالسابق ه ص١١١‏ * 

؟) الجممة : المرجعالسابق » صورة 87 ه رسم 5901 5١١6‏ * 

6) مديريةالاثار الحامة : حفريات سامراء » لوحة ٠ ١0‏ 

)0 اد ٠‏ بهد الرحين فببي : دراسةلبحض, التحف الاسلامية ه مجلة كلي..ة الاداب 
بعايفة القاهرة لسدة 1938م هم ١ ددعلا٠» 1١‏ وص ١15‏ عحاشية +1١‏ 


(0 


(١ 


04 


( 
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الزخارف النهائية : تمثلت الزخارف النهاتية في جميخ البحاريب المد روسسة من 


أتابكية وأيلخانية ٠‏ فنراها ماثلة في صدار محراب جامح عالاما م محسين ل ولو بصورة 


محدودة ب وكذلك في المناطن المعمارية في محراب بثر مزار الامام محمد بس.ن 
الحنفية من الصهد الاثابكتي + بيندا كثرت تلك الزخارف في افتاه الايلخانية » 

حيث شغلت عقد ى سعراب مزار بناث الحسن وجامخ الفخرى هبالاضافة الىوجود ها 
في كوثشسات عقد المحراب الاول ٠‏ وعثد محرا ب مزار بنجة علي ه محضها مشسوج 
للمحراب الاير 1 


وتمئدت في الزخارف المذكورة مواضيح زخرفية مختلفة وعناصر ومييزات فزني سسة 


متنوعة 


فمن «ديث المواضيح الزخرفية نجد أن بحضها يعتدد على بدأ التناظر التتشيلي 
الذى يعتمد على تكوين «حور زخرفي في الوسط نتيجة اجتماعبصض المناصر 
المئد ابرة كأنصاف الاوراق النخيلية فوأحيانا من التفافات الاغسصان ٠‏ ثم تمت سد 
المناصر الزخرفية المختلفة بعد ذلك نحو الجانيسيين دوتكون في كليهما متشابمة 
ومتناظرة من حيث : الطبيعة والنوعية والمستويات الزخرفية وأساليب التنفي_ذ ٠‏ 
ويتمثل ذلك في زخارف : صد ر محراب جامعالاما, محطْر لأوزخارف المناداق المعمارية 
للن ب _ححراب المكتسف من بكر مزار الامام محمد بن الحنفية من العمبس ند 
الائابكي 7 ؟) هركذلك زخارف كوثدة عقد محرابمزار بنجة علو( ') وزخارف كوشصسة 
وباطن عقد محرا ب مزاربنات الحسوا )وزخارف باطن عقد محرا ب جامح القخرى ( ف 
من السيد الايلخاني . 
أنظر يسم م وصورة 2/1 * معملاحظة شرحنا لزخارف المحراب المذكور في الفه بط 
لثاني من الباب الثاني في الصفحة (لاه .الاه ٠.‏ 
أنظر رسم: 10 وصورة 5 + محملاحظةد راستنا لزخارف المحرا ب المذكور : 
الفصل الثائبي من الباب الثاني في الصفحة /الاه ٠‏ ف 
أنظر رسم :هلم ه 4١لاوصورة‏ 07 ٠‏ مع ملاحظة وصفنا لزخارف المحراب ب المذ كور في 
الفصل الثاني من الباب الثاني في الصفحة 9ه ٠‏ 
أنظر الرسوم : لالمه 595 6ه١7‏ وصورة 548 ٠معملاحظة‏ د راستنا لزخارف المحراب 
المذكور في الفصل الثاني من الباب الثاني في الصفحة ‏ 100 ٠‏ 
أظريم 7٠٠٠85‏ وصورة 5٠‏ 516 ٠ملاحظة‏ وصغنا لزخارف المحراب المذ كور 
في الفصل الثاني من الباب الثاني في الصفحة كلممء. 


540 


هعض المواضيعالزخرفية تتخذ أسلوبا مغايرا لدا سبق ا تعتمد على تكرار الحناصر 
الرخرفية وتنداوسها وتتابصها على الرثفم دس اعتماد ها من, حيث التكوين على انحناء الاغسان 
ونقاطعها وتد ابس.ر أنصاف الاوراق النخيلية ٠‏ ويرى ذلك فى الزخرفة المتوجة لمحس-راب 
متا حل 11, ١‏ 


وأخيرا نجد بعض, المواضيح الزخرفية تجمعخصائص دشتركة من الموضرعين السابقين * 
رنلاحظ ذلك في الافريز الزخرني الكائن على احددى القطعالرخاءية المكتشفة من بكر مزار 
الامأم محمد بن الحنفية هوالتي تثل ( على الامُلب ) بتايا محراب من العهد الايُلخاني 
حيث نجدا أن مضوع زخارف الاثْريز بالضمية العصودية الجانبية يعتمد في تكوينه علسى 
بدأ الثناظر التشيلي ٠‏ بينما نجده عند تدوله م الوضعية العدودية الى الضعية 
الاثقية في الاعلى يعثمد في تكوينته على .بدأ تكرار الحناصمر وتنايها وتثابعها 50 


52 


أما المميزات الفنية التي لمسناها في جين الزخارف الائفة الذكر فهي ! 


, 2" التناظر التمثيلي » ونرى ذلك في معظم الزخارف كنا ذكرنا!‎ )١( 


(1) تنفيذ الزخارفبواسطة الحفر الرأسي ه معوجود التد.رق النخيلي داخل انصسال 
المناصر والبحزور داخل الاغسا.!؟) ٠‏ ونثسبد ذلك في جميحالمحاريب الايلخانية» 
كما هو الحال في مزار ينجة علب( *) ه وبحدراب مزار بئات الحس و( ' ) ه ومحراب 

6 أنظر رسم. : هلم 6 (/ وصورة 47 + مخ ملاحظة وصفنا لزخارف المحراب المذكور 
في الفصل الثائى من الباب الثاني في الصفحة الملن ك 

1) أنظر ريسم : 13 وصورة 57 «معملاحظة د راستنا للقطمة المذكورة وزخارفها ف-. 
الفصل الثاني من الباب الثاني في الصفحة 58٠+‏ 6(لره ٠‏ 

0( أنظر الرسوم ف مار ولام ه 16 ه51 5556 م عخلاه معلانه وؤولاتدء. 

0( تعرضنا الى أضل هذه الظواهر الفنية في مجال د راسكنا لزخارف المد اخل في الفصل 
الاؤل من الباب الال في الصفحة (ه 6 51 ٠‏ 

5) لاحسظ وصفنا لزخارف المحراب المذكسور في الفصل الثاني من الباب الثاني في 
الصفحة 069 * 

1) لاحظ وصفنا لزخارف المحراب المذكور في الفصل الثاني من البسا ب الثاني فسي 
الصفحة لا59 * 


سني 


0 


00 


جاسعالفخروا ١‏ ؛ ويقايا المجراب الايلخاني المكتشف من بثر مزار الامام محمد 


بن الحلية 17 ووكذلك لمسنا نفس 0 في بض المحازيب الاثابكية التي 
ثمود الى عهد بد ر الدين لوثلرة ( 19٠‏ 150 ص) دكما في المحراب الاثًا 

في بكي 
المكفشسف من بكر مزار الامام بحمد بن الحنفية( ؟) ؛ 


0 

أما المعراب الجانبي المثبت في الخرفة الاثرية في جاس الامامبحسن ( 1ه ) 
فان زخارفه نفذات بواسلة الحفر الماكل هوانهد ست التجاويف والحزوز من د اخل 
العناصر والاعّمِان ورائخذ نت تلك الحناصر قطاعا محدبة(؟) ٠‏ ويعد ذلك مدن 
أهم السيزات الزخرفية التي امتازت بها زخارف المديدةخلال القرن السادس 
اليجرى من المهد الاثابي( ( 5 


متداد الاعُسان أثناء اتجاهات.ا المختلفة على هيئة التواءات وانحنا“! تحلزونية 
متقاطعة مما أدى الى تكوين عد ة مستويات زخرفيةه وخير مثال ذلك زخرفة عند 
محراب جامع الفخرى 0 


خروج بعض الحناصر دن بحض » بمعنى أنه تمتد أطراف قسم من العناصر وتسئد ق 
لتخرج منها عناسر أخرى هكما تتد ابر أحيانا بصني المناصر كأنصساف الاوراق 
النخيلية وتستد ق أنصالها المليا ثم تتحد فيما بينها لتحمل بعضي المناص-ر 
وخاصة الاوراق النخيلية الثلاثية» ونجد ذلك في زخارف معظم البعارييييا اي 
بينا ذلك أثناء د راستنا لزخارف المحراب المذكور في الفصل الثاني من البس اب 
الثاني في الصفحة لله ٠‏ 

تطرقنا الى زخارف المحراب المذكور في الفصل الثاني من الباب الثا ني في ال فحدة 
لله ٠.‏ 

لاحسظ د راسئنا للمحراب المذكور وزخارف»ه في الفصل الثاني من البساب الثاني 
في الصفحة لاله ١ ٠‏ 
تمضنا الى ذلك عند وصفنا لزخارف المحراب المذكور في الفصل الثاني بسن 
الباب الثاني في الصفحة 515 * 

الجمعة : المرججع السابق هم ( فص 9:5 ه 1( + 


أنظر 0 4 ور و٠ءل‏ وصورة ٠ه‏ 6١(ه ٠‏ معملاحظة وصفنا لهذ ه الزخارف في 
الفصل الثاني الباب الثاني في الصفحة آره. 


أنظر الرسوى : قار لاله 145615815 و ٠علاه‏ قغلاه كلاه لأزلاء. 


)00 


وأحيانا ثتد ابر أنمماف الاوراق النخيلية » وثرثيط. من الاعلى بنصل مجوفطى هيقة 
القومر, ه لتكويى ما يشبه الورقة النخيلية © ويتجلى هذا في زخارف عقد محسسراب 
جامخ الفخرى وزخارف كوشة عقد بحراب مزار بنجة على ( كم 
)ه) كبر المناصر واتساع ع الاضيات فيما بينها وزياد عرف الاعسنان ومما أن ى السسى 
قله المستوياث الرخرفية ٠‏ وعلى الرفم من وجود هذه الميزة في زخارف معظ سم 
البخاريت 7 3 الإ أنها تبد و بصورة جلية ف , الزخرفة المتوجمة لمحراب منسزار 
بنجةطي ( رسر 111 ) ء 


والجد ير بالتنويه أن جميخ المديزات الاتفة الذكر ظبرت في زخارف مداخل المديد لا 
كما استازت بها معذلم زخارف الصهد الاتابكي » وان كانت الالتفافات الحلزونية واضحة 
في زخارف القرن السادير[ ؟) (رسم 1١1761117‏ ) #اكثر سما كانتطيه في القرن 
الذى تلاه7 2) ه كما أن تدابر أنصاف الاوراق وركبر المناصر دوزياد ة عرض الانسان 
واتساح الاضيات » رقدة المسئويات الزخرفية اختصحبها زخارف القرن الس-ابسعدون 
القرن الذدى سبقه10) . 


ومن أهم الحناسر الزخرفية المتمثلةفي زخارف المحايب هي : 
أآ اوراق نخيلية ثاذثية الانصال وقد اتخذات هيئات متعددة وذلك لاختلاف أشسكال 


الانُصال المكونة لبا (21, 


ب أنصاف أوراى ذاتأنصال ثنائية وان تعدد تأنصالها وهيئاتها أحيانا (4) ٠‏ 


)١‏ أنظر السى : معلاف رعلاة كملاه اللا 

0( أنظر الرسوم : هلاه 6ءلاء 

؟) ورك ذلك في الفصل الال مم الباب الاول في الصفحة ٠61‏ 9ه ٠‏ 

الحسة ) الموج السايق و 1117 1 411111 

8 "المريع سه رت 1114185 11154 * 

1 لمزم شه عر 5 ا و0 16 اك 1 

0" "الل الي ع دج لخاد حاله القنه الت علاط 1010 الاو 
ل لت د امن 


5 لان ؟ءلاة مه لامله‎ 6 ٠ 
أنظر الرسم : الاك 611654584 6 6 علمءلاه ولاه‎ 0 
269 


0/0 ؟) 


5 وريد ات مفصصة مخدلفة الهيئا . 2١7‏ يحضي نقمر القصوض تيفل يفل بررة الأتحزان )30( 
(البابونج ) أك زشرة لبي الموصلية القن الأخر مارو شي يكو من وض 
محدبة ذات اتجاه رأسي أو حلزون 5) 


وتعد الوريد ات المذكورة من المناصر الزخرفية التي استجد ت نت في نماية المهد 
الاثابكي وبخاصة عسربد ر الدين لوثلو' [ 4ه كما وجدناها في زخارف معظ سم 
مداخل المديئة دن الصهدين الاتابكي والايلخاني( ا 


د - عناصر هلالية وكروية صغيرة تكوسط المحاور الزخرفية عاد 2175 ٠‏ وهى من العناصر 
التي ظرحفي زخارف الموصل بنذ النصف الاول بن القرن السابح الهجرى2977 ٠‏ 


هب استخدام المشكاوات لغاياتالزخرفة7 4 : أستخد ثالمشكاوات كمناصر زخرفية في 
معظم محا ريب المديدة في , الصهد الاثابكى منذ نهاية القرن السادس, البجرى » 
كما هو الحال في محاريب جام الاما, رسو ارجا سيا م » ثم كشا سار 


)١‏ تتبعنا أصل ومد ى انتشار الوزيدات المذكورة»ه مند الكل معن الزخارف النباتية للمد اخل 
في الفصل الاول من الياب الاول في الصفحة ١٠٠ب‏ 3ه 


نظلر الرسوم ال اف ا ا 0 

نظر الرسوم : 0٠لاء‏ 0156109 * 

؟) الجممة : المرج السابق رس “1546151 81 511116111416441 
٠ 0‏ كما يرجى مأذحظة الرسى التاليةفي البحث : 01١1‏ 1(لاه 958ل1 54لا ه 
- 

«) أنظر الرسى : كلاه 0زاه اهلاب 041 ٠‏ 

1) أنظر الرسم : 4158 4554 1114164 * 

1) الجمعة : المرجعالسابقهرسم 0 ام 1ه 1ه 514115 ٠:‏ 

4) تتبمنا ظاهرة استخدام المشكاوات للتزيين الزخرفي ٠‏ على العناصر المعمارية والفنية ‏ ب 
الاسلامية المختلفة» لد ى تطرقنا الى زخارف شواهد القبور وصناد يقها » في الفص..ل 
الساد ينه من الباب الاول © في الصفحة ٠. 6٠5٠١‏ 

4) الجمعة : المرجج السابق «صورة 115 ه رسم 19( ع 


٠ المرجخنفسه «صورة 8" 6 رسم 7 56”هل‎ ) ٠ 


1580 
أستخد اهها فينا باد لي 3 ف الاول من القرن السايج| لهجرى ٠‏ كما في محاريب 
0 أل ١‏ / 3 
د القاسم ' فوزار الامام عون الدين ( 7 وان السام 
قد ومسحّد ماد مهد الحميد 620 * تصنت المشكاوات ل ذال السجاريب 
الاابكية الى المحاريب الإيُدذا 


0 نية » كما يرى في محراب مزار بفجة علو( 2 وجامع 
الفغفرى 


المختلفة » باستثناء محراب جام الفخرى .عيث خلت جميخاجزائه من الكتابسات 
فد البنااية 1090 


وكادت معذام تلك الكتابا. تتخذ هيكة الاشرطة التي كان بعضها يدور حول 
اطار المحراب الخارجي » كما في بقأيا المحزابين المكتشفين من بكر مزار الاما, محمد 
بن الحنفية ومحرابي مزار بنجة لي ومزار بنا © الحسن ( 24 » وأحيانا تتوج المحايب 
بتلك الاشرطة» كما في المحراب الالجيرء ومحراب مسجد الاسام لبراهيي ٠25‏ وف 

حالات اخرى تتخلل الاشرطة عبد ور المحاريب ٠‏ كما هو موجود في محاريب ا 
الامام تحسن 6 ومزاربنات الحسى :وسجد الامام ابراهيب ( لك أو تور علسسى 


قوس الححرات: قبا فى بحزاب جايج الاتالى مكينى10077+ 


5 المرجح السابق ه صورة 14 عرسم 11431 + 


٠110 المرجج نفسه ه صورة 14 درسم‎ )١ 

؟) المرجع نفسه ه رسم ٠351١‏ 

؟) المرجعنفسه وضورة 5ل رسم ٠*٠"‏ ثم أنظر بالبحث الرسوم : 61188١141‏ 
006+ 

«) أنظر الرسىم : هله (1159 15198( * 

1) أنظر الرسم : ١114624‏ وصورة 5١‏ * 

”) أنظررسم : 24 وسورة 51 * 

4) أنظر الرسىم : هل ءلالم ه 151418 * 

6 أنظر رم : )لل والصور 54 856 * 

* 6596 648 )أنظر الرسوم هلظ والصور‎ ٠١ 

187 وصورة‎ ١ أنظر رسم‎ )١١ 


)2230 


وجميخ الكتابا تفي «نذ ه الاشرطة نفذ تعبخط الثلث على طريقة أبن الببواب 6 
بيفمر, الطريقة التي اتبحت في كتاباالمداخل 


* وسوف نتناولها بشى* من التقصيل 6 
حيث : المميزات الفنية » وهيكات 


الحروف ٠‏ والضمون © وأسلوب التنفيذ 


ولعل من أهم المميزات الفنية الحاءة فى هذه الكتابا شاهى + 
2 ميل ل الى الاسئلا” والثخن بصورةعامة ٠‏ وميل المنتمبة منها الى القصس-ر 
ه باسئثناء كتابا رت الشريط الدائر حول التجويف الوسطي لمحراب 
سزار بنجة طي التي تديل حروفها المنتصبة الى الطول الواضح (1) ٠‏ 


وجود الترويسر, الخالي من الاضاذة في اوه الحروف الاولية المنتصبة » كالا'لف7 ؟) 

واللا (؟) » وكذلك في السدات القائة لكثير من الحروف وولا سيما الاولية منها: 

كالباء وسنفيلانها 293 والقون (11) نيه 181 بالاشاقة الى وجوه التفسعيير“فبي 
تعن الحروقه ولا ببييا (لالك :القرد 2203 بوالهم الأخرية! 21م 


ج * وجود حركات الشكل بالفاحة والكسرة والضمة والشد 2١*05‏ وركذلك أشكال الزينسة 
والزخرفة الخطيةبواسطة الشكل البلالي المغلق والورك ة الخنية والحسسروف 
الترضيدية والزخارف النهائية(11) ٠‏ وى الرفر من أن هذه الحركات والاسكال 


٠ ١5151 ١88161571861519] 458 أنظر الرسوم : عن‎ 6 

؟) أنظر الرسوم + 3055-1615 * 

مض أنظر الرسوم : و ون 61510618554 5611م هذه مدعل ء* 
1( أنظر الرسىم ؛ ار 45865 4571 586415854156155 ٠*٠‏ 

( أنظر الرسوم : تع ملنءلاة(ءلالاة| ٠‏ 

) انظ الرسو :ف اهم 1510 

00 أنظر الرسي + ملي طالاف ال 108 

0 أنظر الرسوم : هون 8505 »6 ٠لاهل| ٠‏ 

4) أنظر الرسوم ل 1 

٠. 1557 415116514986 أنظر الرسوم : عر‎ ) ٠٠ 


* 14*17 : أنظر الرسوم‎ )١١ 


0 ؟) 


والبخارف تستخد , للناحية التجميلية ولملء الفرا ءالا أن الفنان لم يوفق كل التوفيق 
في ذلك ءبسبب ند رة الزخارف في معظرم الكتابات ووان كانت تبدو واضدة الى 
حد ما في كتابة محرا بامزار بنات الحسن حيث اقتمرت على بعض المناص سر 
النهائية الخارجة من نهايات بض العروف 2١7‏ , 


ضعف رسم كثيز من الحروف وعدم التمكن من السيطرةطى الساحات المخصص-_- 
للكتابة 6 نبداءت الكلمات أحيانا متقاية» وأحيانا أخرى ى متباعد ة في كت 
وهذا ما نلسسه في كتابات محرابي مزاربنجة طول أ أويزاربنات الحسد( ؟) 


وند رة الزخارف النبائية وعد , التخلمر, من الفراغ والسيطرة على الساحة المخصصة 
للكتابة ضعف رس الحروف بصورة عامةيدل على ضحف الخط في كتابة المحايب 
اذا ما قيسس بالمستوى الجيد. الذ ى,لمنساه في كتابات مداخل المديدة»ركذ لك 
بالنسبة لمحاريب الفترة الاتابكية( ا وهذا ا بلدهسي حيث أن 00-١‏ 
الكتابا.ت جميعها كانت تعود الى الفترة الاثابكية ‏ بأستثناء مدخل الرجدال في 
كنيسة شمعون الصفا التي امتازت بالازد هار الفني ليسر, في مجال الخط فحسب 
بل في النواحي ال رى » بينما الفترة الا 'يلخانية كانت د ونها في المستوى نتيجة 
تد هور الناحية الفنية بسبب هجرة 0 المديدة الى المناطق الاخرى من 
العالم الاسلامي أمام الزحف المقوليل *) 


كوو ظاهرة الترابط بين الحروف التي لم تقتصر على ترابط حروف الكلمة الواح_دة 
فقطاه كما كان عليه الحال في كتابات المداخسسسل » وانما تعداه أحيانا الى حروف 
الكلمات المتجاورة» كما هو واضح فيكتابا تالشريط الدائر حول التجويف الوسطلي 


(5 
060 


أنظر الرسوم : م1 "”7وة[١‏ 5 

أنظر الرسوم ؟ ولت ولاه( 515-556( ٠‏ 
أنظر الرسوم : 0 باللا 

أنظر الرسوم : 41ل 4ما١*‏ 

استمرضنا ذلك في تمهيد البحث في الصفحات ورا 


10؟) 


,. وجود ظاهرة الترزيب المتسلسل للكلمات وتتابصها بصورة عاءةء ولكن أخذاب تيل 
الى التد اخل وتشكيل لبقا تمكثئفة في التراكيب ٠ه‏ دما يدل على ظهور بواد ر لطريقة 
ياقوت المسستعصصي في خط الثلث التي امتازت بهذ ه الناحية» ويما لجأ الفنان 
الى ذلك كمحاولة للتخلصر من الفراخ بسبب عدم تدكنه من الزخارف الخطية ٠‏ 


زء القطاع المسطح لحروف الكتابات ٠‏ بأستثداء كتابة محراب جادعالاما, بحسن هويرجح 
ذلك الى عود 5 المحراب المذكور الى القرن الساد بر,البجرى التي امتازت معظدم 
كثاباته بخط الثلث بظاهرة القطاجالمحد ب في حين نرى أن 'القطا «التسسطع 
كان الصفة المميزة لكتابات القرن السابح )١(‏ وبا بعدهه بما ثى ذلك الميد 
الايلخاني الذى ثعود اليه بقيةالمحاريب ٠‏ ْ 


أما بالنسبة لاشكال الحروف » فقد أتخذدث هيئات بلمدد ة هوان كانت جميعه-ا 
تقزم طريقة أبن البوابا ٠‏ وسسنبين هنيكات كل حرف من الحرف فيصا نستقبل : 


» حرف الا لف : يكون المثرد منه مروسا ويتخذ البيئة المشهرة في أب الحالات‎ ١ 
أما المتصل فيتخذ البيقدسة‎ ٠ على الرعُم من وجود أثلة نادرة للهيئة المحرفة‎ 
٠ )1( الصاعد ة في جمين الحالات‎ 


أ حرف الباء وما شاكله : الاولي يمتاز بترويسمر, الهاءة» وفي بعضن الاحيان يستبدل 
الترويس بتدبب «قلوب نحو الاسفل *وقد يكون الوسطي على هيئة نتو' هأما ما يقح 
آخرا .فيتخف البيئة المجدوعة! © ٠‏ 


أ حرف اليم وبا شاببه : يكون الاولي «لوزا هوالوسطي يتخذ الهيئة الاعتياديةءأما 
الاير فلا توجد أشلةله( 25 ٠‏ 
؟- حرف الدال وبثيله : يتميز المفرد بوجود ترويسمر, في خطه الصاعد +ويضخاءة في 


* 1616١11 4163155 0161 : أنذر الرسى‎ )١ 
* 1584 6127561565 : ؟) أنظر الرسىم‎ 

؟) أنذار الرسى السابقة * 

؟) أنظر الرسويم السابقة * 


)0 


ذلك الخسط اذا كان صوصولا » وينئهي خدله السفلي بقوس مجبوخ يتجه نحو إن 
الاغلى (1),. : 


ه حرف الراء ومثيله : يتخذ البيئة المدغةه سواء أكان دنفرد! عأم متصلا(5). 


0062 : يكون الاولي والوسطي معلقا ووسننا ٠وللاخير‏ فلا توجسد 
يدة أمثلة 


إلى حرف الصاد وشيله : يتخذ الاولي والوسطي الشكل المعتاد نويكون الاخير مجنيعا ( 


+ حرف الطاء وشيله : يشبه الصاء ٠‏ معاضافة ألف مبتدئة فوقه تنتهي في كشسسيير 


بق الاحيان باترويض أو ميل 'نعويهية اليييى 087 


1 حرف الحين وشيله : يتخذ الاولي البيئة الصادية المفتودة والوسطي البيئسة 
الميعة المفتوحدة 6أما الاير في حالته المفرد ة فيكون رأسةصاويا »وفي الحالدة 
المئعملة يكون بربما دونهاية الحرف في كلا الحالتين يتخذ البيكة المجموعة(1) . 


٠‏ حرف الفاء ويثيله : يتخذ رأسه البيئة المألوفة اللوزية ٠‏ وتكون نهاية الاُسسسير 
نعديفة مسواة أكان شفردا أل 170 


)١١‏ حرف الكاف : يتخذ البيئة المفسكولة في جمينالحالا تسواء أكان منصلا 


* 111 أنظر الرسوم : رع‎ (١ 
* : ؟) أنظر الرسوم‎ 

6 أنظر الرسوم : 46 * 
؟( أنظر الرسوى السابقة ما عدا رس 0م18 184106 * 

6 أنظر الرسوم : 550201 * 

1( أنظر الرسوم : رع ون "19 ؟ 5[ 56 هله 151141595 ٠‏ 

). أنظر الرسوم : © ركذلك الرسى السابقة ٠‏ 

002 أنظر الرسوم : وو 50161594 ٠.‏ 


م 


و ل حرف اللام : ينتبي خطه الصاعد بترويس في معظم الاحيان هويتخذ تقويير, الخسط 
١‏ لسفلى للحرف الاخيرا يكة ال : !)ا 


؟إل حرف الميم : يقبه راس الاولي مه المثلث ‏ بينما يكون رأ الوسطي والاخير علسى 
هيئة الاستدارة المقليةه ونباية الحرف الاخير تكون مخطوفة في بعض الحخسالاا ت 
وسسبكبةفي حالا تأخرى(1) , 


؟ ١‏ حرف النون : يعدأ الاولي والاخير عاد ةبترويس شبيه بترويس الالف وال لام 
الاوليبن ووفي بعض الاحيان يستبد ل الترويمر, بما يشبه القوس ٠‏ كما أن نبايسة 
الحرف الاير تتخذ البيقتين المجموة والمد 1( ؟) , 


© حرف الها* : الاولي يتخذ السبيئة المشقرفه والبيئة المسماةوجه الهر ( ؟؟ » بينسا 
المبطي يقوى. يعقرلا يبدضيل ل *) حلا الاير فيكون فكرقا اذا كان نق بلا ) 
وميما ان كان منقن | (2/1 , 


؟ ا عورف الوان د كن راس سمائراسن حرف الفاء وأما نهايته فتكون مجموعة 18 . 


اللام الف (لا) : تكون في اغب الحالاتمرشرقة( 1 » الا في حالات نادرة جدا 


تكون محققة ( رسم 1511) * 


حرف اليا“ : الاولى والوسطي يشبه رأسه القائ رأسى حرفي الياء والبا' هويكون الاخيير 


3 أبظرالرسق. + )ير عق اق 98 رقتو وماعل وام رم جمدم 
859 + 


1) أنظر الرسي وه شك 10181 مقلع لم8 1ه 1618101 قل 
3 أنظر الرسوم : 055 
؟) أنظر الرسوم : 0 * 

8 الظر لني أ علوي وما 1 ما ا 11 

0 أنظر الرسوم : ا ل اي 5 

1) أنظر الرسوم : ووو هله الات 154541610141 * 

7 أنظر الرسىم : ون 5 5ه 11 5 له [ا5 ١٠535156155761‏ 8 

“2 أنظر الرسوم : 0 . 


(غ؟) 


مجموعف| سوا أكان منصلا أم متفصلاه في حالات ه كما يكون راجما في حسالات 


أما المضمون فنرى أن كتابيات المحاريب المد رويسة تحوى مواضيع شق منها :اليا ت 
القرآنية والبسسملة والشسهاد 3 عركذ لك بحض الادّعية والنسوس التسجيلية وأسماء , 


المسنا عالذين قاموا ببناء المحاريب ٠‏ 


وقد كارت البسملة والايًا ت القرانية غالبة على المواضيالاخرى ٠‏ فبعض آي تسورة 
البقرة هخاصة ( أية الكرسي ) 17) د ونيععلى الشريط الدائر حول التجويف المركزى 
لمحراب بئجةعلي (1) © وعلى اطار محراب مزآر بقاع الجب 7 ؟( © وعد ر محراب مسجد 
الامام ابراهير[ ‏ ه بينما توجد اجزاء بن الاي ( 151 ) في السورة نفسها مدونة طسى 
اطار أحد المحرابيين المكتفسفين من بثر مزار الاما م محمد بن الحنفية ( رسسم لماك 
كما لحك سم بالاضاذة لما تقدم ‏ آيات أخرق متنوعة لسور مختلفة تتضمنها كتاب_اآ م 
محصاريهنا نها : الاي ( 55)و (51) من سورة المائدة التي تعلو واجوءة مح راب 
سزار بنجة عليل 11 والايّة )١7(‏ و (18)و (151) من سورةآل عمران التي دونسيت 
على صد ر محرا ب مسجد الامام ابراهيى ٠‏ كما توج المحراب المذكورةبالاية (10-*) من 
سورة النور 00 ٠‏ كما نري اجزاء من سورة الاخلاص مدونة على واجهة قوس محراب جام 
الانا (4), 

شيف يديد 


ويوجد لدينا مثال واحد على عبارة الشسهاد ة المتوجة لصد ر محراب مزار بئات الحسل1). 


5( البقرة : الاية دهع ٠‏ 

5 : 
؟) أنظر الرسوىم : عل 1١5846‏ 1551 

٠ / / 1‏ 
؟) أنظر الرسم : لاله ذةا١1‏ ب 15895 
©) أدظر الصورة 1ه ٠‏ 

آنا 86 3 
1؟) أنظر الرسوم ؛: مرومء+5 ١‏ و و66٠١‏ 

٠. : 1‏ 
)١‏ أنظر الرسوم : 617 96ت 
نلر رسم : 5 وصورة 531 * 


نر الصور ه لم؟ ه64 هوالرسوم لل ل ا 


314 


)0( 


أما الادعية فنشاهدها من نصوعر,الشريط الدائر حول الجوانب الخارجية للطافتين 
رهي أدعية خاصة للرسول ( ص ) ولال البيت .تملقة بعقيد : الشيمة الامامية(1) , 


وبالنسبة للنسموس التسجيلية فتتضسن ارات أنشائية وأسماء أشخاس منشس__ئين 
ومشرفين على الممل ركذلك التاريخ ٠‏ وورد.ت هذه النمبوس ضمن اجزاء الشريط المدودة 
على الاقسا , والجوانب السفلى لمحراب بزار بنجةطي الات الذكر 7 ؟) ٠‏ كبا وجد نص 
تسجيلي آخر في أعلى الدلاقتين الجانبيتين للمحراب نفس (9) , 


وسخصوعر,أسماء المنا جالذين قاموا بعمل بعض المداريب نقد وجدناها في صدر 


محراب جامعالاماى محسن وقوسء 7 *) ه وئيجان اعد محراب سجد الامام ابراهي !1 ٠‏ 


أما أساليب تنفيذ الكتاباتالوارد على المحاريب نكادت على نوهين : الاول الحفر 
البارز : وحقيقته حفر الارضيات التي تتخلل الحروف وما يتبحم.ا من زيدة وزخرفة وحركا ت 
شكل خطية :مما أد ى الى بروز الكتابات ٠رالاسلوب‏ الثاني هو الحفر الفائر الذى يكون 
بعكس الاسلوب الاول ٠وضو‏ : حفر الحروف ودا يتعلق بها من عناصر فنية وئرك الارضيات 
على حالها «فيد رت الكتاباتغاعرة بالنسبة للارضية البارزة ٠وهذا‏ الاسلوب ناد رلم تنفد 
به سوى الكثابات التي تعلو الطاقتين الجانبينسين لمحراب مزار بنجة ل * في حميين 
ساد الاسلوب الاول بقية الكتابا.ت * 
)١‏ أنظر الرسى : 19168 همه ل ٠*٠‏ 
١‏ عله الى بل هذه دودو شان ل ةا 
في الفصل الخامس من اليا ب الاول © عند د راسكنا للاشرطة الكتابية في اعد 
2( أنظر الرسوم : مرو امهل مهل ء* 
4) أنظر السو 1 161 علالاف1 + 
0( أنظر رسم : 6 وصورة 1؟ * 
1) أنظر الصور : 1ه ه087 * 
اط ل ا الا 


التصرإلثالك 


ش الشبابك وا لاا ارجا . 


النضقة 


الفقصسيل الثاليدث 


(اللسطفامولاسا ابقوي و بيروسو سيد بيرقت 


تعد الشبابيك من العناصر المعمارية التي لازسات العدارة لد ىالانسان شك 
ابيكاره البيوت الثابدة٠وكان‏ ابتكارها نتيجة لضرورة معمارية ه وهي ثهوية المباني وادخال 
الضوء اليها من ناحية وتلطيف د رجات حرارتها من ناحية أخرى »وخاصة بعد أن أصبحت 
المباني من الاتساخ والضخاءة وكثرة المرافن بحيث لم تعد الم اخل تفي بسهذه الا راض » 
علاوة الى وظيفتها الاملية» وهي الدخول والخروج من والى الحباني نفسها + 


ولبذا فليس غريبا أن يولى الانسان تلك الشبابيك الامُشدام من .حيث : التصمسيم 
والشكل ركذ لك موضصها من البناء © مما كان له الاثر الكبير فى تعدد أشكال تلك 
الشبابيك من عصر الى آخره ون منطقة الى أخرع 0 

ففى بلاد الرافد ين كان الشبابيك عبارةعن فتحةفي أطى السقوف والجسسسد ران » 

1) 5 8 ١ 
( ونفس الحالة اتبعت بالنسبة لنازل بصوالثة يب ية0‎ ٠ )١ 0 لادخال الضوك والجبواء‎ 
ومثال ذلك‎ ٠ ومعابد ها في عصر الاصدرام » وكانث تتميز بصفر الحجم وضيسق الفتحات‎ 
النوافذ الموجود في البسهو الكبير في معيد خقانء( 2ه وعد عمر الاهرا, تطورت‎ 
الشبابيك من حيث الذكل والمرضح » نقد أصبحت صغيرة تفتح الاعمد قلتسح بادخ_ال‎ 
وقد اقتبست أوسا‎ ٠ الضوء الى داخل قاعات المعابد » كما هو الحال في معبد الكرنك‎ 
م 5 اق‎ 

هذا النوم المرتفع من النواغذ وأستخد مئه في ببانيها 0 

أما الشبابيك فى بلاك فارس القديمة وخاصة في الالف الثالث قبل البيلاد »قد 
عير بصغر الح (8) » كما كان طيه الحال في نصر الاهرا, بمصر ٠‏ 


)١‏ موسكاتي : الحضاراتالسابية القديدة اا 

؟) ا.حمد احمد يوسف ومحمد عزت مصطقى : خلاصة تاريخ الطرز الزخرفية والفنون الجميدة» 
الطبعة الثانية»القاهرة ه/ 158 امو س1 1 و د + محمد حماك ؛ تخطيتسط 
المدن وتاريخه» الطبمة الاولى 6 القاهرة 118١م‏ هص 1١‏ * 

'؟) برستد : انتصار الحضارة ( تاريخ الفزق القديم ١‏ ات 11 

ع( د ء بحيد حياك : المرجعالسابق | م 

©) د ٠‏ نجيب ميخائيل : بعر والشرق الادنى القديم دي 51 * 


ا؟) 


وهكذ ا تلحظ أنه بالرغم من اصتما, الاقسوام السابقة للاسلام بهذا الوم ار 


ليعمارى المهم 6الا أنهم لى يوفقسوا التوفيق الكافي في جعله موكديا وظائفه على الوج_ه 
الال * 


رلقد اعطلى معماريو الاسلام الد.يب الوافي من الرعاية لهذا المنصر كما اعطوا 
خيره من العناصر المعمارية والفنية الا.رى ه .حت غدا عنسرا معماريا له خصائصه ومميزاته 
الاسلامية الصميسة وأصبح يو'د ى فرضيئن في آن واحد معماريا وآخر زخرفيا #وسوف يتضح 
لنا ذلك من خلال تناولنا شبابيك مديزة الموسل ودقارنتها بشبابيك المناطق الاخرى من 
المالم الاسلامي ٠‏ 


والملاحظة الجهادة التي يجب التنويه بم.افي هذا الخصوص,» هو أن الثسبابيب.ك 
الرخامية التي تدخل ضمن مجال بحثنا ترقى جميعها الى المهد الايُلخاني ٠‏ بينما لم 
يصلنا من العهد الا تابكي السابق له أى مثال ٠‏ وملاحئلتنا هذ هلا تمنى اتع دام 
الشبابيك فى الحهد المذكور رلكنها كانت مهارةعن فتحاء تتخلل حائط الدبنى خالية من 
الاظر الرخاءية التي تحدد ها مكما هو الحال في مزارى الامام يحيى بن القاس ار[ 


)30 
والامام عون الدين ( رسم 15) . 


وسوف كتركز د راستنا للشبابيك الرخامية في الموصل على أباكنها 6 وبواقعها بالنسبة 
5 وعناسرها المعمارية والزخرفية والكتابية لاستخالاص أهم خسائصها وسيزاتيسسا| 
المعمارية والفنية همح احداث المقارنات اللازءة بينها هين شبابيك المناطق الاسلاميسة 


, 
الاخدرى . 


اب الا"باكن والبراتعة 
:مكنت خلال د راستي الميد انيةفي مدينة الموصل من حصر خسة شبابيك تصسود 
الى العيد الا يلخاني ٠‏ ولى تكن اللباني التي وجد ت فيها من نوع واحد ٠فبمضها‏ 
وهنا فى الجواية ٠‏ كشباك جاءخالاما, الباهرة وجامح النبي جرجيس ٠‏ والبعصسسسض 
ا 505 وار الآنا. بن الحنفية ٠‏ ومنها مااكان فب 
لتر وجد في المزارات كشباي نز الاسم حمد بين الحنقية + ينها كان فسني ,| 
الكنائس, كشباكي كنيسةهارأضسعيا * 


0( 0 5625181 و مع 8 1ه 011 0# 2ه10ناء252058 و 150 0 0 
1 ,1969 قوط عسولا وه15656 :89101 , 8118 131017 


5) الجمعة : المرج السابق »ص 11١‏ عرسم 111 ٠‏ 


(4؟) 


كما أن الشبابيك المذكورة لم تتخف حيطانا معينة دون أخرى ه وان كان معظمهب-ا 
يجاور مد اخل لخر ٠‏ فشبات جام الاما الباهره وشباث جامح النبي جرجيس»: واحد 
يبابيث كنيسسة مارأضشميا كلها تقن في الحيطان الشسالية» بيشا الشباك الثانيفي الككيسة 
ربا » ركذلك أحد شبابيك سزار الإمام محمد بن الحدفية » فقد ثبا في الحيطا نالشرقية* 
أيا يباك جام الامام ابراهيى فقد شبات في الحائط الجنهبيى ٠‏ 


ويسوجد عند نا شباك آخر اكتنسفنته عن طريق الحفر والتنقيب من أرضية احد ى غرف 
مزار الامام محمد بن الحنفية لم تتوفر لنا الائلة الكافية لتبيان الجائط الذ ىكان .ثبتسسا 
فيه قبل تحوله الى أنقاضي وانطماره في العصور التالية ٠‏ 


ومما لاحظناه أن جميخالشبابيك الثابدة في أماكنبا حاليا واقد.ة في مسئوى الحيطان» 
بحيث لم تكن بارزة عنها ولا ائرة فيها ٠‏ وأرجع ذلك لاسباب منها : أن بروزها شسلاً 
سي'دى الى أخذ مساحة .ىم المرافق المعمارية التي تتقدمها ه كالمجازات والصليات » 
بالاضافة الى أن البروز سيعيطها حالةشاذة داخل البنى » وهذا ما تحاشاه المعسار 
عاد ة ٠‏ كما أن دجا داخل ممائط الجنى غير مقبول هو الاخر لضميته الشاذ ة» ولعدم 
الضرورة المعمارية لذلك ه كتلك الضرورة التي تمثلع في المحاريب المجوذة مثلا لتصبسسح 
محلا للامام ه ولا ضافة صف جديد من المبلين داخل الجامعأو المسجد * 

53-5 ناحية معمارية أخرى في هذه الشبابيك تتمثل في قلة ثخنها عن ثخن الحيطان 
الشبدة فيها » ولمعالجة ذلك لجأ المعمار الى احداث فتحةفي الحائط تسساوى , 
ساحتها عاد 3 المساحة التي يشفلها الشباك نفسه الذ ىيثبدتفي نهايتها الخارجية* 


كما بلاحظ ذلاهرة أخرى هوهي اتعدام الشبابيك من الحيطان ه وواجها ثْالعماعر 
الخارجية » كتلك التى وجد ناها في بأذد الشام ونصر ٠‏ 

ففى بلاد الشام تمثلت فى دواقط المثمن الخارجي لقبة السخدة(١)‏ فش بز 
تشلت الشبابيك فى أسفل وجهات المساجد ( 5 ءث كثرت في عبد الدولة الايّميةه كما 
يتضح ذلك في الشبابيك الجميلة الي نشاهد ها في الواجبة الخربية للمد راس, الصالحية 
)١‏ د »كمال سامح : الحمارة في صد ر الاسلام وص 1؟ + 


0( ن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الاثّية وى ١‏ معي م١‏ * 


(9؟) 
0 
التي بناها نجم الدين ايوب ( 0ه) 7ه رفي العبهد الببلوك بلعك ظاهتهحدرة 
الشبابيث داخلها أي عظدتها ديثكانت تتخل_ل 
حنايا وتجاويف خاصة ويالحظ ذلك في الشبابيك التي تعلو واجهة مسجد الناص در 
بالقلدة ( )10 ويتجلى بصورة رائى 
تلارون ( هاه( ) (صورة 04 ) ٠‏ 


المنايةبواجما.الخمائر واستحداث 
5بلق 


في واجة مد رسة وبيما رستا ن وق سس سة 


وريما يرجح انحد ام الشبابيك من واجهاءثالعمائر فى مديذة الموصل الى ماد ته ا 
المعمارية وهي الرخام التي تنأثر بالمياه والامطار التي تكثر في مديدة المرصل ولا سيما فسي 
فسلى البيئ والشتاء ٠‏ مما مدا بمعمار مدينة الموسل الى الاهشماء بالمناصر المعماية 
والفنية د اخل الحمائر أكثر دن اهتمامه بواجهاتها الخارجي: (9), 


أما الشبابيك التي كانت تقح في جوائب الجيطان الحليا القريدة بن السقوف كتل.ك 
التي وجدت في الد هليز الكبير بقسر الاخيضر )١(‏ وركذلك في المجاز الذ ىيقطع رواق 
القبذة في الجا الازهر متجسها من المسحن نحو المحراب 7 1) » فقد انمد مت في مدينة 
الموصل ويعزى ذلك الى ثلة ارتفاجالسقوف وانتفاء الحاجةلذلك »اذا ما قيست بارتفاح 
دهليز قصر الاخيضر ومجاز جاس الازهر المذكورين * 


والجدير بالذكر أبن الشبابيت القريدة من السقف والتي تستخدم للاضاءة والتهوية » 
لم تكن ظاهرة معمارية اسلاميةفريدة »بل وجدات في الطرز المعمارية الس.-_ابقة 
للاسلام » بنذ المصر السويرى في الحراق كما في بعش شبابيك المنازلمنطور العبير!ة)» 


)١‏ د »كمال سامح : المرجعالسابق وص 6" ؟ حسن جد الوهاب : من روائجالعمارة 
الاسلامية في مصر لاك 

5) د ءكمال سامح : المرجعا لساب وما ؟ ٠‏ 

؟') المرجع نفسه ٠‏ عن ٠ 64١‏ 

؟) سنيةقراءة : مساجد ودول وص ١18‏ * 

*) تطرقنا الى هذه الناحية لدي كلامنا عن الماد ة المعماريةفي تمهيد البحث في 
الصفحدة 15 ٠‏ 

1) د كمال سامح : المرجخالسايق ون 7" ٠‏ 

1) د كمال امح : العمارة الاسلامية في مصر وس 19 * 

4) دء نجيب ميخائيل : المرجع السايق وص ١5‏ * 


)5 


ركذ لك وجد تفي مصر القديمة بعد عصر الاصسرام كما فى معبد الكرنكهوأقتبستها 
أرباغينا بعد في جانيها (1), 


كنا أن الشبابيك التي تقحفي رقا ب القبابه فملى الرفم من وجود أمثلة لها قفي 
بو يدة الموصصل » كما في قبتي مزار الاما, محمد بن الحنفية هومرقد الشيخ فتحي( 5) الا أن 
أنلها قليدة وخالية من الاثر الرخامية والمعالم الفنية الاخرى فتحولت الى مجرد 
فتدات سغيرة ٠‏ في الوقت الذاى تجلعفيه بأحسن سورها في الحمارة الاسلامية مسف 


العصر الاموى ٠‏ كما في قبة الصخرة( *) . 


وفي مسر انتشر ذا النوعمن الشبابيك في عهد الدولة الفاطمية هولم يقتصر علسى 
الاقتباسر, والاستعمال فقط ٠‏ وانما التفننى بزخارف تلك الشبابيك دومن أمثلة ذلك 
شبابيك القبة التي تعلو المحرابفي جا الحا ك (؟ وركذلك شبابيك قبة مشسسهد 
السيد ةرقي: ( 3ه ص)( 20 ٠‏ رفي الحهد السلركي زادت الحنايةبها فزينتفتحاتها 
بالزجاج الملون كما في شيابيك قبة مد رسسة ميمارستان وضريع قلاوون 21 ٠‏ 


كما أنتشرت أنوا ع أخرى م الشبابيك في مصر في الوقت الذذى انعد معفي عماعر 
الموصل ٠‏ ومثال ذلك الشبابيك التي كانت تقمعفوق الخلاوى من الصعهد المملوكي ٠‏ كما 
فى خانقاء الا'بير يلار (ءلاى) 217 » بالاضافة الى شيابيك أخرىكانت تتخل-_ل 
صدر العلاقا التي تكتنفف المد اخل المملوكية هكما هو الحال في مذ ريدة الامير صرغتة ! *)» 
دغل فصويعسيك (21 ٠‏ 


؟) أنظر رسم : 4أو158* 

') بحمد عد الجواد الا "صيعي : تصوير وتجميل الكتب الحرهبية في الاسلام ونوابب سس 
الصوريي والرساين ل العربفي المصور الاسلامية» ص ٠3١5١‏ 

؟) حنتن عبن الوهااب : الإثار الفاطمية بين تونس والقاهرة وس ٠ "١‏ 

©) المرجخ اسه ه1075 * 

1) حسن عبد الوهاب : من يوا 

7غ( المرج نفسه 5 ا 

4) د ٠‏ عد اللطيف ابراهيم: عبان جديد ان في وثيقة الاممر ضرفتش وحص ١؟ ٠‏ 

1) دء كمال سابح : الحمارة الاسلامية في مصر وص ٠1‏ شكل م١٠3٠‏ 


وح الحمارة الاسلامية في مسر وى 8018 * 


(1؟؟) 


وأخيرا نجد الصبند سين المسلمين كانوا قد ابدكروا نوما جديدا 
لل الحقود لتخفيف الئقل عن الدعائ ثم التي تحملمها ويلاحذل ذلك ة 
اللرلوني في القاهرة 7 1) 


من الش_ بابيك 
في الجام سح 
© والجاسعالاموى في دمشق!؟), 
؟ الشكل المام والتخطيط : 

يكون الشكل الحا, ل#بابيت الحهد الا يلخاني في الموصل «ستطيلا ٠‏ كما في شبابيك 
جام عالامام البامر ه وجامع الببي جرجيس 6 وسجد الامام ابراهيم 6 وشباكي مزار 
الامام محمد بن الحنفية والشباك الهمالي لغرفة بي الخد مةفي كنيسة ما رأشعيا ( يي 
ولم يشذ عن هذه القاعد #سوى الشباك الشرقيى لنفمر,الخرذة في الكنيسة المذك ورة» 
حيث ينامي من الا على باندناء نتيجة العقد الدائرى الذ وركل/ 5 


والجد ير بالذكر أن الشكل المستدليل للشبابيك شا في معذام المناطق الاسلامية ٠‏ ' 
نفي بلاد الشا م تمثل في شبابيك رقب ةتبة الصخرة( 01 ثم أصبيح فيما بعد الشس_كل 
الفضل لمعظم الشبابيك الا'يهية (1) ٠‏ 


وفي العراق وجد منذ الحصر المباسي الاول :كما في قصر الاخيضر 7 "2ه بينما في 
نيا الصفرى كثر شيوعه في الفترة السلجوقية هبالإضافة الى ى شيوعه في عض العباكتسدر 


5 كمال ساسح‎ ٠ و«ص, 6" هد‎ ١ حسن مهد الوهماب : تاريخ المساجد الاثرية 4ح‎ )١ 
* 5١ العمارة الاسلامية في مصر وص‎ 
21012 و89 2 و تطقسحه2617761 مده عصذع 03 5ئ11 عتتتاناءعة ةا 1طعطك 5162ه1! و‎ (3 
و‎ 0 
718. 86 ٠. 
دا 05 . ٠(ه؟١ وا : اعم" هم ع7‎ 
1 ؟) أنظر الرسوم : 00 ل ل لل لس لك والعبور‎ 
٠ ذلاه؟4لاوءهلا‎ 
5 
* ١٠١1 ؟) أنظر صورة 7" ورسم‎ 
٠.1 كمال سامح : الحمارةفي صد ر الاسلام  شكل‎ ٠ د‎ 60 
و شلخدرة ده وعصثة1خدا5 20064 0لطتحوية ه25 و ختاطك‎ 701. 3 001 (1 
د88 او 388 وزقةة ,2831 , 8080 ب إؤقة‎ 3 
٠ 71 كمال سامح ؟ المرجعالسابق معن‎ ٠ ,3ع( د‎ 
*1١ كمال سابح : العمارة الإسلاميةفي مصر ه شكل‎ ١ د‎ )4 


(؟؟) 


أما في مصر فأن ن الشكل الستطيل للشبابيك وجد في المصر الفاطمي ءثم كثر في العهد 
الاي كما في شبابيك المدارسالصالحية(١),‏ وبعدها شاعفي العهد السلوكي ه كما 
في بعسض شبابيك مد رسةٌ وبيما رسئان ودريح قلاوون ( 3( »ويد رسة السلطان رحس 50 
السب ضرطسير 7 5) 


10 0 


» ومد رسة الظاهر بيبرس البندقدارى( 20 ه وش سهد 


وبخصوص الشبابيك التي تنتهي بعقود متنوعة بحيث تخرج عن شكل الستطيل هفبسي 
الاخرى شاعععفي كثير من المناطق الاسلامية ٠‏ فمنها ما كان ينتهي بعقد دائرى - كمسا 
رأيناه في الشباك الشرقي لغرفة بيت الخدمةفي كنيسه مارأشحيا ‏ ومن أمثلة ذلك بعصض 
سبابيك قبة السخرة7 ') ه والسجد الاُوىفي بلاد الها ( 2 » والشبابيك المليا في 
واجبة مد رسة وبيمارستان وضريح قلاوون ( ني مصر موقصر الكاز زادفي أهميلية بالائه ليل 0 


وأحيانا يكون عسقد الشبابيك على هيئة حردة أو سبم هكما في قسم من شبابيك قتصر 
الاخيضز 0 وفي مالا ت أخرى يكون الحعقد مدببا 6 كما هو الحال في الشبابيك التي 
تعلو بائكات الجامعالطولون/ 2١١‏ »أو أن يكون العقد منكسرا مكما في شبابيك كرسي 


٠ "4 كمال سامح : العمارة الاسلامية في مصر ».ص‎ ١ د‎ )١ 

؟) المرجخ نفسه ٠‏ شكل ٠81‏ 

؟) المرجح نفسه #شكل 16 * 

؟) د « عد اللطيف ابراهيم : المرجح السابق وص ١؟‏ * 

2 عن مم1 و8 ,13ه«ووم0 و 30. 818 و صمخة0 صذ م76طايمة رست طفدمموم 
0000 قل ودح صد8- 41 قمدةط 81 مقاليدة 

07) اد ء كمال سامح : العمارة في صد ر الاسام #شكل 1 

4) المرجع نفسة #شكل 1ه 

4) ف * كمال سامح : العمارة الاسلاميةفي مسر وشكل 16 * 

* 15 غلودة‎ ١١50 مارسيه : الف الاسلامي و ص‎ )٠١ 

* .»كمال سامح : العمارةفي صدر الاسلام قس1176‎ )١١ 

* 11 ف كمال سامح : المرجعالسابقه ص١6 وشكل‎ )١١ 


6 هرة 21.89 و1701.11ومريع8 ده ومتااعة نط4 مستدقدة1 126 و11همعهوم0 


)1 
١( عا‎ 0 

يةالائام الشافمي ). 

ذا عدنا الى الشبابيك الا يلخان.:: 5 

وال 5 لى لعبابيك الإ يلخانية في مديئة الموصل وجد ناها فيز متجانسة مسن 
حيث الحجم © فبعضها كبيير أشبه ما يكون بالمد اخل مثل شباك جام الامام الباهرهوالشسباك 
المكتشسف من مزار الاطام محمد بن الحنفية 217 وأو أن يكون صغيرا جدا كشباك الحائط 
الشرقي في غرذة بيت الخد مةفي كنيسة مارأهعيا (؟) , ١‏ 


ومن حيث التخطيط ونتثام البناء فقد صنفنا الشبابيك الا 'يلخانية في مدينة الموصل 
الى خمسة أنواع هي : 


النوعالاول : يتكون من اطار مستطيل يحف بالفتدة والعتبة الملا للشباك ٠‏ وسن 
أمثلة هذا النوع شباك حضرة مزار الاما, محمد بن الحنفية7؟ ) ٠‏ كبا أن التخطيط المذكور 
يقبد بان بعفى الندافل. الاإنخانيةفي المدينةكفعلي النبمال اليا" في كيسسسسد ١‏ 
شمعون الصفا ( ”2 » كما أنه شا جبكثرة في آسيا الصغرى في العهد | اا ١‏ 


أما النوخ الثاني : فيتكون من اطارين «زد وجين أحد هما د اخلي يحف بالفتحة والثاني 
خارجي يحيط بالاطار والحتبة الحليا في آن واحد ٠‏ وشباك مسجد الامام ابراهيم خسير 
مثال لهذا النوج من التخطيدط 7 3 ٠»‏ وعلى الأغلبان التخطيط المذكور للشبابيك متأشر 
بتخطيط المد اخل السلجرقية في آسيا الصغرى ذ اث الاطر المزد وجة الممائلة 7 8) : 


٠ كمال سامح المرجعالسابق هص هلاه شكل لاه‎ ٠ د‎ )١ 
7 9 

107 والصورة‎ ٠١١ انظر الرسوم : موه‎ )١ 
0 

؟) أنظر صورة لالا ورسم 3١1‏ * 

؟) أنظر الرس : ٠٠١‏ والصورة 14 * 
نيا 5 ا سما 

©) أنظر الرسوم 6459" والصور 1١‏ 519 

6 . 358 .2 و قعلنا891 ه12 و(.7.1 ) 8166 
٠ ٌّ ٌ‏ 

7١ والصورة‎ (٠١ : أنظر الرسم‎ )1١ 

4( 00 وموخوطء هفصت وصطك قسن دعاست 216 و اوقتتقطعد 5551 و1386 .2 و.1516 
و 144 .2و 26185 مطوة تسقدة 151 فطع دومع قهكا دمطتك عد86 صمخدهشهصة قهو2 
م طم 0 دو خده+هصة 285 ر + قط 5ققت1 2526 0صتد 216 و ل1تعتتتماة 


مه , 11منوه0 و 31 8 +ذه2 مطءةتمهذ15 216 قصومدز8 مطف اع خده] 
و ه انندم .دم ولتق وححة-صد8- 41 ةدا ايحكقلنت فك كفمتنا 


1420 


النوالثالثك : ية 4 
٠١ 3‏ واحة التوالاول مو بسميع الويحه مولن ميان 3 ينقة طبع 
المتبة ٠‏ ومن أمثلة ذلك شباك 
يعلو لعكة * ومن امثذة ذلك شباث جاصح الامام الباشر وشباك جام النبي جرجيس والشباك 
الكتقسف من زار الامام محمد بن الحنفية(١)‏ , 


والجد ير بالذ كر أن الشبابيك المذكورة تشبه تماما في تخطيطها معظم المد اخ -ل 
الا'تابكية والا'يلخانية في المدينة( 25 ه كما أن التخطيط المذكور شا عبصورة كبيرة في 
معظم شبابيك القجرة الابوية بعون 7 ١‏ 


والنوع الرابسع : يتكون من فتحه مستطيلة يحيطها اطار من الجوانب ويعلوها ع قد 
دائرى هكما في الشباك الشرقي لبيت الخدءة في كنيسة مارأهميا (؟) ٠‏ وقد شاع .شل 
هذا التخطيط في مناطق أخرى من الحالم الاسلابي كالشام ومصر واسبانيا ٠‏ وقد نوضننا 
عن ذلك لد ى الكلام عن الشكل المام للشبابيك ٠‏ 


أما النوع الخامس : فيتكون من اطار مستطيل يحيدل بالفتحة ويعلوه عقد مدبب مسنسن ه 
بعد أن العدمت عتبته العليا »ويحف بكل ذلك طاقة تتقد. الشباك ذات عقد مدبسب 
سئن على نفس الغرار » ولهذا اكتسب هذا النوح من الشبابيك صفة الازدواجي_ د ة* 
ويشاهد ذ لك في شباك الدائط الشمالي لغرفة بيت الخدمةفي كنيسة مارأشعيا (8) , 


والجدير بالذكر أن, الطاقات الني تتخللها الشبابيك وجد ت أمثلة لها في مصسر ه 
مثل شبابيك واجهة مدرسة وبيمارستان وقبة قلارون (148ه) (1) (صورة 004 * 
ومن المرجح أنها مكأثرة على الاغلببالطاقا تالتي تتخللها المداخل والتي شاعات في 
0( أنظر الرسوم وه ١٠١‏ ؟١٠‏ والصور : 1617 لاه ؟لاء٠‏ 
؟) أنظر الرسوم : 1 715 6" والصور : ١١‏ 3 
ل 0 
0( 151 و 4 ,113 و82 و74 .7188 و2 .1701 و.15© .تزه و تاناطق 
؟) أنظر الرسم ٠٠07‏ والصورة ا * 
6) أنظر الرسم : ]م والصورة 8 716 * 


0 وو الوهات :بن راف السمازة الإسائية في عضر فرص 1+ 


(26؟) 
روريا في الحسهد ين الايصو )١‏ والسلوي(1) #وفي مصرفي العهد السلرك( ؟) , 
كما يجوز في نفسى الوقت أن التخطيط الازد واجي 


الذكر متأثر بتخطيط المحاريب المزد وجة الثي لهرت في المرصل بالعهد الاثابكي كنا في ' 

إن التعافع الكورس 7 )بوبنا ' )0 7 
محراب لجا '"نورى ١‏ ومحراب مزار الست نفيسة” "1 » وكانعقد ظهرت منذ عبد 
سامراء ثم انتشرتفي الضاطق الاخرى بن العراق17) , 


في شباك كنيسة مارأضمياالاتدف / 


ولابد لنا ونحن, نتكلم عن أنواع الشبابيك » من حيث الشكل والتخطيط أن ننوه بتلك 
الزخارف النبائية والهند سية المفرفة التي كان تغطي فتحات الشبابيك في انح اء 
متعدد ةمن العالم الاسلامي والتي يطلق عليبا احيانا اصطلاح الشمسيات ٠‏ 


ورما ترجع الامثئلة الاؤلى لبذ النوجمن الشبابيك الى العهد الاموىقي يلاد الشام» 
ال وجد ت فى الجام ع الاموى بد مشو ")ه وفى خبية المقجر ببادية الاين (8) 


ل 
(١‏ . 285 و3568 , 197 - 196 .7188 ,3 .1701 رءكته .مه و تاططق 
؟) د القادر الريحاني : الابنية الاثرية فى دمشق ٠‏ ص ١5‏ © ص ممبميورة 1# ة 


نادر المطار : فن الممارةالاسلامية عن 7 و خالد معافذ : مداقن الملوك 
والسلاطين في دمشق هص 542 ٠‏ 

1) د + كمال سامح : العمارةالاسلاميةفي مسر ه ص ١0‏ ود ٠‏ هد اللطيف ابراهيم: 
نصان جد يدان من وثيقة الامير مرغتسش »: صمي 1١‏ هو حسن هد الوهاب : المرجع 
السابق ه ص 08" * 
أنظر الرسوم اله 98م والصور : 45655 * 

؟) الجمعة : المرجخالسابق *رسم 18١‏ * 

©) المرجح نفسه ورسم 5١١‏ * 

* 186 المرجح نفسه هص‎ )١ 

0 د ٠‏ فريد شافمي : الحمارة الاسلامية في مصر الاسلامية هم( هص ١5م‏ 0115م 
شكل ١58603١157‏ 6 


5 وو خط طم مخدمدة عجلسمو5ة 2ه #صتامعءعم 5عمطقمل و11مامعهم6 
و 79 .2 و 11168 ٠.‏ 15 و 12 .2188 


0 


7 . قطع 8 14 .111 و عط عتسهذه1 ,(.2.5) وملعم 


)0 


جد ت بعد ذلك 0 في العهد الطولوني واشد ثالى العبد الفاططي! ( ه كما قبسي 
هبابيك مسجد الحاكم » وتعد ته ال ىالصهد الايوهي( ؟) وولكنها شاعتبكثرة في 
العسهد الملوكي » كما في شبابيك واجهة مد رسة وبيمارستان وقبة قلاوون ( 149 ه)( ؟] 
ومد رسة آقسقر ( 6٠/اه)[0)‏ © وخانقاه الامير سسلار وسنجر الجاولي ( 7١‏ ه ) 
الواقعدة فسوق الخلاوى17) ( مورة 71 ) ووجد تكذلك في جامحابن طولون ( "2 » وطى 
الأب تعود الى الحبد السلركي حيث يريط ( هرتس ) بينها وبين ما يشابهها في 
عمارة قلاوون الاتفل#ة الذكر 8) , 


ونجد في مصر ظطاضرة تدلية مثل هذه الشبابيك ذا الزخارف المفرفة بالزجساج 
الملون منذ نجاية الحصر الا يهى وفى د ولتى المماليك اذ بلغت حدا يثير الاعجاب 
حيث تعد د الا 'لوان والاشكال( 23 , 58 


وقد يلخ تفريخ الشبابيك الاسلامية أقاسى ذ روته من الدقة والائقان في بعض مالسي 


العهد المغولي بالبندة ١٠0)ء‏ 


ولم يقتصر هذ | النوعمن الشبابيك على المشرق الاسلابي وبل ظهرتتماذجه في 
)١‏ حسن هد الوهاب : الرسومات الهند سية للعمارة الاسلامية ه المو'ثمر الثاني للاقدار 
في البلاد العبية ه بغداد 18-1 نوفسبر ( تشرين الثاني ) 161١مهالقاهرة‏ 
وس 4١٠و‏ علام : فنون الشرق الاوسط في المصور الاسلامية #شكل 61715 
5 21)5 .21 ,01.11و تمجرع 5 ذه وستاناعهة تطوصة سخدمدطا 256 11م مومه 

. 96 


؟) د * زكي حسن 3 كتوز الفاطميين وصي 555 هلوحة 48 ٠‏ 

؟) حسن مهد الوهاب : المرجع السابق وص ١٠١4‏ * 

؟) د كمال سامح : العمارة الاسلامية في مصر وص ؟؟ * 

0( 89 70131 و نامرع عه وعجتاطووة تطعططة ستدقدكا 26 ,11مووهوم0 
كَ 2 ,ولللة» 


1) حسن هد الوهاب : بن روائعالعمارة الاسلامية في مصر ه 5*8 ٠‏ 
1) محمود عكوش : تاريخ ووصف الجامع الطولوني هلوحة ١١‏ 
00( عد الوهاب : تاريخ المساجد الاثْرية »القاهرة 1155م » ص 51 * 
: الرسومات الهند سية للعمارة الاسلامية 6ص 3١84‏ * 


4) حسن مهد الوهاب 
٠)علام‏ : المرجعالسابق وشكل 5319١‏ * 


زيبانيا هكما في المسجى الجا 
1 اشبيلية بعد لم 3( 5 


أبس من عبيد بهد الرحين 0 (١‏ وفى قصر الكازار 


ولم يسلناأى مال لهذا النوعمن الشبابيك من مدينة الموسل دولا من المناطق 
الاخرى من العراق ووهما يحود ذلك الى ماد 3 البناء نفسها ٠‏ فثى المناطق الوسسطى 
والجنبية من الحراق كانيع الماك ة البنائية ‏ بسورة عاءة ‏ الاجر © وهو من اليواد التى 
لا تستطيع مقاومة الصدماءت اذا كارك على هيكة زخارف تتخللها الفرافات ٠‏ بينما ع 
النطقة الشدالية وسديذة الموصل بالذات هفالمادة الغالبة في الاستعمال هي الرخاءالتي 
لاتستطيع هي الاخرى مقاودة المياه والامظارظى المد ىالطويل * 


المناصر المعمارية : 


للشبابيك الا يلخانية في مديدة الموصل :سنا :مر معمارية متعدد ة تتضمن : الاملره 
والمتبات ٠‏ والعقود ٠‏ والكوابيل ٠»‏ والطاقاءت ٠‏ 


(أ) الا "طر : يعد الاطار من أهم العناعر المعماريةفي الشبابيك ه لانه يحفبالمناصر 
الارى للشباك من جبة هويحدد أطراف» الخارجية التي تفسله عن بقية اقسسام 
الحائط المثبتفيه من جوة ثانية * 


وأطر الشبابيك في مدينة الموصل ذات افاريز متعددة وشأنها في ذلك أن 
الافاريز التى وجدناها على أطر المد اخل من قبل وثمائلها في معظم الاحيسسان » 
ونيا يبعوة ذلك للتأثير المتبادل بين أطر المداخل والشبابيك التي تتشابه ني 
كثير من الاحسيان ومن حيث الشكل ونوعية الا فاريز وبقية المناصر المعمارية في 
معظم الا أحسيان 5 


ولما كانت أقاريز الشبابيك غيمر متجانسة» كما هي الحال في المداخل 6وائها 
ذات مصيكاءت وقطاعا رع ومميزات فنية مختلفة »لذا سنتناولها بصورة مفصلة من جميع 
النواحي المتملقةبها » 


سرس م سس »0ل 


* 15 جوبيك : الفى الاسلامي في انيانيا فا سن‎ )١ 


6 مازسلية: المرجخالسابق وص 6 هلوحة ١6‏ * 


)» 0 


الاقُريز الموجي : وهو الاثُريز الذ نهدا ريس فاييية سرالا رفن 
منحنيا الى الاسفل متحولا من البيئة المقعرة الى اللبيئة التحدية: وكون عاك #علسن 
سطح الاطار قريب من حافته الخارجية كما يلازسه في معذام الحالات أخد ود بشسكل 
الزاوية الحاد من الجبة الخارجية(.! ) *وين السفات الفزية لهذا الاثريز أله يتكسر 
أفقيسا نحو الخابج وطى ارتفاعمعين من الاضية *وينتبي أحيانا بما يشبه الفس_وص 
المقعسرة المقلية » كما في الشباك الشمالي لغرفة بيه القدية بكنيه ةيار اهيدي 
والشباك المكتشف من بزار الاما, محمد بن الحنفية( ٠)‏ وأحيانا تتحول نهايبة 
التحد ب للاقريز الى ما يفسبه الشكل البوقي أو الكأسي ٠‏ ونرى ذلك في شباك جامع 
الاملم الباهر (رسم 18 ) ٠‏ 


والاُريز المذكور بما في ذلك معظم سمفاته الفنية هكالانكسار القائم هوالانته-ساء 
بالبيكة البوقية » والفسومر, المقعرة أحيانا وجدناه قبل ذلك في معظم المداخ-ل 
:الا "تابكية والا يلخانية7 ') ه بالاضافة الى بحضي المحاريب الا "يلخائية( ؟) ٠‏ 


0 


2. 


95 5 0 1 5 05 

الافريز المقعسسر : يتكون من تقحر محاط بادطلار رشسيق عل 7 ( “وينتبي عساداة 

بمقرنسر, صغير مقلوب ٠‏ ويلاحظا. ذلك بوضوح في افريز شباك جام الامام الباهشسر 
5 00 5 

والشباك المكتشف من مزار الامام محمد بن الحنفية . 


؟* الاثريز الربحسى : يتكون من أخدود على نيكة الزاوية القائءة يسمد ضلعهاالد اخلي 
مائلا نحو الاعلى هثم يرتد نازلا على نفس الغرار منتهيا بنفمر, الحالة ليكون يب روزا 
مدبيا ربحيا ٠‏ ونجده ماثلا في الاللراف الد اخلية لاطارى شباك جام النبي جرجيس 


ا( أنظر الرسوم : لل لء 1 

؟) تعرضنا الى ذلك ه لد ىد راسئنا أفايز أطر المداخل في الفصل الاول مسن 
الباب الاول فى الصفحة 1" * 

؟) تطرقنا الى ذلك عندنا شرحنا أفاريز أطر المحاريبفي الفصل الثاني من الباب الاول 
في الصفحة 569 ٠‏ 

انظ ر السو 153 17لا * 

1) أنظر الرسىم : 31١١668‏ * 


+5 


)١494( 


وشبا ك مسجد الابما م ابراه( 0( * ووجد بنفس, البيئةفي أطر بعض المحاي_ لب 
الايّلخانية في الموصل عكما في محراب بزار بئات الحسن (1) ؛ 


الاْمرطة الكتابية : تتواجد على أطر بعض الشبابيك أشرطة كتابية مخطلفة -000 
مسجد الامام ابراهيم شريطان مزد وجان الخارجي منهما موءطر بأفريز زخرفي رشيق شيا "» 
بيئما نحد في الشباك الشرقي لغرذة مزار الامام محمد بن الحنفية شريطا ابيا 
متقزد] له أطار زخرفي على نفس الغرار الذ ى لاحظناه في الشباك الأول (؟) 5 


ومما يجد ر التنويه اليه أن التكوين الفني المتضمن احاطة الاشرطة الكتابية» 
وأحيانا الاغايز النباتية المريضة بأناريز أخرى من الزخارف النبائية الرشصسيقة ٠‏ 


كثر في مصر على الاثاريز الزخرفية الخشبية( ”2 ولا سيما خلال المهد الفاطمنسي 


متمثلا في الام مرطة الكتابية والاثاريز الزخرفية الخشبية التي وجد كفي مدفن شجرة 
السدر (1) ويما رسكا نارون 0 0 


(ب) العتبة الحليا : على الرغم من الوضحية الاثقية والشكل المستطيل المتمثل في جميع 


عتيات الشبابيك » الا أن معظمها يتكون من قلع معشقة م:بعضها تفطيبا 
الصنجا ت الحقيقية والمحفورة مرتبة على هيئة صفوف عمودية وافقية بتناس سق 


أنظر الرسىم : ٠3111561١5631‏ 


نوهنا عن ذلك عند ما تكلمنا عن أفايز ز المحاريب في الفصل الثاني من الباب الاول 

٠ 5١6 في الصفحة‎ 

أنظر الرسم : (٠١‏ والصورة ١لا‏ * 

أنظر الرسم ؛ ٠١١‏ والصورة 5148 * 

ومع 1م ه 8035 5هآ و ©0633 تتك هوطقمطق 111566 0626181 عنوه 1توكو0 ,16111 
. (646) 326 .21 وم امام 1سمك1 مناوهمظ'رآ 8'ناوقتاك ومطم 


ف «فريد شافعي : مميزات الاخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاط 
سن © البدة 1[ ١5‏ ودب *عد عد الرحمن فهمي : دراسة ليمض التح .ف 
الاسلامية ه لوحة وه ءلم 6ؤهم.٠‏ 


المرجع نفسه هلوحة 1 أ ٠‏ 


)١٠6١( 
9 05 5 , 0 ا‎ | 
* ف .ميل 117) » شأنها في ذلك شأن مثيلاتها فى المد اخل( ])الاثابكية والايّلخانية‎ 
والشكل الكأسي هو الشكل المفضل فى جميعسنجات الشيابيك 7" ه ماعسدا‎ 
عنجا تعتهة شباك جامعالاما. الباهر التى تتخذ هيئة الاقواسالثلائية المطولة‎ 
6 التي تنتبي روئوسها بمثلثات ثسبيبة بروءوس الحراب! ؟)‎ 


ولكننا في الوّت نفسه نجد أى ضتحاك عض المئباتمشفولة برمتها بالكتابات 
الجبسية المطعمة ٠‏ ومثال ذلك عستهة الشباك الشرقي لمزار الامام محمد بن الحنفية (0) 
بينما تقتصر الكتابات أحيانا على الصنجات المعتدلة فقط كما فى عتيهة شباك س_سجد 
الاسام ابراهيرا 9 شأنها في ذلك شأن عتبة مدخل الرجال في كنيسة سسمصون 
السغا 2127 , 

بينما عتبة شباك جامج النبي جرجيس, فتنكون من قطدة واحداة غير ممنجسة 
بفكيلة نوس عذقاري2408 صييية الى حد #تربقالانيا في محظم ف بابيا 
المهد الايوبي في سوريا ا 


واذ١‏ تناولنا شباكي كنيسة مارأضميا هوجدنا الشباك الشمالي لغرفة بيت الخدمةقد / 
استعيضفيه عن العتبة العليا بعقد مدبب سي *١)غ‏ أبا الشباك الشرقي للفرضبة 


/ 
ا 


0 


0 أنظر الرسوم : وده ا ٠له ٠“‏ والصور: /0ك 615 93لاو لالاا اه 
6 أنظر الرسوم 24 6+*2 :0154115525 011 4ادء لاه "لاه هلاه 


0 أنظر الرسي : الاوء 1١561916 (٠‏ * 
؟) أنظر الرسم : 2 ؟ والصورة 01" * 
م( أنظر الرسوم .علو ءله؟ والصورة 14 * 
1( أنظر الرسيم : 161617 والصورة ١‏ » 
6 أنذلر الر, 5 ٠‏ 35 والصورة ٠*٠ "١‏ 
0 ا و ملاو علاء 
4) أنظر الرسوم : عء زمه (؟! والصور 6 


4) ,318 , 250 وظدع و 210 و 192 .و 153. 7188 و5 .701 و. قله .صه و تاتططق 


529٠‏ و3022 
*٠)أنظر‏ الرسم : 78 والصورة 68 * 


610) 


نفسها فقد استميض فيه عن المتبة بعقد دائرى 00 


(ج) المقود : تمثل“في الشبابيك السالفة الذكر ثلاثة أنواجمن العقود هي : المقد 


المنبطح :والمقد الدائرى »والمقد المديب المسئن ٠‏ وسنتناول كل يها بمسسسورة 
مفصللة : 


المقد المنبطح : توجد لدينا بعض العقود المنيطدة( (١‏ تتوج العتئبات العليا 
لبعض الشبابيك ٠‏ ففي شباكي جامعالامام الباهرهوالشباك المكتشف من مزار الامام 
محمد بن الدنفية عقود منبطدة تتكون من قطحمتعدد ة من المنوج المعشقة» تتكون 
كل منجة من أطراف ممستقيمة ومائلة نحو الخارج لتزيد من اتساعالتنجة كلما 
امسئد نحو الاعلى هكما أن تلك الاطراف تنكسر على نفسها الى الخارج قليلا بمسورة 


أفقية ءثم سرصان ما تستعدل لتمستعيد ضعها شبه العمودى الاول لتنتهى باعلى 
الصباك(291 , 

وقد وجد تمثل هذه الحقود المسنجة في كثير من المد اخل الا تابكية والايلخانية 
فى المدينة(؟ ) هكما أدبا انتشرعفي الاقسام الشرقية من العالم الاسلامي بصس-ورة 
ملحوظة( * )وتعود بأسولها الى بحض الفنون السابقة للاسلا117) ٠‏ 


ووجد المقد المنبطم في شباك جامنالنبي جرجيس هرلكنه يختلف عما سبق 
بتكونه من قطصدة رخامية واحد ة تخلو من الصنوج المعشةة(12) . 


وتوجد .ظاهرة فنية أخرى في عقود الشبابيك المد روسة ه وهي أن حافاتئهب ا 


0( 
6( 
3( 
,3ع( 


أنظر الرسم : ٠١7‏ والصورة 0 * 

تتبعنا أصل العقود المنبطحة:ويد ى انتشارها في الحمارة الاسلامية عند دراستنا 
المناصر المعمارية للمد اخل في الفصل الاول من الباب الاولفي الصفحات ب ٠٠١‏ 
أنظر الرسوم : 1١١6354‏ * 

أنظر الرسوم :411654451456656 ١لا‏ 05م 0لا 

أنظر الرسوم : 11316111 * 

لطن الريلي وو و 11 * 

أنظر الصور : "الاء 76 والرسم 3١5‏ * 


)٠65؟(‎ 


السفلى تتخذ أشكالا متعددة : فسها ما كانت على شيئة فصوص غائرة متتابعسة 
داعرية الشكل( () » كما في عقد شباك جامح الامام الباهر ( 1( وفي عقد الثسباك 
المكتشف في مزار الامام محمد بن الحنفية( '') ٠‏ وقد وجدنا مثل هذه الظاهرة الفنية 
في الحقود السائلة في بعض المداخل الاثابكية والايُلخائية(؟2 ٠‏ 


والحافة السفلى لحقد شباك النبي جرجيس تتخذ شكلا متعرجا مفايرا لما سبقه 
نتج عن التحدبا توالتقعرات التي استحدثت في اسفل الحقد نفسه( *2 ٠‏ ومثل هذه 
الحافا نت وجد نشاضي الاخرى في بعش المد اخل التي لد رسها في المديد و10 


العقد المدبب المسئن : وجد المقد المدبب( “أفي شباك الواجهة الشمالية 
لبيت الخد مة في كنيسة مارأضعيا »ونظرا لوجود زخارف منكسرة على دائرته ثسبيهة 
باسئان المنشار 24 هلذا أطلقتعليه أسم (العقد المدبب اللسين ) ٠‏ 


وعلى الرغم من ند رة استخد ام العقود المسندة في الو البكرةة 
الآ أنها وجدت في الموصل متمثلة في محراب الجامعالنورو! 21 ( صورة 1١‏ )*وطى 
الاب فان عقد الشباك هنا متأثر بمثيله في المحراب المذكور ٠‏ 


تتبعنا أسل الفصودى المذكورة لدى كلامنا عن مثيلاتها في عقود المد اخل في الفسل 
الاول من الباب الاول في الصفحة /الا* 


أنظر الرسم : 184 والصورة 10 * 
أنظر الرسم : ٠١١‏ والصورة 15 * 


أنظر الرسى : 45646 6 15466 6؟/ والصور : 416 64018411415 5( 
هع" ء 


أنظر الرسم : ٠١‏ والصورة “لا 6ه" ٠‏ 
أنظر الرسوم ؟1عولمة وهل والصور :؛ ١16 ١1"‏ 6(؟ * 


نوهنا عن المقد المدبب لد ىكلامنا عن المناسر المعمارية للمحاريب في الفص ل 
الثاني من الباب الاول في الصفحة ٠154‏ 


أنظر الرسوم + 19 "١١‏ والصورة هلا * 


) الجمدة : المرجعالسابق » صورة ؟/٠‏ كذلك أنظر الرسم "١4‏ والصورة 31١‏ + 


(؟6؟) 


1 ووجد تفي سوريا ... ولو بصورة قليدة فى مدخل المشبهد الحسيني من الف_ترة 
الايّهية ( هرمهدهى(١)(‏ سم 811) ٠‏ بشن شمر أستطتامة خلال االصبيد المملوكية 
كما في مد خل مد رسة الظاهر بيبرير( ") ( رسم )٠١‏ وشم تعدات هذاه اليفرفست: 
المقود الى المناصر المعمارية الاخرى اذ أستعملتبصورة كبيرة في زخرفة سطج 
الستاغر #اولاً سيقااقى بهير( 017 


ونظرا لشيوع الزخارف المذكورة في بعض الحمائر المسيحية الغربية ه كما في 
فرنسا وانكلترا فيما بحد » ولا سيما في الكنائمر( ؟ أ والكاته راعيات 2*7 ولذا ترجسح 
أن استخد اء الغربيين لهذا النوعمن الزخارف المسندة «قتبسس من زخارف العماعر 
الاسلامية الائفة الذكر ٠‏ 


وهذ ه الزخرفة المصطلح عليبا بالركزاك ( دعدمعةة )ريما ترج جبأعلها السى 
عصور ما قبل التاريخ نظرا لشيوعها على الاؤاني الفخارية في مواقعالعراق الموظضسحة 
بالقدم #كوقع حسونة 17 ) وسابراء ( "2 مبالاضافة الى وجود ها في الفن السصمرى(4), 
وفي مسر ظهرتأمثلتها بنذ الصهد الإدارية ومورص عبرو البها| يج [10 اسيم 


6 . 297 . 758 و5 .701 م.6ل1ه .ره و تتططك 
3( 8 عد .21 تسمه وسة-صت41-8 وسوط1ة صوختدة مه وعاعده1آ مط72 و11موموهم6 
21 د مسجثهة0 2ه 5هتتوده]1 هط1 و(.6 ) 1165 


) د ء كمال سامح : الحمارة الاسلامية في مصروص ١17‏ ه شكل ١١1‏ و د٠السسيد‏ 
محمود عد العزيز سالم : الماذن المصرية وشكل ١78‏ ود ٠‏ فريد شافعي : المرجع 
السابق هم ١‏ وشكل ١88‏ * 

. 84 .2و دمقصمة , وعتاطءهخخطوطة «سدخدمستفدة ,(.11.85) مدومآ 


6 


6 .() 3510 .2 م وصتطءوخخطوطط ره دم قخططة ور «عطعط ملا 


مرمغهو8 عوه1ة 2ه لتممحتامل دعق 1طرهة255 طقمتتدكها! ه15 ر(.3.6) طغتمة 


1 5 2 
52 مع065168 و1952 ##اقتتصوآ و1 «وطاستةة ,251 .701 


.)6 )2 718 ى 
مرذة عرد ه50 ل مدءسدمةة5 قط 2ه 016 1طدوجرهة م2 5.0 116 


3غ( 
3 .701 و 1944 «تقتاططول و «ومدو 1535 721892 042 21تحتتدامل 
5 2 
د 968 - 14353., قع71 , 1944 ه98هت3ط0 و1 جتوطس1 
0 7 1د 8خ ير اثة .نة ى فسمتعاووط 


نعمت اساعيل علام ؛ فنون الشرق الاوسط القديم »شكل ؟ ٠‏ 


)62( 

تمثلت فيما بحد بالفن الفرعوني (1) ٠‏ وفي بلاد فارمر, وجد نثاثي الفن الميلامي 10 

وبما أن معظلم شيوعها كان على انبية الفخار ‏ كما بينا ‏ وفي الرسوء التي تمشل 

المياه كالانهارءوأن لهورها كان في الفنون العراقية قبل غيرها من الفنون »لذا نرجح 

أنها عراقية الاصل وكان» ترسز للدياه في بدايةالامر وش تطورت على مر الزس_سسن 

وأصتصيدت فق التحابر المعنارة قناع( 7غ 

؟) الحقد النصفداثرى : كان الحقد الشائئفي العمارةتبل الاسلام هو العقد 

الدائرى » وبخاصية العمارة الروءانية #حتى أطلق البعتر, عليه أسم العقد الروماني » 
وشاح فيما بعد بالعمارة البيزندلية والساسانية ٠‏ 


كما استخد , في, العمارة الحراقية مذ عسور ما قبل الميلاد وبخاصةفي بوابات 
المدن هكبوابة عشتار في بابل والبوابة الشمالية الشرقية في خرسيباد ٠واستخد‏ مرث 
الحقود الد ائرية في الحمارة الاسلامية المبكرة كقبة الصخرةفي القد مر, © وي مصسر 
خلال الفترة الحباسية »© وفي آسيا الصفرى في العهد السلجوقي » ولكنبا كانت 
اكسثر تيوفا في ايرارو! ؟) ٠‏ 


(د ؟ الوابيل # وقد الكوابيل ( “كفي بعض الشبابيك هكما أنحد مفي شبابيك أخرى* 


فقد وجد تفي شبا.ك جامنالاماء الباه مر 17 )والشباك المكتشف من مزار الامام محسد 
8 زفي( 3ه والشباك الشرقي في نفمر,المزار (.4 و ا 


0( . 2.135 م3933 طه 1020و ومع وط1 طعتاهمط؟ أمووظ هه نعط فط ىر عقوم 

0( م.ه) 23 .قع718 2.1728 و7”601.1 وناطظ 186818 012 عوامتتاقكة وعممط 

9) احمد قاسم الجمعة : المرجعالسابق معن 5[ ٠‏ 

03 المرجخ نفسه وس 5١4-111‏ * 

©) تكلنا عن أل الكوابيل ود ى انتشارها في العالم الاسلابي علد ى الكل عن كوابيل 
المد اخل في اله ل الأول من الباب الارل في السلصات 1 ١م‏ هملء٠‏ 

3( أنظر الرسوم : 14 ++" والصورة 117 * 

00 [نكر لدي + 07 يل عمء "” والصورة 11 * 


4" انظ الرت : (٠٠‏ والصورة 14 * 


(ه56؟) 


الاخرى ٠‏ وهي شباك جامحالنبي عيبي اتأنيباك سبد انار ابزاعير! ل 
وشباكا كنيسة مارأهميا ار" 


وكوابيل الشبابيك تتخذ يكا تحتفاببة حيث أن كل كابل يبدأ ضيقا رثسسيقا 


من الاسفل ثم ينسح تد يجيا نحو الاعلى نتيجة تكون واجهته الد اخلية من تقعرات 
وتحدبات تفدملها أخاد يد على :نيئة الزوايا القائءة والحاك 5(؟) 6 وهذا أصيحست 
هذه الكوابيل تبه كوابيل المد اخل الاثابكية والالخانية من حيث البيئة( *) نولكن 
خلوها من المعالم الزخرفية وضمها في يصاف الكوابيل الايلخائية(1) علا نالكوابيل 
الانابكية تتميزباسغال سطوحها أو واجباتها بالزخارف النباتية والمعمارية أحيانا * 


(ه) الطاقات : على الرغم من أن مرو ا ستورى الجيظاي الوه 
يها ولا يفصليا عن تلك الحيطان, سوى أطرها الخارجية ٠‏ لكثنا وجدنا أن 
هذه الشبابيتك فيك عن تلك القاعد ٠5‏ وهو الشباك الشمالي لبيرت الخدمة فساسسي 1 


انيد نراقت عيا و.ديث ثبت داخل طاقة تتكون 0 متناظرين يرتكسز 
ييا نقد المققه وااقرى 4اويسيطا كل لقا أظان سين" 


وبخصوسرالائيد 3 فتك وجدنا كل واحد من الحمودين يتكون من بدن ,ضلسصع 
وتاج مزهرى ذ وكرسى يكب( 8) ءأيا قاعدئه فعلى نفسر, الخرار ولكن بعس سورة 
بقلمسة + 


* 244109 : والصور‎ ٠١5 + أنظر الرسم‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : ٠١7‏ والصورة 1١‏ * 

ع( أنظر الرسوم : ٠7.9‏ والصور : 6 هلالا * 
؟) أنظر الس : 504-5601 * 

©6) أنظر الرسو و ااا فين تلات ما 
1( أتظر السو لعو مله 

7) أنظر الرسم : 5" والصورة 28 * 


4) تمضنا الى هذا النوعمن التيجان عند كلامنا عن عناصر المحاريبُ المعمارية في 
الفصل الثاني من الها ب الاول في الصفحة 0 00 


650 


أما العقد اليصف د أئرى فيتكون من تسعصمنجا ذا شحانا ت «ستقيمة ومائلة» ما عدا 
الوسطى فحافتها تبد | بصورة مائلة ه ث, تعتدل قائدةبمد انكسارها ٠‏ وقد شغل باطسن 


041 
المكد بمحارةاو فوقصاة اشماعية أو مروحية 5 


وادلار الطاقة يتميز بوجود افريزيسن : الخارجي منهما من نوعالاثاريز الموجيسسة» 
أما الد اخلي المحدد لحافة الاطار الداخلية فهو من نوجالافاريز المقعدرة + 


وثل هذه الاثُاريز وجد ناا من قبل في المداخل والمحاريب والشبابيك نفسها فسي 


ويمتاز الاطار المذكور للطاقة بوجود منجات معشقة في جزثئه العلوى تجمسع بين 
الصنجا المتكسرة والماكلة من ناحية » والصنجا , ت المزهية والكأسية من ناحيلسسة 
أخرى(1) ٠‏ 


الزخارف : 


تميزت زخارف الضبابيك الوارد ةفي البحث بقلتها 6اذا ما قيست بكثرة زخس_ارف 
المداخل والمحاريب ٠‏ ويعزى ذلك الى عود #جمييع الشبابيك ال ىالمهد اللداي 
الذذى لم تبلغ الناحية الفنية فيه ذلك المستوى الذ نىبلفته في العهد الاتئابكسي 

وبالذ ا تالفترة الإيُلخانية الثانية ٠‏ كما أننا وجسدنا في الوقت نفسه أن اكه 
زخارف الشبابيك ترجح ب باصولها الى المنامر النهاتيةءبينما ند رت المناصر 


صر الزخرفية 
الهند سية والسباية1؟) 5 


والزخارف النباتية المذكورة كانت تتخذ مواضيح فنية معيذدة في تكوينها ه كسلا 
كانت تحتوى على عناضر زخرفية مختلفة » سنتطرق اليها بشيى* من التفصيل * 


فين الزغرفية كانت على نوعين هالاول يعتمد في تكوينه على حركة الفضن 
الالتوائية بك حلزوني 6 التي أد الى تشكيل مناطق شبه داعرية أو بيضويب-ة 
شغلت كاذ 2 صف ورقة نخيلية تفرصعمن الخصن نفسه ٠‏ ومثال ذلك الافريبز 


١ 3217 : أنظر الرسوم‎ )١ 
* 01618 + أنظر الرسم : 1 والصور‎ )١ 
والصور: الال ء‎ 1١43١561" أنظر الرسوم: ون 36366 3ه‎ )' 


(/اه؟) 


الزخرفي المو“طسر للشريظ الكتابي الدائر على الاطار الخارجي لشباك مسجد الامام 
لعا 

والجد ير بالذكر أن مثل ثل هذا الموضوعالزخرفي لم يكن ابتكارا فنيا اسلاميا »وائمسا 
وجد في الفنون القديمة السابقة للاسلام لني الاشورو( 


4 ارت 8 )ه والفن 
الا عُريقي ( 7 رم )1٠‏ والفن الروماني ؟ (رسم »)38١‏ والفن البلنستي( *) هوالفن 
البيزنطي 1 05 )» والفن السا 0 ا 609) ووالفى القبطي ٠28‏ 


ود خل الفن الاسلامي منذ الحمر الاموى » كما في قارف قمر انهه( 23 ( رسيم 
؟ 40) هوالمسجد الاقّص ووزخارف الدشوات الخشبية العائد ة لباب من تكويت محفوظ 
بمتحف بناكي( ١١‏ ) (ر. 


ريسم )4١1‏ والابريق المعد ني التسوب الى مروان الثاني الختسبر 
خلنا» 10) 
خلفا بني أمية 0 


رهم ء كما ابتددت أثلته الاولى الى زخارف سس سامراء 
بالعراة! "2 هبالاضافة الى زخارف باب بكري» الاتف الذكر ٠‏ 


* 11١69١1 : أنظر الرسوم‎ )١ 


٠ 17 محمد وهبه : الزخرفة التاريخية دصي‎ )١ 

؟٠)‏ الصفحة نفسها ٠‏ 

؟) المرجعنفسه هس 11 * ١‏ 

5) د عفريد شاقمعي : الامُشاب المزخرفة في الطراز الاموى سس 16 ٠‏ 


1) احمد يوسف ومحمد مصطفى : خلاصة تاريخ الطرز الزخرفية والفنون الجميلةءشكل 117+ 


. 46 .ططك و 57 .2 و1 فصو8 و 8تاتفقسدة 102 <ووصتاط هطع قتدة 2316 و2610ممم1 


/) . ع1" 175 .701 و وعتسمةةة ومط ىر مصعسفميل ©1511 310165 و ف4سوسدم 
مذ كمه ذخوع51عهكم1 و 1081681ه0ققطءطة و ١‏ 7ه8وموم قصة 151616 


عدا .1 و368ة151 قعل و 1917-37 و 1513 لوعدخدةة 


4) ديماند : الفنوم الاسلامية» ترجمة احمد محمد تيسى وبراجمة د ٠‏ احمد فكسرىه 
الطبمة الثانية هالقاهرة 104ام ه شكل ١‏ ه75 * 


5 . 1 36 7518 و.5لذه .مه و قصفسدم 
ا بق فص 14 فلوحة؟ ٠‏ 1 
فنا : المرجحالسابق 6دن لوى 
01 موطهة تط همل مذ 313 صومهمة صه181126 0685 مصصععاة مممم8 016 روعحمة 
3 5 .عم و 1 .75601 و 8عتسضهل25 قط و مسكة0 12 سد مم1 
00 . 24 .ع18”و 54 .2 


و ناتك 153116 و(.0.8) وميم 


(مه؟) 


وفي مصر وجد الموضوعالزخرفي المنوه :نه دنذ الحعهد الطولوني المتأثر يأساليب 
سابراء الفنية » كما هو الحالل في بعض الاقاريز الخشبية في جامنعمرو بن العا التي 
تنسب الى تجديدات عد اللهدبن طاهر (115 ه) )١7‏ ( رس 4)5115 شمكثر بعد 
ذ لك في زخارف العهد الفاطه (1) , 


وفي المغرب العربي شا دبكثرة على المخلفات الفنية في اسبائيا (9). 


والامثلة التي أوردناها تعد نماذج قليلة »اذا ما قورنت بالائئلة التي شاعت ف, 
معظم أنحاء العالم الاسلامي بمخئلف الاثطار والعهود :ولم تقتمير على العناس 
العائية! 6)فحسبة بل فلت كثيرا سن التجف والمحلفات القنية كلاد نز( *) (ريسم 
م )» لفغ 00 (رسم 6 61)» والخزف7 "2 هوالسجاد 040 والاخشاب( )0 
( سم 1١15‏ .#(1). 


9 


ويرى البعض أن الائثلة الاسلامية الازلى قد دخلت الفن الاسلامي عن طريب_ق 
الفنون القديمة دولا سيما الف البلنستي والساسائي( 1 )والبيزيطي( 111 يدليل عدم 


(١‏ 8 08 و 8 ططط 2.295 و2 هصة8 و.5ش5ه .هه و865242614 
د «فريد شافمى : المرجحالسابق وص 16 هلوحة 5١(ه ٠ (1١‏ 


1) د ءاحمكد فكرى: .ساجد القاهرةومدارسها »حادص ١18ء‏ شكل ١5ه‏ لوحة 05 ٠‏ 
1 
') جوميث : الفن الاسلامي في اسبانيا وشكل 16051071١‏ فح ٠‏ 


ع( و3 6 8 و.ث5ل2ه .مه و م4طقسلط 
: إل 5 : محاريب .ساجد الموصل ورسم ١15617١‏ ءأنظر الرسوم: 1*56564* 
7 . 5 . 788 وءكلكه .زه و وتعضروة 


“ دء طلمت الياور : د راسسة للحبا ب الفخارية المكتشفة من موقع باشطابيةبال‎ )١ 
٠31 ص 24 ء شكل‎ 
7ع( .( وعوطة) 30. 758و 18180 2ه 14ه11آ مط؟ة ى وطتحية‎ 
5 ى * زكي حسن : الفنون الايرائية في الحسر الاسلاسسيوشكل‎ 4 
* د ء فريك شافمي : المرجخالسابق هص ؟١٠١نشكل 9؟‎ )1 
ومكثه .وه و(.2.2) وعلم‎ 718 . 176 . 
* 75 فريد شافمي : المرجخ السابيق وص‎ * )٠ 


ئِ-2 . 57 .27 و1 فصو و.ئده .ره و 7614جهمزو 


(65) 
خضيعها للذوق الاسلامي الصيل ١‏ )الذ ى يعكمد علق هنأ التحوير والتطوير عن الطبيعة ٠‏ 


والموضوح الزخرفي الثاني الذى لمسناه في زخارف الشبابيك يعتمد في تكوينه على مبد أ 
تكدرار وثناوب العنامر النهاتية التجانسة ه بعد ارتباطها مزيعضها من الاسفل بأغسان 
رئسيقة منحنية على هيئة الائْواس المقلية ٠‏ ويلاحنل ذلك في الاثريز الزخرفي الرشسيق 
الذىيو“طر الشريط الكتاب بي الدائر على شباك بزار الامام محمد بن الحنفية الواقيع في 
الحائط الشرقي لغرفة الحضرة ٠‏ 


والموضوح الزخرفي المذكور هو الاخر وجد في الفنون القديدة هكالفن الات_ورى (5) 
(رسم 811) والفن الافدريقي (؟) :رهم 1 فوالفرى الفرعوني 2547 ( رسسم 6)4515 
والفن الرومائي 7 ©) (رسم 44 ) ءوالفن الساسائي[؟) (رسم 2065) ٠‏ 


وداخل الموضوع الزخرفي المنوه عنه الفن الاسلامي نك الحعهد الاموى 6 كما في زخارف 


قصر المقة( ') (رسم 457) ه وخرية المفجر (4) اها سب ارق وشحم 


7 #وحشوات أخرى من .نبر القيروان ( 2١6‏ » ثم عم بعد ذلك بعمر, التحف الاثرية » 
سسنطا ال منيادية "أ “رلك انتشاره كان أقل من الموضوع الأول ٠‏ 


0 د * قريد دس ؛ المرمعالسايق وص 01 ٠‏ 

"') يوسف ومصطلفى : المرج السابق وشكل 436 5 ووهية : المرجعالسايقوءص ٠ ١١‏ 
02( البرجعتقينه ور 4707 يوسف ومسطفى : المرج السابيق وص ٠‏ ه »شكل 18 ٠‏ 

؟) وهبة : المرجن:السابق نقص )11 ٠‏ 

©) يوسف ومصطفى : المرجع السابق وشكل ٠ ١11‏ 


0( . 28 .718 و.كذه .مه و فمسقسدط 
5 3. هلظ و. 1510 
٠. 7‏ 314 .758 و.ننذه وترة و(. 2.1 ) وملظ 
0 و 14 218 و.ككذه .زه و ف4سقسلط 


د «زكي ١ه‏ :للدي فقون الرغوية الاير الاسلديةة ع 5 1ه شكل 195 ٠‏ 
٠٠‏ )المرجعالسابق وص 1١‏ ٠شكل‏ اا ء* 
6 ء 708:98 ى 2.93 روئالهة ٠‏ 
)ند ٠‏ زكي حسن : المرجنالسابق وص "٠١5‏ وشكل هلام ٠‏ 


مه و(.2.72) 6م816 


1 


ومن أهم المنا مر الزخرفية المتمثلة فى الشسبابيك حى : 


يدا خصصة( 

5 5 5 5 5205 ١ 
بعضها يمثل ورد 3 الربيخالموصلية ( البابونج ) ذات فصسصوص‎ : ١ وريد ا تامقسصة”‎ ( 
“سيت ت في سباك‎ ٠ مقعرةهوعضها بارزة مقببة ذاتفموم, محدبة‎ 

جاسج النبي لود م 
د الوريد اث المذكورة وجد ناها من قيل في زخارف المداخل 
والبحاتيب 50) 
9 
1) أوران نخيلية ثلاثية : وجد عفي الاركان المليا لافريز الشباك الشرقي في حضص-رة 
صسزار الامام محمد بن الحئقية[؟) ٠‏ 
؟) أوراق صنب ثلاثية الفسوسر, : تمثلتفي أقريز الشباك الاتف الذكر وعتبته الحليال *) ٠‏ 
واستخد مدت ورقة المنب كمدمر زخرفي شي الفنون السابقة للاسلام ه كالف.ن 
الاشمورى 17) ( رسم 856) نوالفن الساسائو 0 والقق اط 07 (اسعية 
6م) » والفن ع 0 
)١‏ تمرضنا الى الوريدات المقصصة بصورة مفسلة هلد ى د راسئنا الزخارف النباتية فسي 
المداخل في الفصل الاول من الباب ب الاول في المفحات : معان الو يه 
3( 5 نذلر الرسوم 4ءؤن 60٠٠6049‏ والصور : "الا 56ل ٠‏ 
؟) أبئثر الرسوم لكات (للالاه كملاة غغلاء 15كلان 1 مم٠‏ 
ع( أنظر الرسم ١٠٠١‏ والصورة 14 ٠‏ 
6( أنظر الرسوم : ءء.ؤوؤهله 118 والصورة 148 * 
1( . 71. ع5" و 2.66 و 828702 0صة 11158765 و امعصوط 
7 1هممتهه]! نتصه 0ط و وتداغوهخطو !نآ وتذه11158! 2 فلفتصوا! رو(.7) ختمصو8 
. (*) 17 .ع5 و5..21.و 1912 قلصهم و مصمه3ه1 5ه 
001( .(ء) 27 . 788 و شآ ذه هموع1 ه25 , «امتطعهنآ 
1) ديماند : المرجعالسابق فشكل ٠ ١‏ 


05010 


وورث الفن الاسلامي هذه الورقة بخسائصها الطبيمية من الفنون السابةةله سك 
الحسر الائوى في بلا الشام » كما في كارك ابر نعي 


( يس نشده فك )ه 
والمسجد الادٌ 0ك)ر 0 


رعسم 87 ووقبة السبخرة( ؟) ( رس 857) هوالجامح الاو م 


والسجد الاقمرل *) ( ريسم 4117) عرقبة السخرة!!) ( رس 211 ) ٠‏ 


أبا في مسر فقد وجد أمثلتها الاولى على بعتر, التحف الخشبية المحفوظة بمتحف 
الفن الاسلامي بالقاضرة السنسوبة الى القرن الال الهجرى ونهاية القرن النذى تزه 290 , 
أنا في العراق فنشاهد الإمثلة الاولى شد أواخر القرن الثاني البجرى : كما فسبي باب 
تكريت الخشبي المدفوظ بمشدف بناكي (8) ( رس ©0م)ه وكذلك في 555518 
الخاسكي الرخامي في بند ان 17) المنسوب الى عبد الخليفة المنسور ( رسم 803) * 


٠. 5 :1‏ 5 0 
وعلى الركم من التدوير البسيط الذي نتحظه على بعتي أوراق العذب من المس_جد 
الاقس المتثمل فى وجود ظاهرة الميون غير الكايلة المتكونة عند تقابن قصوص, الورقمة 
( رسم 017 ) » لكنمها ل تخضين) للذوق الاسلامي المتميز بالتحوير والابتماد كلية عسان 
الطبيعة 6 الا في عسر سايراء يعد احداث العيون الصريدة الواضحدة بين فسوسي. متكا 
6 7 90م ,5 ومسدتطءواقطءط1م 01 لمد3 2ه تصتاوععم ا«مطقة و0<681611 

, 36. 7384 ر.كذه .مه و فسقسلط 
3( 154 8ك وا .0 و #تتاناء و خطع لط سستلاقدطة «زاصدظ 1611مومة0 
4 . 89. 758 و.كذه .مه و فصفسلط 


؟) .(52) 133 .مل 2.133 و11 .701 ووعتاكهوخقططة ستدده! تجاصدظ ,11هموومة 


6 4 2 4 - 132 .7185 ,و1353 - 138 22.٠‏ و11 .1701 وء 1514 
د ٠‏ زكي حسر : المرجالسابق وص 1 ؟ ةشكل زللاء / 

1( . 718.9 وء.ثلده .جه و فتسقسلط 

0 0 

1) دء فريد شافحر البرعوالسابق نص ملع الى دلوحة ا أناجا * 

4) المرجح نفسه © عن 14 »لوحة 5 * 

1( 5 +ماطه0 11815 فصن لقمتطمتاس سة 726186 طءقملعه801طععتط و 57614و 
7 00 و 11«ذوم0 و 185. ططل , 340 ." م 11 .761 
و 78 ٠.‏ 

716 . 26 . 


)0270) 


وازالة التسئن من أطرافها التي حولت الى دا يقبه أنساف الدوائر )١7‏ ( ريسم 01لم) + 
ومن الاثلة الاخرى لهذا التحوير في العراق ما .حد ثلاوراق زخرفة منبر القيروان (248؟ اه) 
(رسم )41١‏ الذ يقال أنه جلبمن بغد اد 5(7) «رقد بلغ ذلك التدوير أهده في القرن 
الساد مي الهجرى » كما في مدراب أبي ريشة الجصي من عانة(؟) (رسسسم :604005 
والمحراب الرخامي في جد ملا احين 43 )باوص ( سم ٠)44٠١‏ 


وفي مصر وجد ذلك التحوير الشديد لورقة العنب في العسر الطولوني الذاى يعد 
امتداد١‏ لطراز سايراء الثالث ه كما فى الوسائد الخشبية لبعض أعمد ة جاسع عمرو بسن 
العاس المنسوبة لاعمال عد اللهين طاائر (كووس)(6) (رسم 475) » وكذلك سي 

ى الاقاريز الخشبية في الجامح نفسه من نفمر,التاريط 7ه ث, وجد تبعد ذلك ضسن 
ا لمقمورة كنيسة الحمذ را* في دير أبي مسقار يواد ى النطرون ( أواشل 
القرن الرابعالهبجرى) (رسم 4078) التي تذكرنا بافاريز جاح عمرو بن الماس السابقة 
من زياد ة في التلور والشحوير »0 ٠‏ ووجد تأدثلة أخرى لورقة العنب المحورة على التحف 
الخشبية الفاطمية ( رسم ١لالهم‏ » 17خ ) * 


1 ولوحة 4 امف ينزي آلاكى‎ 56١1١ لكش٠ فريد شائفمى : زخارف وطرز سابراء‎ ٠ د‎ )١ 
لوحة ؟4؟ ؟‎ ٠ ١ العراقية : رات با برا" مح‎ 
د لصوة و و«عطقرةة <2ه10 <معصتاطقطع قنال 218 و 217610ممة‎ 2 8 , 
7 و‎ 


. 40 . صع0 و 49 . ططك 
5) د + فريد شائمي : الانحشاب المزخرفة في الطراز الاثوى وس 78 * 
؟) الجمعة : المرجعالسابيق 6 رس ٠17‏ 
؟) المرجح نفسه 6رسم 40 
ان « ريد شافمي : المرجع عالسابق ٠‏ حي11 هلوحة ١١‏ و د ٠‏ زكي حسن : المرجحع 
اسايق ع طن 55 تسكل. . /100 8 
٠.28‏ 05 و 8 .ططة و 29 .2 و1 فصق8 و.كذه .جره و 22614و11 
5 +السابق © ص 16 ١7‏ »* 
1) د ء فريد شافمي : المرججالسابق © ص © 0 
1 2 ع ومع “*زءدث 6“ ٠‏ 
7) 4+ فريد شافحي : المرج السابق 6عر. 


) 


الككابات : 


اتخذ عالكتابا.ب علي ن الشبابيك حيئاءت لومي اتخذ شكل الاشرطة التي 
تتوج جح الشباك كما هو الحان في شباك جام الامام البا / 0 أويدور على الأطعدر 


ويشضل عمنجا ت الحتبات العلياه كما صو موجود في باك حضرة مزار الامام محسد 
بن الحفية( ؟) 


دوشبا ك مسجد الاما, مالبراغف 7 0 + عض الشبابيك كانتكتاباتها 
معدومة مثل شباك جا النبي جرجيمر( ؟) ه وشباكي بيت الخدءة في كنيسة 
مارأضميا (9) . أو محد ود قلا اجاور الكلسئان هكما هو الحال في الس سباك 


الضف من أرسية مزار الامام محمد بن الحنفية ( رس ٠ )١١١‏ 


وعلى الرفم من تد وين جمين الكتابا عبخط الثلث » الا أنها نفذ ت بطريقكسيين : 
الآولى طريقة أبن البواب ووالثانية طريقة ياقو تالسستحصي ٠‏ 


فطريقة أبن البواب: نلاحظها في, كتاباتالشبابيك التي تمود للفترة الايُلخانية 
الاولى كشبا ك جامعالامام , الباه!؟ )و والشياك المكتشف من أرضية مزار الاسام 


محمد بن الحنفية ( رسم ٠ )٠١١‏ 


ومن أهم الخسائمر, الفنية لبذ ه الكتابات ميل الحروف النتصبة الى القمسسر 
والامكلاء هووجود الترويسي الخالي من الاضافة ( الزلف ) في رو'وس بعض تل..اك 
الحروف هكالالف واللام والتاء الاولية #علاوةعلى وجود التشمير في نهاية الال_ف 
الالية ٠‏ كما تمثلعمحاولة لمل* الفرافا عبواسطة بحضر. الزخارف النهائية وحركات 
الشكل والورد ة الخطية والميئة البلالية هبالاضافة الى ى وجود ظاهرة ترتيب الكلمساءت 
بصورة متسلسلة ووعدم الميل الى تد اخلها وند رة التراكيب فيبها (29 . 


1ك مسي 


1) أنظر الرسم : 18 والصورة 11 * 

؟) أنظر الرسى : 161413٠٠‏ والصورة 14 * 
*). أنلر الرسم ': 161619 والصورة ٠6١‏ * 
5) أنظر الرسم : ٠١5‏ والصور 09 6؟7 * 
© أنظر الرسم : #87 والصور 108ب 00 * 


1( أنظز الرسوم : وءلزه554١-‏ 20 1 ف 
ل( أنيا ار الرسوم السابقة * 


)51( 


و 
وبخصوص,ا شكال الحسروف فقد كانت على هيئات متعدد ة ٠‏ سنتطرق الى كل منها 
بصورة مفصلة ٠‏ 


لب حرف الالف : يكون المفرد بسورةعامة مشمرا وبينيا المتصل اعد ا (رسم )١519١‏ * 


حرف الباء ومثيله الئاه : امسئاز الاولى والاخير بترويسير, مد ته القائمة ه علاوة علسى 


النباية المجموعة للحرف الا خير ه بينما يتخذ الوسطي البيكة الاعتيادية » وضسي 
النتسوث الصغير ( الرسم السايق ) ٠‏ 


حرف الجيم وثيله الداء : يتخذ الاولي الهيئة الملوزة وأما الوسطي والانير فلا 
توجد أمثلة له ( الرسم السابق ) ٠‏ 

؟- حرف الدال ومثيله : لا توجد أدثلةللحرف البفرد » بينما الاير المتصل يكون سن 
النوعالمجموح ( رسم ٠)١10564110(6(١1‏ 

0 


حرف الراء : يتخذ البيئة المدغة وسواء أكان بفرد! ؟أو موصولا ٠‏ 

1 حرف السسين وبثيله : يكون الحرف الاولي والوسطي سسننا 6أما الاير فلا توجسد 
أمثلة له ( رسم ٠ )1١165‏ 

حرف الحين : يكون الوسطي مر النوح المري الدفئج » بينما الاولي والوسطي فلا 
وجود لهما ( الرسم السابق ) * 

4 حرف القاف : يتخذ البيثة اللوزية المألوفة في جمينالحالات ( الرسم السابق ) * 


4 حرف الكاف : يكون الدفرك دنه من النوح المشكول هبينما الاولي والوسطي قلا وجسود 
لبيضا ( رس 0108 )* 

*1١١ حرف اللام : يكون الاولي مروسا *ثي دين يكون الاير المتصل مجموعا (رسم‎ ٠ 
*)( 565 

١‏ حرف الميم : يتخ الاولي منه هيئة ملوزة ه بينما يتخذ الوسطي عيئة الاس_تدارة 
اللقلهة نحو الاسفل أما الاير فلا وجود له ( رسم 1١105‏ )* 


(18؟) 


1[ حرف النون : يمتاز الوسعلي بتضخم ركزته القائدة مبينما الاخير يكون تقوسسه 
مجموعا ومد نمسا 6 أما الاولي فلا وجود له ( الرسم السابق ) ٠‏ 


“اه حرف الهاء : يتخذ الاوبي والوسطي الهيئة المعروفة بوجه الهره بيئما الاخير يكون 
معرى في الحالة المفرد ة هوسفلوفا في الحالة المنفصلة ( رسم "11056171 )* 


5ل حرف الواو يتخذ البيئة المجدوعة في جمي الحالا ٠‏ 


6 حرف الياء : تمتاز المد ةالمنتمبة لاذولي والوسطي بتضخسها ة بيينا ينقد الأشسير 
البيئة الراجدة ( رسم ٠) ١1٠١56‏ 


أما «لريقة ياقوت الستعسمى ندلاحظظلها فى كتابات شباك حضرة مزار الامام محمد بسن 
الحنفية » وشباك سجد الاحاء ابراهيم » 


وص خدمائصها الفنية ميل الحروف الى الرشاقة والابتعاد عن الغلظة ء مما أدى الى 
زلهور الاضيات والفراغ_اتالواسدة بينها هالتي فسدتالمجال للاكثار من حركات الفسكل 
وضاسر الزيذة والزخرفة الخطلية[١)‏ ءكبا أددت بنفمر, الوق الى تد اخل الكلماتوتراكييها 

وابتماد ها عن ظلاهرة التسلسل والترتيب المتوالو( ؟) التي امستازت به الطريقة الاوليل "2 ٠‏ 


وظبرع توق الفرئ ها ميل الحروف المنتصبة الى الطول الواضح هوصفر ترويسس 
الحروف الاؤلية واضمافة ( الزلف ) اليه بديث اتخذ فكل الدثلث المقلوب7؟) بعسه أن 
كان كبيرا وذا شكل معيني وخاليا من الزلف في الطريقة الاولى ( رسم )١10١‏ كمسا 
اخذت النبايا ب الممالة:7 ) لحف الانْف المفرد بالظهور على حساب النهايات المشعرة 
(الرسم السايق ) * ْ 

6 أنظر الرسوم : 1158-18٠0‏ * 

09 أنظر الرسوم : 617"(» -١11861604‏ الأكلهء 

*؟) أنظر الرسىم : 1594ب 3166 * 

0 أنظر الس و اماه ل ل 0 ٠‏ 

6( أنظر الرسوم : 155 * 


00 


ن الخنما كير الا ذه الطريقون ١‏ : 

١‏ 1 ر,الاخرى لهذ ه الطريقة مي اللهور الاقوامر, الخفيفة في الحرف الواحد ه 

يلأحظ ذلك بصورة جلية ف بعد حاف إن ف 1 

.0 00 ب جليد في بعسضر اجرف الدال والراء والواو والعين الاولية والنون 
الاخيرة 3 5 على الاكثار من ظاهرة الارسال (1)والخطف( "أ والابتعاد عاق 
ذلاشرة تفاى/7 4 )ةَ أ ٠‏ 
٠اهرة‏ الالتفاف 7 ؟ أقد ر الايكان فضا اأددى الى تغيير فال بععن الخروق بن البيقنة 
المجموعة الى الهيئة البسوطة مكحرف الواو والراء المتسبل:( 8) , ش 


وسوف نتطرق الى نيكا الحروف المختلفة وأشكالها ٠»‏ 
اب حرف الالف : يمتاز المفرك بالترويير, الرشيق المشخوح (بالزلف ) » بينما نبايته تكون 
مصرقايار8[ 2 وبطلقة ثازة لكر( 7 »آي النتصل فيكون ماغدا+ 


حرف الباء وما شاكله : يتخذ الاولي عد ة ضيئا.ت فيكون مروسا ثارة 6 وعديم الترويس 
ثارة أخرى » ومقوسا الى الاسفل أ.ديانا عبينما الوسطي نيتخذ البيثة الاعتيادية» 
أما الاير فيكون مجنوما (8) , 


الى حرف الجيم وما سابسهه : يكون الاولي «لوزا والوسطي يتخذ الشكل المعتاد ه أم. .ا 
الاير فلا توجد أمثلةله 297 , 


*0173141111411716175156111١ : أنظر الرسى‎ )١ 

)١‏ الارسال : هواطلاق اليد على طبيمتها في رسم الحروف وقدم التفافها الى الاعلى 
مثل نهاية الواو والراء (٠‏ الجمصة.: المرج السابق» ١‏ ٠ص‏ © #امحاشية ٠ )١‏ 

؟) الخطف : هو عارة عن سحب اليد بسرعة اثناء الكتابة قبل انتهاء الحرف ٠‏ ( الجمعة: 
المرجخالسابق وص ١؟"؟‏ ) ٠‏ 

؟) الالتفاف : هو بهارةعن جمح بعذر, الحروف على نفسها هولهذ | يقال لها الح_روف 
المجموعة (١‏ الجمعة : المرجعالسابق دس ٠ ) 55١‏ 

©) أنظر الرسىم : 11584111514117141101165815* 

1) أنكرالرسىم : (01446358* 

1) أنظر الرسى : ٠11575611316551‏ 

ه) أنظر الرسى : (618 0114415116169+ 

؟) أنظر الرسيم : 115861 751541175161151411:5412ل0ء 


110 ؟) 
5 الدا 
؟- حرف 3 وشيله : يتميز المفرد بوجود التريس. المش فوح وبا لاضافة في خطهعة 
الماعد #وضخامة في ذ ذلك الخط اذا كان موصولا 6 ولب نمايته تكون كارة مجموعدةة 
وثارة تبسوطة 1217 


حرف الراء ومثيله : يتخذ عد ة ضيكاثتمنها المبسوطة والمدغمة والمجموعة © ويك..-ون 
المفرد مروسا بدمورة > 10 ا 
1- حسرف السيين ومثيله : يكو مسسمئنا ومعلقا ووبالنسبة للاخير فتكون واتمايته مجنوية0): 


ا حرف الصاد وشثيله : يتخذ الهيئة الاعتياديةفي جمي نالعالا( ؟) . 


4 حرف الطاء وبثيله : يتخذ البيكة الاعتيادية والفه ذا. ترويسر. مشفوعا (بالزلف) )2 
4 حرف الحين ودثيله : يكون الارلي باديا هوالوسطي يريما مفتوها هوالا يرلا توحد 
أئة ل(210ء 1 


نوكتو٠ درف الفاء وشيله : يتخذ رأسه البية اللوزية المألرفة في جميئ الحالات‎ ٠ 
نباي الحرف الاير مصرية0011:,‎ 


18 حرف الكاف 4يف هيفن ها الوط والبسكرلة!‎ ١ 


حرف اللام : يتميز الحرف الاولى بوجود ترويس 0 « بالرلكف:» بيس يكز الأأخير 
بالجاية المبسوطة والمجموعة سوا” أكان منفرد! أ متسلة 2110 , 


0( أنظر الرسوم 1 مو هاو ووو لكل _أترة كلل . 
؟) أنظر الرسوم 
0 أنظر الرسوم : رم ٠10111‏ 
ع( أنظر الرسوم : 115111175 * 


ل ل 0 


©) أنظر الرسى : 41811591 0117141175 * 

1) أنظر الرسى : 11514117241771475616501* 
) أنظر الرسوم 
4) أنظر الرسى : (3561115441111658( * 
1) أنظر الرسوم 


ل ل 2 


3 ١17011521 


)60 


حرف الميم : يتميز رأمر, الحرف الاولي بالشكل الثلاثي :بينما يتيز رأ الوسطسي 


والاخير باسئد ارة مقلية الى الاسفل هونبايته تكون عدا ة ضيكات منها : المعلقة » 
والبسوظة ه والميل2 01 


؟ ا درف النون : يكون, الخط الماعد لأذولى والاخير مروسا هبينما الوسطي يتخ ذ 
البيئة الاعتيادية » وتكون نهاية الاير مجموه21(5. 


حرف السهاء : يتخذ الاولى البيئة المعروفة بوجه الببر هبيئما الوسطي يكون دقسورا 
ويد عدا أما الأخير فيكون مصسرى © ويزد ونا #ويخنليقة ٠.017‏ 


17ل حرفالواو : يتخذ 5 البيئة الاعتيادية © بينما نهايته تكون مجموعسلة 


0 0000-6 


1 اللا الف ( لا ) : يكون على شكلين هما البيكة المرضوقة والبيقة المحقةة( *؟ ٠‏ 
م ى شكلين للبيث: لبيئة 


1 حرف الياء : الاولي يتخذ هيئات حرف الياء » بيندا الاير يكون مجموعا ومقسورا 
لم11 

٠ ١ 1"82١ 5750 ه١‎ "5654+ ١75 01# 200000 7: نظ الرسو‎ 9 

03( أنظر الرسوم : 5ه 5]زالهء ٠ ١1581751609١156‏ 

٠11514111156 : انذلر الرسوم‎ (١ 

٠*0 ١155١578 ١555 0 أنظر الرسوم : و1‎ ( 

ه) أنظرالسى : 415156585 1171 * 

) 1 الرسوم : وأ ٠١1100000‏ 


34 


ضانيا / الطعاقات 


الطاقاى (عوطء1]] ) : سي عسبارة فن تجاويف خاحية ذ | شاهيقات واخجام ختلف_ة 
وجد نعافي فنون الانسان بعد استقراره وتياءه بانشاء العمائر التى لجدت عوذ لك الاستقرار 


نفي العراق وجد خالطاقا في كتيرمن فنونبة القديمة + كالفق السومروط 2١‏ ه والفن 
ع 1( © ثم وجد بت ف ي مصشلى الفنون القديمة بعد ذلك ء الفن الاخمسني ( 15 
والساسائي( ؟) ؛ والعيني؟ رالاغيق' 10 اك وأليونان! 7ه والبوبان(4) هوالييزئطي (1)ن 


0( مذ #طعمهدهة مط8 2ه ده تتقلطتده7 هط 1‏ مع نه ترطة8 عه برإصمةق ل ' 7 روقصلا 
ه15 , لمع نمه( ر 104 .م ر 1919 ممقطمة ري +ومتتوصمه0 ممتدموم هك 
موهة1! قط؟ ره تعمل 681 ل1هة 025 هط" و متموكهممقه!1 طأمقاعصة “له قز 


ممم وعتراعوخزاوطة قصهة امم هط؟ ى تبرمععاصمط و 827 .51 و نقوظ 
. ه 70 رظ ل مامه تتطمامضة ه25 


؟) دء نجيب ميخائيل : المرجخالسابق ه111 ؛ 


2( و ج210 4و 158.2 و 5,8 70111 زءلظاة ممذوصوم 2ه زعاتاقة , وممط 
و8618 و خصوءمة ر أموهة ) 5قذ8 محده211 كمعت3عصةط هط18 ره عق ه15 
. 246 . 31311 ,277 .5 و(158مشهقططة و 6متاة و ملعسروعم 


؟( و1356 .758 ,و 628 و 509 .22 و1 .701 و.قته .مه و مممط 
علام 2 المرجعالسابق عم دلاه شكل /18هاص ٠ 579١‏ 
8 لوعدتدة0 صة قدصم 51قع 1576551‏ 6313 2عه10ه6قطعظة و 7م8اومطط فببنق 121610 
. 3 .718 و 17601.75 و18181168 قعتة و 37 - 1917 
8 هده و مصخط0 له معتااعوختطوطا نأمط ه15 و(.8) عاوموة فصور(.تآ) صفمماء ده 
. 4 157 .21 و 1966 20615 تتتتاعصة<2 .80 


1( م قط عط مووغطع 171 2ه تزمتناقك و 560 "تقعص1آ ه1155 و 11001127 
. 38 .21و 2.143 و171010 708 تتامطعتامعتط1 51568 
7( , 75 .2د و. 56585256ققتكا وخختطط فصتد زومعاصستةة 216 و لقعستماة 


0 و مشقة ول 5 .51 و 135 .2 و 030085 02 125 تتتو 1ط 7256 و عستلعمع:[ 
و ناصتاطة و 25.2387 و 1957. «مقصوط 50. 254 و هنعرة 2ه وده 115 
7037 .251 و 711518677 تقورهة ه86 م تصودمنه0 


1( و837 010 عقطءطة قصد أعة عطتقصة872 و 283186098 و 86 .2 و. كله .زه و لوعستماط 
ء 28 758 و 41 .2 و 1961 عه بن 


؟) 


ع1 11 ابش 113 ري 193, 


وكانت الدذاقا ت 3 تستخد , في معظم الفنون القديمة لض التماثيل د اخلها ووفي حالاات 
ناد رةكانت تستفل لحفظ عروشش الملوك 7 ؟ ) وأو الالوام التذكاري:( "2 » وأحيانا أخ_رى 
استخدمت لفايا ت زخرفية!( 1( ووطاقا .+ ركنية في الف.........رف المقببس.ة ا 


وفي الصهد الاسلامي وجد ع الدذاقا نوقتت ,بكر »كما في علطرة1 فى ش سال 
ففانسيان 14 ه ث عسعبمد ذلننا معظم الخاطن الاسلامية * 

ففي الحرافق وجد ثفي قسر الاخيضير (1) وسايراء ( ٠ 23١‏ رشي بلاك الشاء وجا شي 
قبة الصخرة( 2١١‏ ءوالسجد الا ف 1 !أ ضير عوط "امم ماحلايس ذلفيكراة 


)١‏ ولتراسرى : ب زد التية #نرجمة حلذ وسة زمراجمة الدكتور عد الملهم ابو يك ره 
القاهرة ١517م‏ ل 

6 . 1ه - مه : علط ر فمششعغط مطن ذه ناس مط28 ار 1قعطلطاد 
9؟) وهبة : الزخرقة الثاريشية نعي 56 ٠‏ 

64) ده تجيب ميخائيل : المرجعالسابق 6س 1١7‏ * 
60 
1( لمعه مي : المرجع السابق عن 174 4 وهبة :المرجالسابق ٠»‏ س 8" ه 

+16 وشكل‎ ١/1 عي‎ »١ فريد شافمي : : العمارة الحربية في مر الاسلامية»م‎ ٠ 


. 104 .2 وء.شذه .مه و ي8صة" 


ع( . 502 .2 و11 .601" و.ث6كه .زه و همهم 


٠. 00‏ 948 .2 و 111 .7601 وه 1518 


4) د ٠‏ كمال سامح : العمارة الاسلاميةفي مصر وس "١‏ ؛ مارسيه :المرج الساببق» 
ون 8377 ٠+‏ 
600 3 وق . ططف او 1. مصة8 ر, صممتوسدة «ه17 7معصتاطوطع قتحط 216 و 57610و 
. 281 ء صعه 
()ن “كمال سامح : العدارة في صد ر الاسلام فعصي1 5 + 
00 : .5. 7518 و 2.19 وم اكه .مه و 517018 


١٠“‏ ) ومناوتتوده]1 168 قصو غخطهةة0'.آ ذه 06:قتط5118116.آ و عزهودمآ 26 و فطع هتافتاظ 


د قوم به 3007 ع مسق51 5ك و 08178065 165 11050166 1:5 


الزفدة 


ولا سيما في عمائر مدينة د مشق الايوبيةءكما في التربة العمادية( موه ه) (١2غ:‏ والتيسة 
الخاتونية! ‏ ) ووثية أبن تسرك ( 19) 4 :060 

تونيا وئردة ابئ تمسييرك دوثردة الدحد ان 6 والمد رسة المارد الي 5 
(11ه) والمدرسة الركمية (114.م]( 1ك زيم اك 115 ) . 


وفي آسيا الصفرى وجد تأشلة لثلك البلاقا في الصبد السلجرقي هكما في مسجد 
مدينة 5 كاتيد لا ( ع11وموجوه ) عمو لان © وفي أحف مباني قونيا ) 2 
عدي (4), 


بينما في مصر وجد تفي البدايةفي جامععمرو بن الحا (1) ( رسم 11 6١1١)هثم‏ 
امتد الى العهد الفاطبي » كما في فنايسا واجهاتجامح عالحاك” * )١‏ عوجامعالاقبرا 290 ب 


وفي شمال أفريقية وجد تأدثلة للطاقا تفي جامعالقيروان 1370 زيمي الاشرهة 
القوينةي قاس باليفرب170) ووجانوستاته! ؟ ١‏ قمرب المنار في قلمة بني حمات 46 


0( . 26 .ع1" 1701.2 وهتصسرة مه وعصتة 1م 0ممه2 4تطتحووة فط و تاططك 
6 .8 47 . 718 و701.2 .20104 
0( . 137. 56 و2 .701 و.20104 
ع( . 350. 738 رج .701 ,.25044 
6 . 183 - اققلء. :73188 ,رق 161٠.‏ .1550 
6 . 234 و 205 و203. 74188 وق .701 و.1540 
6 0 انك توس ظهآة قضق1 مر 776596010819168 7078865 و 63161 
٠.‏ 86 .120 و1 
2.١ 356 . (0‏ وء. 56110165 هط8 و(.2.1) وم1م 


4) د +فريد شافمي : المرجحالسابق6م ١‏ عشكل 11١5511١‏ * 

* 1١0٠ مارسيه : .المرجعالسابق‎ ) ٠ 

(0). ل .مه روسذهجةة , 26. هذل ىر 65 .2 و سهذو1 2ه 1105101 6ط8 ر وطتحيع 
. 152 . 8568 و 2.179 

0 . 14. 7”318 و 35 .2 وءشكه .مه و وصسده23 

١)ن‏ كمال سامح : الحمارة في صد ر الاسلام وص 1175 + 

؟١)‏ مارسيه : المرجعالسايق وض 1117 * 

) المرجج نفسه ل" 


70؟) 


بالاضافة الى وجود أمثلة ليها بالائد لمي هكما في باب عدينة أسيوة! )ب 


وسوف نتطرق الى الطاقا تالاسلامية من .ديث : الوظائف والفايات هوالتخطيط والشكل 


العام » مسخ د راسة الحناصر المعمارية» والنواحي الزخرفية والكتابية » 


| 


الوظاع فا : 


وجدنا اى الملاقا تفي الفنون السابقة للاسلام استخددعلفايات مختلفة ه كذل ك 


استعملتفي الصهد الاسلامي ولفايا “متمد د 63 من معمارية وفنية * 


ففي بعض الحالات تستحد ثشفي حيطان المباني الد اخليةكتجاويف لوض-سع 
بعسض, الحاجيات6 وخاصة في سوابعالزهاد 7 5 وأو لحفظ الذخائر في الكنات .نس 
المسيحية( أ) ٠رني‏ حالات أخرى - ولو ناد رف استعصلثالطاقات لوضحالتمائيل 
بد اخلها (14) وضأنها فى ذلك فسأن معظم الطاقات التي وجدات في القنب-ون 
القديمة ٠‏ وأحيانا اتخذك هيكة التجاويف الكبيرة مكتنفة الشبابيلئا *) والمد اخ( 1ه 
بالإضافة الى استفلالها بصسورة واسصة كطاقا بغ ركنيسة في المساقط المعمارية التي تمشل 
الباب لد البداية وحتى عبسود اا 


:سفة جزيرة الائد لمر طئخية من كثا ب الرونى المعطار في خبر الاقُطسار 


وهو (معجم جقرافي تاريخي لابي عد الله محمد بن بهد اللهين بهد الشعم الحميرى 
/ ه سدة 4"151ه)ء القاهرة 1559م 6 ص1١‏ * 
د ٠عهد‏ اللطية برا ايم : نصان جديد ان من وثيقة الامير مرغتمش © ص 90) * 
تتواجد عاد 3 الطاقات في بيت الشهد ا“ في الكنائس الموسلية لحفظ الذخائر ٠‏ 
. 83156 ووناده مره و(.2,5) و2406 
ن عد الوهاب : من روائح العمارة الاسلامية في مصر ه 3*0 * 
و 418 85 و3568 و 7 - 196 .7285 و 3 .701 وءثلذه .مه و تاططمق 

76 58 1 وامرع5 ه ومتتاع ع قط20لم ستلقه1 قهط12 11م روعم06 
نيد القادر الريحاني : الابنية الاثرية في دمشقه ص ١8دصورة‏ 5 48 نادر المطار: 
سخ العمارة الاسلامية ومن 75 © خالد معاذ : مدافن الملوك والسلاطيين في دمشق» 
ص 14 ؛ حسمن عد الوهاب : المرجعالسابق وص ١8‏ ؟ ود ٠‏ عد اللطيف ابراهيم: 
المرجرعالسايق وض ١‏ هن ء٠‏ كمال سامح : العمارة الاسلامية في مصر ه س,0ا ٠‏ 


) تطرقنا الى الطاقاتالركنية ومد ى انتشارها واصولها في الفن الاسلامي والفنون السابقة 


له هلد ىكلامنا عن الزخاف المعمارية للمحاريب في الفصل الثاني من الباب الاول فسي 
الصفحة 05١1‏ لا١٠7‏ * 


0 


تلن . الوقرمية ألما و . 
وعلى لرغم من جميع) الاغراضي السالدة للطاقا جالاسلاميةة فاى الهفرض, الزخرفي طغى 


عليها وحيث استخد مت لتزيين المناسر المعمارية #وبخاصة واجبة المشيد ا أ ١‏ 2 وني 


المسيزة الفنية التي كانت سائد ةلد ى الرومان بن قبل( 5) هوأفذ ها الساسانيون عنب! "ل 
بالاضافة الى تزيين الضائآ ؟ ) والقباب 7 *)والمد اخ ل( 1 أوالمحاريب( 01 , 

وبعد كل ذلك فقد أن الفتانون المسلدون اله 5 يبتكروا عناعر جديد ةمن تلك 
الطاقاءت ه حينما تناولوا الطاقاتالركئية بالتطوير والتقسيمه فحولوها الى كوى صغسيرة 
واكسثروا من التجاويف داخلها ونسقوها على شهيئة طبقات متفاوئة الاحجاء والمستويات ه 

01 2 
حتى أسبحت لها وظيفة زخرفية ثانية »بالاضمافة الى الوظيفة المعمارية 0 فونئج ما يسمى ٠‏ 
بالمقرند مات التي فد يعدن أهم الحنامر الفنية الاسلامية ٠‏ 


وفي مدينة الموصل ‏ منطقة د راسئنا ‏ تمكنا من حمر أب طاقا ثجدارية داخ-ل 
البائي *احد اها في كنيسةمارأشعيا (1) وثلاثة نبا في كنيسة شمعون الصفا :)١8(‏ 
الاولى تتخلل صد ر الرواق الشرقي المطل على الفنا* والاخريتان د اخل المصلى » تقلخ 
احد اهما الى اليسار من مدخل بيبعالخدءة هوالارى تتصد ر الحائط الشرقي لغرفسة 


اك 


5 


6 , 152 538 . 2.3179 وومةه مره و وسذمسولة 
مارسيه : المرج+السابق معر,لاه ه ١١701١1١5‏ والدكتور كمال سامح : الممارة 
في صد ر الاسلام © ص1 وآألا* : 

3( . 700:17 ,21 وءثا1ه .مه و هتاناة 

؟) نعمت اسماعيل علام : المرجخالسابق» ص ٠.511‏ 

؟) مارسيه : المرجعالساببق وص ٠ ١١1‏ 

6( . 185. 718 و 3 .1701 وءقثه .مه و التططل 
د +عهد الرحمن زكي : القاهرة تاريخشسنسساأ واثارها وثص 11 ٠‏ 

1) بروقتصال : المرجعالسابق دعر ١"‏ * 

7) اد كمال سابح : الصمارة الاسلامية في مر نص ١١8‏ * 

م) 16ميه1م1 ه15 عن خط م مو عةمقط0 مصتصه0 2 ,ر ققمتفودطة م2 ,(.11) هطمد8- 3ل 

, 37 .5 وقهوصه8 صذ قتدفومه267616 0ة 1156 183217 118 وتعتة 
6 أنظر الرسوم : "ه7١١‏ والصورة 86م * 
٠‏ )أنظر الرسوم برءلب ١١9"‏ والصور : ١م‏ 5م * 


070 


بيت الشهد ا* ٠‏ وهالاضمافة لما تقد فقد اكتغسفنا بقايا طاقتين في جاءحالفخرى (صورة 


6ل )وجمي هذ ه المطاقات ترقى الى العهد الايلخاني ٠‏ فى حين لم يسلنا أى مثال مسن 
العبد الانابكي ٠‏ 00 


التخطيط والشكل العا, : 


4ئ 


تتميز الطاقا تالايُلخانية في مديدة الموصل بشكلبا المسلطيل وتجويفا ذات صسدور 
مسطحدة تملوها المقود ٠ومهذ!‏ فان هذه الطاقات نبدو متبايدة الهيئاءت » نتيجة 
الاختلافات الشكلية فى نوعية عقود ها هوبعسهر. الخصائمر, المعمارية والفنية الاخزى* 
فاللاقة الموجود في الزواق الشرقي لكنيسة شمعون الصفا تتخذ ضيكئة المحراب ه 1" 
١ 8 5 1 : 00‏ ا 
حيث تتكون من اطار مستطيل يحف بعدود ين يرتكز عليبما حقد عدبب ضيبو ,. 0 
والجد ير بالذثر أن الطاقا ‏ المتأثرة بشكل المحاريب وجد ت قبل ذ لت في سامراء » 
ومثالها تلك الطاقة المكتشفة من احد ي قمورها حيث تتكون من تجويف يعلوه عق د 


. 5 
مدبب يرتكز على اعمد ‏ حلزونية ذاث نيجان كاسية ٠‏ 


والسبيكة المذكورة للطاقات وجد عفي بصسضي الفنون السابقة للاسلام دوان كانسست 
تستخد م لمارا زخرفية ه نظرا لصفر الحجم وانحد١,‏ التجويف تقريها » » كما سلسو 
1 ا 
الحال في الفن , الساسائي 7 1 )والفئ القبدا 


أما الطاقة المثبتة في الجانب الايُسر لمدخل بيت الخد في مصلى كنيسة شمعون 
الصفا ذاتها في الا خرى تتكون من اطار مستطيل يدف بالتجويف وترتكز علي --ه 
مباشرة قطمة رخامية مستطياة رسدت على شيك عقد منبطح بواسطة الحفر البسيط (؟), 
في نحين نرى الطاقة التي تتخلل دائط بيت الشهد ا* بنفير, الكنيسة أيضا تتكون هي 


6 أنظر الرسم : ٠١4‏ والصورة وم ٠‏ هذا وقد تمرضنا الى المقد المديب المسنن ه 
عند د راسكنا المناسر المممارية للشبابيك في الصفحة 1 ؟6عهلاء 


1) د «فريد شافحي هم( وص 01١١6 لكش٠ ١"‏ * 
') وهبة :الزخرفة التاريخية هص 78 * 


؟) أنظرا : ١١1‏ والصورة 89 * 
نظر الرسم 


700؟) 


ا اطار مستليل يرتكز عليه مباشرة عقد بدييا محارَئ) بعد انع دام 
الاعمدة ٠ ٠‏ وتتمثل نفم.الهيئة في طاقة بي تالخدمةفى كنيسة مارأهمي!(؟) 
معاختلافا عبسيطة ٠‏ أما ملاقنا جامعالفخرى فالمثيقى كل و | 
يمثل الجز” الحلوى بيلما الاجزاء السلقى «فقود ة ( صورة 8) ٠والملاحظة‏ المعمارية أ 
المسيزة للطاقاتالمذثورة هي انعدام الاعسدة ٠‏ 


ووجد دع الدلاقا شان ا التجاويف الستطيلة التي تعلوها المقود باشرة بعد 
الاستغناء عن الاعمد ة في العراق بنك المصر المباسي الاول كما في الطاقات 
النحيطة بساح ةالفرقاض قسر الاقييير 10 


وشاعت مثل هذه الدلاقاءت في أقاليم “خرى من المناطق الاسلامية * فقي 
سوريا نراها ماثلة في المدرسة الركنية (115ه) بدرشق 257 رفي آسيا الصفرى 
نجدها في المسجد الكبير (٠5هص)‏ في كائيدلا (*) , 


أنا فى دصر فقد نالتالطاقات الجدارية الداخلية اهثماما خاصا في المهيد 
المملركي ه بحيث شكلت من عدة أحجار معشسقة على هيئة العقد أو القوس, وكان 
يطلى عليها اصطان ( القوسرة )211 ٠‏ 


* 415 والصورة‎ 1١1511١١ : أنظر الرسى‎ )١ 
* 46 والصورة‎ 1١7601١1 : ؟) أنظر الرسى‎ 
* دء كمال سامح : العمارةفي صدر الاسلام فص 5ل‎ )!“ 


6 , 234 و 205 و 203 .7188 و 3 .701 و.نانده .زه .و تتطططة 

١10. 86 , 6‏ و1 68كتهة17 و. ذه .تره و 161طة0 

5) القوصرة: هي ١‏ نيه في نحائط المبنى #وتكون. من ا.عجار معشقة أو متد اخلسلة 
فى بعضها على سيك ة قوس او عسقد » وتوجد القوسرة عاد في مومع المتعبند 
الزاهصد وويقال تقوسر الشيي* دخل بعضه في بعسضر, هوالقوسرة وعاء التساره 
والعرب تكنى المرأة بالقارورة أو القوسرة «إد ٠‏ عد اللطيف ابراهيم : المرجصسع 
السابق ه ص 6ع))ء 


70؟) 


ال المناعسر المعمارية : 


تضم المنا “مر المعمارية الموجود ةي , الطاقا ب الايلخانية في مديدة الموصل الات_ر 
ا والمئبا تب والاميد 5 

6 الاطر : الملاحظ على, أطر الطاقات أنها غير متجانسة من ديث الهيئة والاثاريسز 
الفنية السندوتة عليها هليس فيما بين الطاقات المختلفة فدسب » وائما بين أجسزاء 

الالار في الطاقة الواحدة ٠‏ ويرجى ذلك الى تكون بعضي الطاقات 


٠ 
جزا * تعدود‎ ١ سس‎ 


بالاصل الى عناعمر معمارية مختلفة من حيث : اللرعية والفترة الزينية أحيانا * 


فاذا تنارلنا دلاقا.تكنيسة #معون المفا نجد أن اطار الطاقة الواقعةفي الرواق 
الشرقي ‏ باستثناء الحقد والاجزاء العليا من الإلار التي تعود الى 110 أي 
شخل بأثريز دوجي يتكون من تقمر يعبعد تد ريجيا نحو الاطى »ثم يرتد بتحد با نحلو 
الاسفل ٠‏ كما يمتاز بانكساره ندو الخارج من كل جائب على شيئكة الزاوية القائءة على 
ارتفاح بسيط من |! الارضية( 1 0 ٠‏ ومثل ذ! الافريز وجدناه من قبل متمثلا في أطر 

بعن المدافل( '') والمحاريب( ؟ أوالشبابيك( 18 


أما اطار دلاقة بيك القهدا* فنحت على أجزائه الجانئبية الواقعة تحت العقد 

أفريز خارجي بماثل لتتريز السابق معلاوة على وجود أفريز مقعر داخلي آخر يحف 
بتجويف الطاقة(1) ٠‏ وهذا الاثريز يغبه من حيث البيثة والموضعأفاريز ممائكة 
وجد ناها من قبل في معظم المد اخل( © ومعضي المحاريب(8) في المدينة * كما يوجد 
أفريز ثالث .ضلع الشكل يقح على امتداد الافريز المقمر الانف الذكر على الاجزا“المليا 

11 أنظر د راستنا للملاقة المذكورة فيالفصل الثالعاص الباجةالثائي في 'الجفعة‎ )٠ 

1) أنظر الرسم : ٠١8‏ والصورة 481 * 

؟) أنظر الرسوم : 4145 19167615055 * 

0( أنظر الرسوم : هل هلال 16و1٠‏ 

©) أنظر الرسى : 35116111115 * 

* 25 والصورة‎ ١١5 1١١١ : أنظرالرسى‎ )1 

1) أنظر الرسي : كات 10111415140554 66 اس لك 

أنظز الس 2 11101313 * 


لالا؟) 


ف الأطار ه الس 5 
من الإاطار الذى شا جهو الاخر طى يعفر المداخل والمحايب! )أ 


وعد م تجاندر, أفاريز الدلاقة المذكورة يدل على عود ةاقسامها العليا الى طاقة 

معينة هبيندا تحود اجزوكها السفلى الى عنهمر معدارى آخرهريما كان يشل في الال 
.)00١ 5‏ 

طاقة وأو شباك "5ن 


وبخسوص اطار الطاقة الواقعة الىالجهة اليسرى من مدخل بيت الخدمة في 
نفمر الكنيسة #فهو الاخر غير متجان.ر, ٠‏ فالاقساء السفلى عليها أفريز من خارف 
الارابسك البارز ذات قطاحمدد ب وفي الوقتالذى نرى فيه أن الاجزاء العليا مسن 
الاطار ذات زخارف نباتية غير متقدة » وأعثيك كفي, تنفيذ هاعلى دفر الارضيبة حفس را 
خفيفمط ( ') ٠‏ وهذه الاختلاقات الفنية والمعمارية تدن على عود ة الجزئين المذكوريسن 
من الاطار الى عفترين.مرنخية النوعية والققرةالزييية1 2 + 


واذ! انتقلنا الى طاقة بيت الخد.ة في كنيسة مارأهميا » نرى أن اطارها متف دم 
الافاريز في قسمه السفلي ٠‏ بيندا يوجد على القسم العلوى منه افريز مقمر يحسس_فا 
با لعقد (0) ٠‏ ولما كان المفروضشس في أفاريز الاظر أن تكون متجائسة © وثد ور على 
جمي اجزاء الاطار هلذا نشت في عود :الاسام الحليا والسفلى من هذه الطاقة الى 


عنسر معمارى موحد * 


(ب) الحقوى : وجه غثاذثة انواجمن العقود في الدلاقات التي تدخل ضمن البحث في 
مديدة الموصل هي : الحقود المنبطدة »والعقود السحارية هوالعقود المديبة * 
)١‏ أنظرالرسى : هوه ة( ٠3501‏ 
عر الرسوم ا د ند هر به 0 
0( جينا ذلك لدي د راستنا الطاقة المذكورة في الفصل الثالث من الباب الثاني فسي 
الصفحة 5614 555 * 


") أنظر الرسم : ١١1‏ والصورة 15م * 
؟) ناتفسنا ذلك عند دراستنا الطاقة المذكورة في الفصل الثالث من الباب الثانسي 
فى الصفحة 456+ 


6 أنظر الرسم : ١١5‏ والصورة 86 * 


10 ؟) 

: 3 0 
مخصوص المقود النهطدة) يوجد بثال وا.دد لها يشاهد ني الطاقة الواقعة الس 
يسار مدخل بي تالخدمة في كنيسة شممون السفا ٠‏ والدقيقة أن المقد الذكور لا يشل 
عقدا بالمعنى الصحيح لانه لم يكن مجرفا هوانما حفر <فرا بسيدلا على شاكلة المقد » 
وشغلت واجبته بابح ةفموعر, دائرية ٠‏ ومو متأثر سس ذه الناحيةبأشكال الفس توص 


الممائلة التي وجد ناها دن قبل في الحافاث السفلى لبعض الحقود المنبطحة في مد اخل ( 1( 
وسبابيك (')المدينة 0 


أبا النوخ الثاني دن العقود » فبو بجارةعن محارة أو جمدفه ذاتفصوس مروحية مقصرة 
تبدأ من مركز واحد في نتصيف القاعد ‏ عش ئتس ند ريجيا ندو الخارج والاعلى لتنتهسسى 
بالحافة الخارجية » ويفتمل بين تلك الفصوسر, بروزا.تربحية تتخللها الالحاديد ٠وقد‏ كونت 
الفضومر, المروحية والبروزا.ت الفاصملة بينها في الدافة الخارجية للتجويف الذاى تشسغفله 
سلسلة من الاقوامر, الدائرية التي تفصل بينها الروءكوس, الرمحية ٠ويلاحظ‏ ذلث في طاقة 
بيت الشبد !* فى كني.ة شمعون الصفا ( ) » وطاقة بين الخدمة في اراي( "ان 
وطاقتي جام الفخرى ( عمورة 86 ) ؛ 


١ 

ونظرا للتشابه الكبير بين الورقة الدخيلية الكاءلة المتمهاد 3 الفسور ( البالمد_ط) » 
التي انتشرعفي الفن الاغريق [ 1 ) عوالفى الاشوزو[ "أوالقن الحث.( “أوالفن الساسائي( 3م 
وبين المحازة الصذفية الثي نحن يصد د ها هلذا نرجح أ هيئة المحارة المذكورة مشكق من 
هيئة تلك الورقة * 
ا حر سوا عار ارون 

د راستنا المناسر المعمارية للمد اخلفي الفصل الاول من الباب الاول في الصفحصات 

7 117 


0( أنظر الرسوم : 4 64٠ه46‏ ]1ه الا هوالصور : 0 0 5 
أنذ لمكولء ٠*5‏ 
)'٠‏ أئذلر الرسوم : لمؤء ٠١١‏ والصورة 11 »ه 
؟) أنظر الرسىم : ١11-11١‏ والصورة 5+ * 
3 : 5ه 
ه) أنظر الرسى : ١١76111‏ والصورة 


1( . م 202 . 518 و11 .1701 واطل 268182 02 زوتتتتاقة رومهط 
0ع( . 7 .7318 ومملعرطه8 خصة طه111567 وأمطموط و 2.62(1و. 15654 
02( . 8 202 . 718 و11 .701 و.18ه .زه وودهم2 


0 . 5 202 . 5318 و.قتمد 


70؟) 


والطاقات المحارية الصدفية ( دداهة! تاما )وجدت قبل الاسلام في القن 
الساساتي كما 3 لاق بستان 1-7 و15 )00 ركذ لك فى الحطاءت المزيذة لبعهة 

١ : 8‏ لبعيض 
التيجان المخروطية57) ٠‏ ومن المرجح أنبا انتقلت الى الفى الاسلامى عن طريق ذلك الفن * 


والجد ير بالذكر أن المحارات السد فية ذ ات الف عر, المرودية انتشربكثرة في معظ 
الاقاليم الاسلامية»ولم تقتسر على الطاقا.ت فحسبه بن تمثلعفى عقود المناسر المعمارية 
الاخرى ة كالمحاريب والاعيد 5( '"أوالمد اخل والشبابيك ٠رأحيانا‏ استخدمت كيحطسسدات 


شرفي 4+ 


ففي مد يدة الموصل بالاضمافة لما تقد, وجد ت بصورة مقلهة في عفد كل من محرابسي 
جامخالامام الباهر ( من الصهد الاابكى 1 ل" ومخرا ب مزار ينجة علي تعلو النقرتصسات 
(رس 8 ) ٠‏ وفي بغداد شخلت عسقد محراب جاب عالخامكي( *) : 


وفي سوزيا بلاحطيا طن حمر ةحفييلاين السجد الاقيرل !2 : وتكنبا: طيرت فيا 
بعد بصورة جلية في دذاقات الممائر بمديدة دمشق » وخاصة التي ترقى الى العهس_ .د 
الاتابكي والعيد الاثم كبا في التربءة العمادية ( 8ه س) 7( "أوالترية الخائونية(8) 
وئردة أبن تيرك ( 1 )وثيةالد هد 1ه ١‏ كوالمد رسدة المرد انيئ' لإالمد رسة الركليكا؟ "رش »1١١‏ 


0( . 628 ,2 و1 .1701 و.5له .ره وعممط 
1) د ءفريد شافمي : المرجحالسابق هم ١‏ فصر ١77‏ مشكل +(١86‏ 

) ىه احمد فكرى : مساجك القاهرة ومدارسها هجح ١‏ هص ٠ 5١5‏ 

؟) الجمعة : المرجعالسابق» ص ١‏ ”6صورة 5 درسم 1115 ٠‏ 

( خسم قصة سدوموصتة8 -مقصة صذ وعقة مه و26 فط2 و(.8) مم لطعمة 


. (2. ع7 ., 317 .701 و 2ه تسهذة1 وصط) ووعتاطون0 
د +زكى حسى : أطلمالفنون الزخرفية والتصاوير الاسلاميةةءص 1٠١ لكش٠ ١2٠١‏ * 


6 و7 .21 و 1,1851820 28 تاتتطفارة و 83185عو]ز 
د *زكي بحسن : المرج السابق ص8١‏ مشكل ٠ 7١0‏ 

027 . 26 . 58” و 2. 701 وء.شذه .جه و تتططظ 
04 . 8 47 . هذل و 2 .701 و. 1514 
6 137ء 58 وه :761 و1140 
0 . 150. 58 و 2. 701و. 1514 

00 . 185 و 183 - 182 .75888 رق. 1ه7ار. 14م2 

00 


. 204 - 203 .7185 و 3. 701 و. 1514 


)02 


وايتدثالى الصهد السلركي «يث نشا هد ها في عسقد مدخل المدوسة الجققجي--سسة 
!)ا 


كما ذ سرتفي اميا الصغرى بأحسن ممورنانا في طادَةٌ المسجد الكبير في كائيت بدلا 
وع ميو 11م 


أما في صر فقد وجدات بنذ المببد الطولوني متمثدة في طاقات الواجهة الخارجية 
لجاءخأبن ملولون ولو كادت تتميز يق بساطاقيا( "ارا تيرك صورة جلماثي اننا التقااصي 
في المحاريب وواجها #الساجد مراباتيا شل بجاري فين أ كلقي ( ا وشسسيهد 
وميه دين ه70١‏ وسيدد ده أ اة الدق 
واجهة مف 1 ا سود ج111 


ولكن محظم الطلاقاك الفاطمية لم تكن سحارية بمعنى الكلمةهوذ لك لاتعد ام المركسسسز 

الموحد الذ ى ثنتداللق دنه الإاذجهوائما كانت على هيئة أخاديد مقعرة موازية لبعضب_ا 

تبدأ مسثقيمة من اسفل الحقد ثم تنشهي تد ريجيا كلما اتجبت نهو الاعلى والخارج حستى 
تنتبى بحافته على هيذة قود صفيرة #سبيم.ةبالمقرنصات ٠‏ 


)١‏ عد القادر الريحاني + الابنية الاقرية في د مشق * د راسة وتحقين »!امد رسة الجتمقجية» 
الحوليات السورية 6م 4٠١‏ لسنة وص 11 هصورة ظ ه 


6 . 86 .70 و1 8ه و.315ه .زه .085161 
م) ان + أنزيد شافمي : المرجخالسابق دصي 457 وشكل 1117 * أنظر الرست كوم : 
٠*٠ 11٠٠‏ 


؟) .حسن عبد الوهاب : الأثار الفاطمية بين تونس والقاهرة وص 30/4 * 
ه) د34 ٠احمد‏ فكرى : المرجخالسابق هى ١‏ كلوحدة مدأء 
1) البرجع نفسه فى 1 ءلوذة :15 اب + حشن عد الوهاب : المرجع السابقوص)1؟* 
64 د ٠‏ احمد فكرى : المرجع السابق مت ١‏ هلوحة 55 6+ه٠‏ 
8) المرجع نفسه هى ١‏ ملوحة و"؟ هأ 4 
5 مستو0 ره دهتتوده]! 156 و +116 و 152 .758 , 2.179 و.6ش1ه .مه و8ذه8521 
, 86 . ج75 , 2.65 وءقذه .هه و هطنت6 و 16 .21 
6) د٠١‏ احمد تكرى : المرجعالسايق فس ١‏ هلوحة ١؟‏ * 


(81؟) 


وامتد الطاقات المحارية الى العبد لاقن حيث نشاهد أمثلتها في قبة الخلفناء 
المباسين في سبابيكها الجسية( ١‏ » ولكن خير مثال للطاقا.-المحارية أو الصدقيسة 


يشاهد في صد ر محراب مد رسة وبيما رستان وقبة قلاوون من العهد السلوكي' 1 


واذ! انتقلنا الى ضمال افريقيا #فنرى ان الحلاقاتالمحارية استخدمت في بدايسة 
الاير كبلاقات ركنية في قباب تونسمر, من القرن الثالث البجرى7 1ه كما في قباب جوامع 
القسيروان 7 ؟ أوالزيتونة( *) معلاوة الى اشفالها لمقود المحاريب ٠‏ مثل محسراب دار 
سيان قرب مدينة تايلأ" ) 4 ونحراب سجد اتدر بالستيزمن نفس القترة! "؟ فوعيابا 
مسجد النبيدة )ب ومحراب الجامجالكبير بالمتسثير ( 4) . رفي الجزائر وجدات بمدراب 
سيدا ى عقبة قوب بد يئة بس كزة! : 


٠ 2١١‏ والمحاريب الاخيرة دنسوبة الى القرن الخاسس 
اليجدرى * 


ركان لتلك الطاقات شأن كبير في الطرز المعمارية الاسلاميةفي بلاد الائد لس 
قله اضافة الى بناطق المقرب العا ٠ )١ ١‏ 


وأخيرا نجد أن الطاقاءفي مدينة المومل وجد نيبا نوع ثالث من العقسود - 
بالاضافة الى الحقود السالفة .. وهو المقد المدبب السنن 6 وقد شفل تجويفه يبروزات 
)١‏ د نيهد الرخمن زكي : المرجحالسابق ص 11 * 
؟) د ٠‏ كمال سام : الحمازة الاسلاميةفي نصر ص8 * 
) زبيس :المرجعالسايق فص 8*1 * * 

63 28 ه58 ى 36 52 رونانلة .هم بر نوطلام 2 
ه) ى٠احيك‏ فكرى : المرجح السابق فح ١‏ وص 5:5 * 

1) زبيس : المرججالسابق وص لادة وشكل 1 ٠‏ 

* 1 المرجخ نفسه ممصي لامهه شكل‎ )٠١ 

* ٠١ المرججح نفسه وص لاهه وشكل‎ )١ 

4) المرجح نفسه عص 567 وشكل (١1‏ * 

, * 884 )المرجح نفسه وص‎ ٠١ 


)١١‏ مارسيه : المرجخ السابيق فص (١78‏ هلوحة 1؟ ود + احمد فكرى : المرج حالسابق» 
ب 1 فض 7 + 


كمي 


,أجاديد منكسرة تهد! من مركز واحد في أسفل المقى . 

بوبه ٠‏ وقد استحدث هذا المقد مور , “ثم نجه نحو الخارج والاعلى بصورة 
١‏ مو“خرا فر 3 شي طلاقة الرواق الشرة سرقي 5 

جلا“ هسا العلها في وصور يا جد( 04 بكنيسة شس_معصسون 


5 
ع ل, 


بي »2١(‏ بعد أبن, فقد 


(ب) العئبات : عو لويد © المد روسرة ثي مدينة المومل خالية من العثبات حب 

نجد أن العقود ترئكز ربا: تمرة على الاغمد ة وأو علي ن أكتاف الاظر( 5ه ماعنا الطاب 
الواقعة الى اليسار من مذ خل بيات الخدمة في كليسذة شمعون الصفا ه فقد .حفرت 
على نفمر, القلصة الرخاءية التي حفر عليها المقد المنيطع الذى يعلو الطاتة»ه 
وزخرفت مضنا طق .ضلىة تشغلهها الوريد ات المفمصة والحلزونية » ويتوسطها عنص سر 
شبيه بالقومر, المنكسر ٠‏ وقد رفن , © جميع عناصر العنبة المذكورة بواسطة الحسزوز 


والحقر اللسبيط .: 


وللعنبة المذكورة دلاية7؟ أبشيطة تسبه منحرفة تنبشق من أسفل المنصا 
المنكسر الإنف الذكر * ويتمركز في كل ركن من ركني تجويف الطاقة الملويين الى 
الييين والشمال مى, الدلاية كابل سيمل( *) , 
(د ) الاعمد ة : تتميز الطاقاتبند رة الاعمد ة دومح هذا نقذ وجدنا مثالا لبذه الائمُسدة 
في طاقة الرواق الشرقي لكنيسة شمعون العبفا »حيث يرتكز عقد ها من كل طرف علس 
تون ضلالبد ن 217 ذى تاج كأسي يفصل بيئهما كرسي مكعب رشيق “أما القاعدة 


0( أنظر الررسم : ١‏ والصورة لم١٠‏ 

)١‏ ناقشنا ذلك عند ما 7 الفصل الثالث من الباب الثاني فسسي 
الصفحة ]5ه 

1( أنظر اليمهم برلل “وله ةلكء؟١!‏ والصور : الل 5 * 


1 تنا العناصر المعمارية للمد اخل قب 
؟) + عنا اصل ومداى انتة نتشار الدلايا ت عند دراسثنا بر 3 5 
ا الاول من الباب الاول في الصفحة ”ا 


لعما 5 الاسلابية عند د راسكنا المناص حر 
ابيل وانتشارها في | رة الا سلامي 
٠ 0 57 ١ ' :‏ 
( 6 بط ا البابالاول في الصفحة الم ب هم 
1 إلا 55 
1( أصل اا 3 ومد ى انتشاره في الطرز المعمارية والفنية سلامية عدسة 
تتبعنا هذا العمو 
د راسكنا لاعيد المديدة في الفصل الرابعمن 


٠ 


الباب الاول في الصفحة البرك ارين 


8م 
فعلى نقمر,الغرار ولكنيها سمورة قلوية7١),‏ 
. 0 
ومثل هذه الاعمد ةبقواد ها 


علي( 7 هركذ لك في الطاقة التي 
كنيسة مارأسميا 7؟) ( 


وتيجانها وجد ناها من قبل في محراب مزار بنج ة 
تحف يشباك الدائط الشمالي في بيت الخدمة في 
من الصهيد الايلخاني ).2 
بكو ا اس الودند 1 ذااييه مسندة على غرار أسنان المنشار 
مستمد 3 من زخارف ( الركزاك ) أسيير ةبك اينات الب شاهدناها قفي 
واجبة عقد محراب الجامى النورى ( من العيد الاتابكى 1 6 به 
فسباك غرفة بيت الخدمة في كنيسة مارأه_ميا ( من العهد الايلخائي )210 هولهذا 
أطلقبع طى هذا النوجمن الاغبد ةأس, ( الايد ةالضلة المسندة )200 , 


ونحدت هذ ه الامد على جوانب عتصر معمارى ومن المرجح أنها كانت تشل 
الجوائب الاغملية لطاقة غرفة بي الخدمة في كنيسة شمصون الصفا (رسم ١١5‏ بكرر)ه 
لان جوائب الطاقة الحالية دخيلة اليها وثعود الى عنصر معمارى آخر( 4 ) (رسسم 
١١‏ وصورة عل)ء 


(١ 


تعرضنا النى هذا النوحمن التيجان, والقواعد لد ىكلامنا عن العناصر المغما ري سسةٌ 
للمحاريب فى الفصل الثاني من الباب الاول في الصفحة ٠1161٠9‏ 
أنظر الرنس 4 68 والصورة 51 * 
أنظر الرسم : 1" والسورة 8 ٠‏ 
أنظر الرسوم : ٠11561١6‏ 
الجمعة : المرجعالسابيق 6م١‏ 6ص 
والصورة ٠ 329١‏ 
أنظر الرسى : 779 911١6‏ والصورة 8" ١ ٠‏ 
كر اسم ش | النه دمن الإغيد ة لدي د راستنا لاعمد ة الموصل في 
تتبعنا أصل ومدى انتشار هذا النوونٍ 0 
الفمل الرابعمن الباب الاول في الصفحة : 
ا دوالنكرة فى الفصل الثالثمن الباب الثاني فسيى 
ناقشسنا ذلك عند د راستنا الطاقة المذكورة في يي سني 
الصفحة /57017 + 


6 و صورة 76 + كذلك أنظر الرسم 8٠١‏ 


010 
بي الزخارف : 
الملاحظ على زه رثا اللاقات الايلخانية في مدينة ١‏ 
بعض زخارفها الحالية كارن في الاضل + 
ذلك الى اتحسا ر النواحي الفنية بأ بأنواعها المختلفة في هذا الصهد عنما كانت عليه 


فى العهد الاتابكي الذى سبقه ق١)١)‏ *وسوف نستمرض ؛ الزخارف المذكورة من حيث : 
المرضوعالرخرقي © والعنا مر الفنية بشيى/ من التفصيل 


لموسصل نو ند رة زخارفها ه وحستى 


صو تعود لعناصر فنية ومصمارية أخرى * ويعدود 


ال جوائب اطار طاقة غرفة بيت الخدمة في 
كنيسة شمعوني الصفا نجد ه يعئمد في تكوينه على حركة الفصن الالتوائية وانيبشاق 
بعضي العناصر .نه وتمركزها في الناطق شبه الدائرية المتكودة نتيجة تلاك 
الحكة(؟) , ٠‏ ومشل هذا الموضوع وجد ناه في الافاريل الموءطرة للكتابات الدائدرة 
على اطار شباك مسجد الإناء ابراه( *ء ولكن الاخدلاف هنا يكم في أن الاثارير 
في ذلك الشبا» كانت تحتيد طى حركة الفصن الواحد بيئما في زخارف طاقترا 
اليدوة فنينا تعلية على «دركة غسنين في آن واحد بحيث أصبحت المناطق شسسبه 
دائرية 5 غ0 ٠‏ #سبيه بما وجد في الحطات السفلى لتيجان اعسد ة صل سى 
الجامح النورر! *) ٠‏ 


وحركة الاعُسابم الالتوائية المزد وج ةلى تقتصر على مديذة الموصل فحسب » بل 
طبرت قبل ذ لك في مناطق أخرى من العالم الاسفي » ونأخذ على سبيل المشال 
لا الحسر مصر » حيث تمثلت الحركة المذكورة للأمُسان في زخارفها منذ اليد 
الفاطدى (1) 


0( بينا ذلك في تسهيد البحث في الصفدة 6.16 ل* 
المذكورة عصان في الفنون القديمة والفن الاسلاسي 
؟) تتبعنا أصل ومدى انتشار الحركة المذكور في انون ١‏ 
عند تطرقنا الى زخارف الشبابيك في الصفحة 51س 
(١‏ أنظر الرسوم : بو و 6 4١+‏ والصورة زلاء 
؟) أنظر الرس : 1١8‏ والصورة 41 * 
©) أنظر الرسوم : 418ب 35118 * 


95 5 و8 . 
1) د ٠‏ احيد ثكرى : المرجخالسابق فح ١‏ 6ص » شكل 


(مرى 


وبالنسبة للزخارف المعيا 5ال>:» 0 
و لستكودة من الإقوا 5 5506 
ل ل ا : !” قوامر,المدببة الصغيرة التي نلاحظها 
في العبنية لمكي لكابيو “ا كنيسة شممون الصفا الائفة الذكر وفيعتيد مرضوعبا 
الزخرفي على التتابعوالتوالي أ » وموق. , 


٠. 2 86 1‏ 5 و 
0 0 بالحضوح الذى وجد ناه من قبل متش_لا 
في الزخارف الممائلة التي توت يعثر 


,المداخل الاثابكية والايّلخانية في الموصل( ؟), 


والجد ير بالذكر أن الحتبة المذ كورة والجوانب الدالية للطاقة اللتين نوهنا عدن 


موضوع زخارضهما د.خيلتان طلى الطاقةءوذ لك لاختلاف القاييس والخصائس الفنية 
وطبيعفة المناسر الزخرفية (؟) , 


5 المناسر السهمة التي تلمسناها شي زخرفة الطاتقا نع في : الوريد اك المفصصة 
ذات الفصوص المقمرة» وكذلك الوريد ا ب الحلزونية ذا المركز المودد 7 ؟ أه بالاضافة 
الى الاوراق النخيلية الثلاثية وانساف الاوراق النخيلية ببيئات مختلةة! 8) , 

ه الكتابات : 
من أهم لاحظاتنا على الطاقاث الموسلية الوارد ةفي البحث أنها خالية من المعالم 
الكنابية( آل وحتق الشريط الكفابي الوحيد الك ي وجد ناه على عتاة طاقة بيك الخدمة 
في كنيسة 3 5 الضنا (37) لا يمت بصلة اليها دلان العنبةلا تعود لنفسالطاقة 
في الال كما بينا ٠‏ 

وسبا يكن من أموقان أسلوب الكنابة في هذه العدبة يعتد ‏ عن .طريقة أبسسيى 
البواب في خط الثلث وييد و ذلك واضحا فني طبيعة التروي سالخالي ون الاضائكة 
(الزيف ( قفص الحوك المنتصبة والمد اث القائمة لقسم من الحروف الاخسرىه 


)١‏ تطرقنا الى أممل الزخارف المعمارية المذكورةعندما د رسنا الزخارف المعمارية للمد اخل 
في الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة 19 * 
ا 5 01 
3( أنظر الرسوم : ل ل للك ير 
؟) أنظر د راستنا للدلاةة المذكورة في الفصل الثالث من الباب الثاني في الصفحة 111 ٠‏ 
0( أنظر الرسى 3 ام والسور : مه كله مل ٠‏ 
م 
ه( أنظر الرسو, 1 كرر والصورة 45 * 
1( أنظر الرسوم :111611618 والصور : 
0 أنظر الرشم : ١9‏ والصورة 47 * 


كم و كلرودميهء 


)0) 

بالاضافة الى تشسصيسر حرف الالف المقر 
المستعصمي في ذه الكتا 
يند رفي الطريقة الاولى ٠‏ 


* ون هذا فتبد و بمض تأثيرات لريقة ياقوت 
3 / 
مكدني سيل الحروف الى الرشاقة والطول الذذى 
ومن المميزات الفنية الاخرى للكنا 
الترييين الخطي بالورد ة الخطية ٠‏ 


بة المذكورة نو تنفيذ ها على مهاد زخرفي وبلا سح 


1 0 
ولمل اهم ضيئات الحروف المتبقية في هذه الكتابة حي : 


ع حرف الالف : : يتميز المنفرد بالطول الواضح والترويسر,الخالي من الاضافة والتشمير » 
أيا المتصل نيتخذ البيئة الصادية ) رمسم ٠.)‏ 


كب حرف الباء ومثيله الكاء : : الاولي تمتاز مداته القائدة بالضخاءة وخلوها من التروياس 6 
بينما الاير فيتخذ البيكة المجصوعة ٠‏ (الرسى السابق ) ٠.‏ 


» ) حرف الد ال : يمتاز بطول مد ته الصاعد ةوواتخاذه البيكة المجموعة (الرسمالسايق‎ ٠ 
٠ ) (الرسم السابق‎ ٠ أ حرف الراء المفرد : يتخذ الهيئة المدغءة‎ 

30 حرف السيين الاولي : يتخذ هيكتين : السبيكة المسندة والبيئة المعلقة ٠‏ (الرسمالسابيق)» 
ال حرف العيين الوسطي : يتخذ البيكة المريحة ١٠(الرسم‏ السابق ) * 

أن حرف اللام الأولي : يتخذ سيئة الالف الغرد ة الخالية من التشميير ٠‏ (الرس,السابق) ٠‏ 


٠ ) السابق‎ 


1 
5 


حرف النون الاولي : يشبه نظييره حرف البا" كماما ُ) الرسم 


السابق ). 


1 


حرف الهاه الوسطي : يتيز بهيئته المقورة ٠‏ (الرسم 


0 5 5 السابق ) * 
' ال حرف الواو الاولبي : يتخذ الهيئة المجموعة (ابيس الصابق ؟ 


المصسَلالَابِم 


ءابنا انا 


اله 
لاب 
الأعند #الاثابكية والايلخانيية 
تسبيد : ل ع ته 
/ مع ذا بل م صو رهس' 


تعمد الاعمدة من المناصر المعيا 


والفنون القديدة » كالفن الاشورى ( ١‏ دوالائحمين!1), “والساساني( 27 » الع اي 
ا 0 والاغريقي( ١‏ »واليونانيا فيه © والروماز يراليز فيدر الماك" 


10١!‏ والقبط0 207 , ١‏ «ملن 


يي ح سح بيع جم رحس مجم ببح صبحر متنا صر ضح صو حي سر 7 


, 5 
0 ١ 0 


)١‏ يوسف ومصطلفى : : خلاصة تاريخ الما الود ا الجميلة ه شكل ٠‏ ”أن لالاه "اه 


7 و وهبة : الزخرفة الناريخية ٠ص ١8‏ ومحمود فوثكاد مرايط : الفنون الجميلة 
عند القدما* #مصر 5م معن, 6آلء 


5) مي لمططهز ا 18 2ه متتتااعه تطءططة عه عرمدمافخططة , متمطة نه ك1 
و 8 60 ٠‏ و قطتاع هقاط قطة دعره تعومد0 , وكصمقيادة 
يوسف ومصطفى :المرج ع السابق » شكل 86 ووهبة :المرجعالسابق وص 82( ٠‏ 
٠ 36‏ 718 و اتفسقص0 18116 صذة 5مخضد6ة ر لمسفستم 
د «فريد شافعي : الممارة العربية في مصر الاسلامية “ملءصن1 ١ه‏ شكل +3١١6‏ 
؟) يوسف ومصطفى ؛ المرجخالسابق وص 9" مشكل 1 ٠‏ 
©) المرجحالسابقه شكل +1١‏ مرابط : المرجعالسايق وص ٠ ١18‏ 
1( يوسف ومصطفى : المرجالسابق ه ص ٠ه‏ وشكل 71 1646 هد ٠‏ فريد شافعي : المرجع 
السابق » موعن #عكل' 18ب( + 
ع( . كه 98 .2 وءقذه .ره و تاهطء6ة6 15 
*) يوسف ومصطفى : المرجعالسابق هص 5ه ه د ٠‏ فريد شافعي : المرجعالسابقهم [» 
١٠١‏ مشكل 5ع ٠‏ 
1( ايع ومسل المرجع والسابيق سس »]١6 ٠‏ شكل 115 71و د ٠فريد‏ شافمي : 
المرجخالسابق 6 ١‏ وص 58 ١‏ فشكل 156ءص 4155 شكل 18 * 
3 الاكارظن مر العصور 6مصدر 8 55 
أاد ٠محيد‏ حماد : : ايز المعمارية وأصوطم ف | , مر القد 1 ا 
شكل ٠ه‏ لوحة 1 ؛ د * محمد انور شكرى 0 يمةه ص شكل 
وص (ه" وشكل لوص 1ه" وشكل ١115‏ 
١ا)ن‏ * محمد حماف : المرجعالسابق ولوحة 5 * ا 
د ٠‏ محمد حماكد : ع السابس__ 
1) يوسف ويصطفى : المرجح السابق نص 1١‏ 4 جع قه 
6 (١؟وشكل‏ 58 8" ٠‏ 


مةإلامة التي ظبمرتفي تفط بالطل البسا )9 


3 


3 (خوى) 


تكن الاغمد ة في الف 
ل و عمد 3في, الفنود القد 6 
ولم ثَ يد متجانسة البيكا ت 500 متعددة ' 


رما : البيكة »© وطبيعة البناء © والما 
لبا والماد 3 المعما بة6 والمعتقد | 3 2 
ا بطبيعةالقظور + لب66 والممتقد لديني © والنواحي الفنيدة 


وعلى سبيل المثال نجد ان الاعمدة 5 قليلة الشيومة في الفنون العراقية القديمة ه لان 
يط المضامد الذ فا يتيز معوز العقيد #الددينية كاى فائها. طى الرقيرة( 3 أ »ببسيس أن 
استخد أ, القباب والائييسةفي التسقيفمن_ذ البدا 


ية في جنوب العراق نتيجة نسسدرة 
ا 0( 


#أد ى الى الاستفناء عن الاعيد 5 #ولهذ| لم لجد أنلة حية 
لكلك الاعيد 5 6 باس تثناء بعص الاعمد 3 الاشورية المرسومة والمنحودة على بعض القطع 
الرخامية هبالاضافة الى بعض الاعمد ة العاجية الصغيرة 0 التي كانت توئد ى غرضا فني! 
أكثر منه معماريا ٠‏ 


أما المناطق التي تتوفر فيها الاحجار » وكذلك التي يقى نظام معابد ها وأبنيتيا 
لاخرى على الاسشقف المستقيمة والا:_ ثاب ٠‏ فقد شا عاستخدام الامد ة فيها ب 
والعاليي. - المعمارية الاغريقية7 ؟ ‏ ه والفرعونية( *) ووالابيبية !أ دواليزانية! 
والبيزئيلية( 24 وحتى الرودان الذين اكثروا من استعمال العقود متا ويه 
عن استخد ام الاعمد ة وخاصة في الساحاتوالميادين الفتوحة المحاطة بصفوف من الامْسدة 
والبايكات( 5) 


(١‏ . 514 وه 47 .22 ومقلكء .ره و ««مطءذم كر 

3( د * حسن الباشا : تاريخ الفن في الحراق القديم #الطبعة الاولى ٠‏ القاه_رة 
65و( مةاص ذاه ؟'؟اء. 

( يوسف ومصطفى 5 : المرجالسابق» شكل ا هلالا .6ه" 106 و وهبة : المرج سخ 
السابق وص8١ ٠‏ أنظر الرسوم: 5917 5(١‏ * 

0( د * فريد شافمي 8 : المرجحالسابق وص 16 ٠‏ 

0 أنور شكرى: ع موس ع سان اد با ان 


للد ل 
1( ,0 59 .27 و.ة© .زه و تتمطه7166 


٠ 5‏ 2,984 وء قلطد 
2 1 : المرجحالسابق : ص 111 فشكل نص 19( فشكل ٠18‏ 

عبي : المرج 
4( المرجج نفسه وسر, ١١1١‏ + شكل انض 


)00) 


على الرش من اخثلاف أنوا والارين وى 0 اس 
3 5 ع عمد ةي الفون الاروة الذكرهالا أن الاختلاف_-اءت ” 
المرهرية تكمن في شكل التيجان حةّ أ. 1 ٠‏ إن” نْ 55 
: : ى ن معظم الاعمد ة اشتقت اسمها من شكل التاج نفاسه * 
نى الف الاغرية 1 
ففي لفن غريقي حظي العمود بمناية تبييرة من .ديث محاولات اعطائه تس جار 
يجات رود التنويح في أشكاله ه فينها العمود السد 
3 انين 
والاب : 0 مامح2 )ه والكورنثي” ( 0 علط اص ومن ) *ميرجح الفضل الى ذلك الفن 
0 ابيكار العمود الكامل (جتمومريه )عاك 


0 وس مق طوغمه ) ) 0 9 


هه 
ورى (()(مممة)ء 


ّ) 0201531) ورقاعد ته ( و85 ) موتكويجكته 


١ 23 : 1 4 / - 3‏ 
واستوان الروماة من الاغريى الاعمد 3 الدوربة والايونية والكورنثية يمد أن أدخلوا ين 


١ 
يي لعن دم © وأضافوا اليها نوتين جديدين هما :الممود التوسكاني( ينع‎ 


ٍ مصمز بصي مجر بر جممر مس‎ ١ 


3 


,””* كمسا‎ ٠ الصصود الد ورى : يمتاز بقنواته المتعد د ةدويكون ظنه في أسفله اكثر من أعلاه‎ )١ 
3 يمئاز أيغا بتاج بسيط ومل. .نف كبيير © وياستاضنى عن القاعد ةبد رج في بعض الاخيسان‎ 
٠8٠ يوسفاو. طفى : المرج السابقوص‎ ٠١ وأحيانا يرتكز البدن بباشرةعلى الاضية‎ 
1 . 556 : انظر الرسوم‎ 
الصبود الايوني : يمتاز البد ن بوجود القنوات ولكنه أعلول واد ق من بدان العمسود‎ )1 
يوسف ومصطفى :المرجعالسابق»ه‎ ( ٠ ) السابق *وتاجه محلي بحوايا ( حلزون‎ 
٠ةر و أما قاعد ته فمكون ة من حلا تدائرية ذاتقطاعا تمحدبة ومقع د‎ ) ه٠‎ 5 
١ ١ ٠ ؟)85٠6 انظر الرسوم : ؟9"؟‎ 
؟) الممود الكورنثي : يمتاز بدنه بوجود القنوات أيضا 6الا في حالات نادرة ه وتاجه‎ 
كورنثى متألف من أوراق الاثانثامر, هأما القاعدة فشسبيم-ةبقاعدة العس سوه‎ 
0 أنظر الرسوم‎ ٠ ) 65٠ الايوني ( يوسف ومصطفى : المرجج السابق هس‎ 
.ء؟عهاز(٠١ 8؟؟‎ 
* 119 وعن‎ ١ فريد شافمي : المرج السابق هم‎ ٠ د‎ (0 
فاتخمود )آلف وز مكلا امتاز ببعضر, الزخارف التي تحلى تاجه :رقاعد ته وموجود افيسسز‎ ( 
مزخرف في طدفةهبيئما أمتاز العدود الايوني بالتاج الذ ى يحتوى طى حوايا تحصر‎ 
نط رعارى من البنيضة والحردة فكي ناز طبه بسكريق مكى بزكا رق قايس مين ري‎ 
ا نف فان 4:15 مزين بد.ءفين من ور > انكاس بود ة‎ 
جماجم الثيران أما الود الكورئثي فان تاينه مزين نتكين حت ولق 7 لم 'يوسف‎ 
* )85 ومصفى : المرجح السابق دعص‎ 
١ (يوسف ومصطفي ؛‎ ٠ لم من العمود الد‎ 56 
ف “ال كاك وه اشتقاق مسدلح من الحموا ورى * 1 يوسف ومصطتى : لمرجدع‎ |] )1 
#شكل ؟42؟).‎ ١ ١" فغص‎ ١1 ا لعمو لتوسكاني :ونو شافمى :المرجخ السايق هم‎ 


1 


السابق ص ؟ ه ود «قثريدء 


)51( 


والحمود المركب ( 156هدصموع 1 0 “وابتكروا الكرسي التي ترئكز عليها القاعد 5( ؟ 
ولما جاه البيزن يون اقتيسوا يعض خصائس الاممد ة الرويا 
رتوامد ها انوام|ا أخري فدسرفوا في زخارف الاكائثاس, 
529 موألخوجوا بعضها على ١‏ لبيئة تنني 


نية واشتقوا من تيجانبا 
في كيجان الاغيد واختزلوا معلدد 
3 مع بوب الريحم #مومة ._فمرنةة) واشئقوا مدن 

التاج الكورنثي أ نوا عا اخرىي بعضها مبسط #وبحعضها مركب © واستخد موا المع كسان 
و واضيفت الى, التيجان-وا ديانا القواعد- -التصاوير البشرية »والحيوانية دولا سيما 

الطيور . بالاضمافة الو , الزخارف السهند سية والنبائية والوحداري الريزية( ب كما شام 
عندضم بدن العمود الدلزوني (0), 


أما الاعمد ة الإشورية فمعظمها كانت تناز بنيجان ذات حرايا حلزونية أو موجية !0ن 
وشها كانت تحمل رووسا بشرية (") (رسم )61١‏ هبيندا الامد ة الفنيقية كانسات ذات 

تيجان مخروطية محلاة بزخارف نباتية وعندسية (4) (رسم 13؟) ٠واحيانا‏ ذاتوسادات 
الفوفدة من جهتيها بملف حلزوني 0 


(١‏ الميود لفكت بوالعييت. لذ ى يجمنع تاجه وقاعد ته بين المناصر الرئيسية في كل 
من الايوني والكورنثي هنهذ من الاول متلزونائه وحلية البيضة والسهم ( الحيسبة) » 

أ كن واللسا ن التي كانت توضعبيين الحلزونا ته ووضعكل ذلث فوق سفوف اوراق 
الاثانثاءرءالتي كادت تزين التاج الكورنثي ٠وادتك‏ التصرف ثي بمض الحالات الى 
استبد ال الدلزونا سام الكاقنات الحية مثل الطيور ا والحيوانات أ وأخضرة 
منها ١٠د ٠‏ فريد شافعي : المرجعالسابقهم ١(دص,5١١01؟١١دشكل‏ 45 ١(ه)ء‏ 

3( المرجعنفسه هم 61س ٠ ١11‏ أنظر الرسوم : كك ؟15كعه (كك 440ء. 

٠117 456 وشكل‎ ١5١١448 ٠ ١ د * فريد شافمي : المرجعالسابق :م‎ (١ 


2( يوسف ومصطفى : المرجعالسابيق مع51 ٠ 1١6‏ 


0( و0111365 عنسة251 قضة صوومهعتنا8 -122060 صذ وآ 2ه وموط2 مط12 و تم تطعو1 
و 270 .ع1م 


د *فريد شافمي : الاخشا ب المزخرفة في الطراز زالاموىءص ١م‏ #العمارة العربية في 
الإسلانية س١‏ هله شكل 515 ٠‏ أنظر الرسم : 218 9كاء 
مصر سلائية و 
1( يوسف وبصطاة : المرجخالسابقهشكل امشيورة3 01 «أنظر الرسى :4010 +9 . 
ف زذكق 3 
غ0( 


وهبة : المرجعالسابق ٠عص4١‏ * 
0( يوسف ومصطفى : المرجع السابق مشكل ٠1١‏ 
1) مرابسط : المرجحالسابق ومن 118 * 


)51( 


مخ سوس الاعمد ة الاخمينية كانت تمتاز بأد انها ذا القنوات يتيها على هيئة 
واف 9 
إ.يوانات المتدايرة التي تحصر بينها انيتا تمكعبة هوأحيانا يحف بحلق الابُدان تب 


اإنيجان عناسر حلزونية »وانصال نخيلية محوره ٠‏ أبا القواعد فكانت على ضيئة جرس.-يه 
بتليبة ذاتقنوات ويفهملها عن البدن عطة د ائرية ذا قطا .جد ب 000 ٠‏ بينما تمسيزت 
لامد ة الساسائية بتيجائها السجهرمية المخروطية المقلمة( 1) ( 


5-5 5 بواحياك نا 
تخد اشكالا كالشية لحمدت من 


تداير انصاف الاوراق النخيلية 00 © وبصتن قواأع سعد 


الايد 2 : تتألف من حطات ف ات قطاعا ,شا محدبة ومقمرة 0 


أما الامد ة الفرتونية فكادت ذا حيثات واحجاء متمدد ة تمتاز بابد انها الاسظوانية 
بعضها صماء والبحسضر, الاخر «قناة؛ بينما التيجان بعضها مركب والبمض الاخر ببسطه 
- تاهيئاتها من العنامر النباتية ٠‏ وتماثيل الالبة والحيوانات ٠‏ واحيانا كانسس.ات 

تشترك الحناسر والتماثيل المذكورة في تكوين تيجان بركبة ه ويستماش فيحالات سادرة 
عن التيجان بئلك الوسائد ٠‏ والقواعد تنيز ببساطتها » حيث تتكون من معطة واحد 5 في 
معظم الاخيان ه وتنهدم أحيانا أخرى ( رسم 9097؟ ) ٠‏ 


ه 
ومن أهم انواعالائيد 5 الفرعونية هي ؛ العمود الحتحورى البسيط 7 *) ه والحتحورى 
(١‏ و8 60 .2 ومكذه .مه و«مطع1ملر 
يوسف ومصسطفى ؛ المرجعالسابق هس 45 5١‏ ؛ وهبة : المرج السابقءص ٠٠١8‏ 
أنظر الرسوم الك الل ف 
1( ام صذ ‏ قده ذنوع 12168153 1 و 22085107 0ة 71610 
و 1 . 718 و 5158م 
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أب الاغمد ة القبطية فى مصر فقد ارا 


ا زتبابد انمها الحلزونية والمضلعة المسسئنة7 2 ووكارن 
ا بعشها يمتاز بالرشاقة ه بينا التيجان 3 


: ليع بالزخارف النبائية والهند سية الستمدة مسن 
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الى وجود التصاوير البشرية والحيوائية( أ سم ١171-141)اء‏ 


وفي العهد الاسلامي حظييت الايد #برعاية الفنان والمعمار المسلم .حيث استخد ست 
لغاياتمعمارية وفئيية في مخئلف الدبائي والمنامر المعمارية والشحف الفنية +١‏ 


. _ 
والجد ير بالذكر أ., المسلدين اقنبسوا شكل العدود الكورنثي واستعملوه في عنائر صم 
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رجاس ع فس ررد سر 
يداي السيانيا ير 

الباي يليان كالسعايد 1 


مدو ف انا ص مقلة ( رم “ارمع #وجاصع القيروان (1) , 
اه 
ولكوسها وما عرد القن الاسلايي من يبد أ الاقنباس وظاهرة النقل 27 


ببدأ التطور والابئكار النى ؟ 
ف اصبح من "مفائة المميزةه لا في مجال الطرز المعماريب..ة 
فحسب بل في جميح النواحي الفنية ٠‏ 


ونئيجة لذ لك نقد انتشدركفي الفن الاسلامي أنواج من الاغمد ة الدبتكزة» م 00 
الاشكال والبيئات ٠‏ تحمل بدلياعها الطابع الاسلاني الصبيم » يبوف نتطرق انا في 2 ١‏ 
حيلها ٠‏ لد ى د راسكنا لازعمد ة الرخامية في مدينة الموصل ٠‏ 2 8 


/ 


وتزخسر ماني مديذة الموصل الاثرية في العيد الاثابكي والايُلخاني يأنواع متعددة / 

/ 

من الاعيد ذاءث البيكا كوالا شكال اللشوفة ٠‏ ا 
١ 7‏ 


0 
وهذ | التنوجفي الاعيد 5ل يقنسر على المباني المختلفة فحسب ووانها يتمد إه الى 
1 5 - 1 ممم 
أعسد ة البنى الواحد نتيجة تفاوت الازيدة التاريخية سام ظاهرة تقل 


را اد الرصمم 


5 . 
المخلفات الاثريِة من دبنى لاخر من جبّة آخري 


(١‏ 1 51.6 وهقة قن كو 5قله-13 «5ا-مسة ذه عتتوده!! ه256 و فهفامطلق 


رأ 7 1 
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ألامية ه 70 . 
)د ٠‏ كمال سامح : الحمارة الاسلامية في متسر معني ١‏ 


0ن 
1) د١٠‏ احيد فكرى.: مسجد القيران اصن 


040 
يوام اوواتقة التي سئد خل ضيمر. فترة د راستنا 
3 0 همي : 
اولا : الاعمد ة #لالبيرفاك اين جة 
5 7 


ذانيا : الاعمد ة الضخمة ( البدياك ) , 


ثالثا : الاعمد ةذوات الكيحا. 00 
ذوات التيجان المكعبةوالامناق المزغرفة » 


3 با كعراض هده رلا" 
وسنكوم باستعراضر, هده لانواع من الاعمد ةبصورة مفصلة د الاين على الدراس دحلة 


التحليلية » لاستجلا” أهم خمائصها الفنية والمعمارية © مع تتبع اجبولها وتطورها وس.دى 
انتشارها #ثم مقارنشها مما يمائلها من الاعمد ة الموجود في ابييكادين لقره العالسم 
الاسااد 9 

سي 


ارلا 


: الاعمد ة ذاثالبيكات المزدوجة : 51 
ير 
أطلقت اسم (الاٌمد ة ذا تالبهيئا.»المزدوجة ) على هذ النوعمن الاعمدة »لا عل 5 


العمود منفرد| يتكون من قطمة رخامية واحد ني ا ظلب الاحيان » ولكن اس تحداث 8 
الاعيدة الركنية في زواياه حوله الى عداة |أهد ةثثية ورباعية بحيث بد ت للناظسر 


وكأنها أعمد ة مزد وجة ضمت الى بعضها ٠‏ 


وقد انتشر هذا النوم من الامد 5 في كثير من أبنية الموصل الاثية » كالجامسع , 
النورى ( ١‏ 2ه ومرقد الشيخ فتحي (1) هوالمد رسة العزية (مزار الامام مهد الرحمن)0؟ 1‏ / 
والمد رسة النورية ( جامعالامام اتسين )7 ؟) #وكنيسة مارأهميا ( *) وجامج الاسام 39 
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سعيد الديوه جى : جوامع الموصل في مختلف العصور وص 36 ٠‏ 


أنظر الرسم : ١56‏ والصورة ا ١‏ 
. 5. 588 و و طاغتوسرة8 و عصده3ذوصط0 710550111 ر( )1.11‏ عورم كر 
لم تكن الاعيد 5 المشار اليبا في جامعالامام الباهر مصصروفة »6 وانما اكتشفتها لاول مرة 


خلال دراستي الميدانية بين انقاضي الجامجوتنقيبي في فنائه * 
أنظر الرسم >"( والصورة 54 * 
أنظر الرسوم : 5١61١4٠‏ اوالصورة 15 * 


)16( 


والاغيد ة المذكورة كفيرها 


من أعمد 1 
لقنوم القديمة ه وال 9 
متأسا, سه تفي 5 3 6 وا عمد ةالاسلامية تتألئف من 


أشياىه على | 0 «التيجان والقواعد » لكدها اتخذات ميئات «تنوعة في 

5 ف نه على لرشم من وجود صفا كعامة تعد القاسم المشتر بينها سال 
ك2 بيد © تسب 

القمرين الببنا بالقدر الذ ى تتطلبه مقتضيات الد راس 8 ,_, و 


اكضدان ؛ على الرفم من استراك جميخ أبد ان الاممد #التي تدخل ضمن هذا التوع 
في مميزاتها الحامة وحمي تكونها من قطدة واحد 5 واعتبارها 9 الايد ة النف_رداة 
التي تتخذ شكل الاعمد 5 المزد وجة ‏ كط ذكرنا ‏ الا أن الاختلاقات الجوهية 
تكمن في اديئات أعمد دبا الركنية » حيث تتخذ أفكالا مختلقة أدت الى تعدد أتسواج 
الابدان بنفسمر, الوقت ٠‏ ومن تلك الاتسواج : 


-١‏ بدن يتكون من نصف عمود أسطواني يقج نني كل ركن من أركانه يمتد كل طرف -سيين 
يتجاوريعسن من أطراف هذه الاعند 2 الركنية بدبووة ستقيدة بائلة نحو الخارج حتى 
يتعامد! في منتصف أضلاح البدن على شيئة الزاوية القائءة مكونين شكلا لوزيا رمنحيا 
بارزا يتخلل الإندود الذى تركته الاعمد #الركنية بينها بعد أن حوله الى زاويشيين 
على نفمر,الغرار وبنفسر,ال#كل تقريها © ولكنبهما فسائران ( 0 


واذا تتبعنا الاساسس البندسي لبدن العمود نجده يتكون من مريح متس_-اوى 
الامملاج نبسفكل ضلح بنقطةهش وسسل بين النقاط الواقعة على الاضمّلاحالمتجاورة» 
بحي ثكونت مربعا آخر داخليا حصر بينه وبين زوايا المع الخارجي الاول أريصة 


مثلثات متساوية» بعد أن نسفت زواياه أضلاعالميجالخارجي ٠‏ 


ولم تنته العملية الهندسية عند هذا الحد “بل نسفت أضلاج المرب اله اخلي 
بنقاط أتخذ بت مراكز لرسم أسع دوائر متساوية الساحة وبحيث تماست محيطاتبا 
من الد اخل © ومن الخايج لاسست اضلاع المي خالخارجي ٠‏ 
وهكذ ١‏ تكون ٠‏ لد ى الفنان شكل انك سي لبدن العدود » حيث استفاد من انصاف 
الدوائر الخارجية لحمل أنصاف الإئمد 5 الاسطروانية الركنية ه كما استفاد من زوايا 
١‏ و50), 
المي الد اخلي لضْمل البيكات الرمحية البارزة الفاصلة بين لاغمد ة الركنية المذكورة 


1( أنظر الرسوم ؛ 61061 افا 5 
؟) أنظر الرسي + 58و 18216165159 * 
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00 


مثل هذه الايد إن تيئلت: 

و ١‏ تتاف عنود ين زان او وا اقع الى الجهة اليمة 

من المحراب الرئيسي في مصلى الجا َ 00 ية الواقع الى الجهة اليمنى 

حي # مح النورى ٠ ١١‏ كما تمثلت فى العمود رقم (9) 

ورقم فصيو في مصلى مرقد الشيخ فتحي[1) , ١ ١‏ 

ل بدن على نفمر,غ رار البدن السابيق 
من أركاله 6ولكثة يختلف عن البد ن 


٠ الركنية‎ 


السابق باختفا* البروز الرمحي من بين أعند ته 


تمثل نذا التووم. الار 5 
ويتمثل نانف | النوجمن الايد ان في عمودى محراب الشافمية الواقئ الى الجهة 
اليسرى للمحراب الرئيسي في مصلى الجامنالنوري(7) , 


4 4 
1 1 وى 1 41 5 13 ٌ( 0 0 0 
واذا تتبعنا الاسا 9 الهند سي لهذا النوومن الايُدان » نجد أن الفنان أعتمد 
على رسم ربخ متساوى الاضادودثم نصفه! ووصل بين كل ضلميين متقابلين ه بحيسث 
0 
تكونت عنده اربحة مربعاءت سفيرة متساوية د اخل الميخالاول * وعد نا رسس سم 
دائرة د اخل كل مب من ذه المريحات الصغييرة ه بحيث تكون مشتركة معه بنذ.س 


6 
المركز »وعلى أن يسن سديطها كل ضلنى من أضلامه بنقطة تليفه ٠‏ 


ونتيجة لذ لت تكون لديه شكل ند سي ساعده على تنفيذ غرضه المطلوب»ه وذلك 
باستخد اى الا نباف الخارجية للدوائر لعمل أنصاف الايد الاسطوانية في الإركا ./؟ ). 


وهكذ ! نلاحظ أن هذا الشكل من الابّدان قد اختلف من حيث الاسامر,البندسيه 
وكذلك الشكل المعمارى يب الإبّدان السابقةة بسبب اختفاء البروز الريحي المخروطي 
من المناطق الفاصلة بين الاغمد ة الركنيةكما ذكرنا * 


اكد بلاق يمقار بوتغود نصف عمود «ضلحثماني في كل ركن من أركانه» يمتد كل طرفسيين 

كرا هذه الايد ة الركنية بصورة مستقيمة مائلة نحو الخارج هلتيعامد!ا 

البد بن على هيئة الزاوية القائدة ومكونين شكلا لوزيا رمحيا يتوسط 
الال 


متجاورين من 


1 ا 
في منتسف أضلااح 


*اا١ أنظر الرسوم : 5 للا١ والصور. ة: لالم‎ )١ 


") أنظر الرسو : أو زوع هزه ةةاز 07ل والصور : 6١٠١١8‏ 
واقساكقه 


01 


0( أنظر الرسوم لمكا ١7"‏ والصور 
؟) أنظر الرسى : 186 01196 * 


“-ديث يتكون من نلف عمود اسطواني في كل رك ن “بر 


ا 


1ع 


ويتخلل الاخد ود الذ ى تركته الاععد ة الركنية بينبا ( كي ونا فى انان التو 
: ف 8 بينم و 5 
الاول السابقة لبا اعمد ة ركنية نصف أسطوانية تفصلها الجيقات الزيعية!1) و كنأ 


| ن أبهاءء الثودا 2 
وجد نا ن الخوع لثانى ني الائدة الذكرهبالرهم من تون أعمى + كها الرقية اميك 
اسطوانية » لكن المويكات الرمدية انمد .ريمن الاتخاديد الفاصلةبينها( ؟) . 


أما بقية الذلواهر المعمارية والمميزارى الفنية فمتفه_ابسية ث الانواام وال كلشسة 
المذكورة * 

ولهذا النوالثالث من الابّدا ان كسابقيه أ سامر, هلد سي يعثيد على رم مسح 
متساوى الاملا جسترت زواياه بخطوط مستقيدة . حولتها الى مثلثات ركنية صغيرة ه قسسام 
تسافا كل من أضااء + الم بنقطة معيدةه ووصل بين النقاط الموجود ة على كل ضلحيين 
متجاورين بخط ه مما أد ى الى تكوين, مح د اخلي يكتدف المريس الأول.» ودف 
زواياه أضلاح ذلك المي ٠كذلك‏ رسمت نقطكان علي ن كل صل 00 أضلاع الم سح 
الخارجي فى الأول وعكر بعك ين متساأويين من النبأقة السابقة المنسفة له »ومد مان كل 
نقمل خط لد الداخل حتى يتمايد ويتصل - ع نذأجره مكونين ن مثلثا متساوى الساقسين ه 

7 ت 

وكذ لك مريعا صغيرا في زاوية المح الد اخلي بعد تقاط أضلاغه مخ أضلاع المثلدث 
المذكور ٠‏ 


ولم تنته الحدلية الهند سيةءنك هذا الحد هبل مد خط مستقم من رأسسي كل 
مثلث نحو الداخل بصورة دوازية لاضلاح المع الخارجي «بحيث يكون طول كل خط 
بمقدار طول أحد الساقين المتساويين للمثلث ٠‏ ويحدها وصل بين كل خط سين 
متجاورين من ذه الخطوط © بحيثنتج من ذلك مرب صغير مركزى توزاى أضلاع-ه 


أضلاء الميضخ اله ا.#لي! ١‏ 


وهكذ | كونت العدلياءت الهند سية السالفة أريدة معينات وتمدة لي الاركسسسان » 
حددات معالم الدطريق للفنان لتنفيذ البدن «فقد استفاد من الائماف الخارجيسة 


)١‏ أنظر الرسيم: 18919 160ب15 561006187412161 لف افك لله 
5 0 ماوع “له وو ؟ 116 هله 161 ٠‏ 

3( أنظر الرسوم : للك 

1 : وو 

1 ل اليد ايل ا ألا بفع ماع فلمو 5 
نظر الرسوم : 


(4وى) 


ذه المفينا لميل املق انك 
لبذ ينات لحمل انناف الاعمدة الثمانية الركنية فكي استقات من روئوسن المويع 


لثان المج بين الا : 5 ع واف 
ٍ 0 0 بقار ية والنصفة لاخملاع البدن لعمن البيكد. ات 
الربحية البارزة ٠‏ 


وسهذ | يكون النوم و#المذكور قد اخلف عن النويين السابقين في كون أعمد ته 
الركنية مذ مضلحة » بينما الاممد ة الركنية فيذ نيك ك النويين كارك نصف اسطوا 


لية * 


وهذا النوجمن الابّدان يعد من اكثر الايد ا ن انتشارا في الاعمد ةذات البيكات 
المزد وجة التي وجد في مديدة الموسل خلال الصهد الاثابكي » .حيث نجده متشلا 
في : أعمد ‏ مزار / م التسعة( 'أ» وزار الاما, زيد بن علي( 17 عومزا رالاما سحن !0خ 
وكذ لك عبد المجاز #والففاء »والامد ة المرقدة (1) و( 0) في برقد السيخ فتحي(؟) 
بالاضافة الى عمود ين محفوظين بمشعف الموصل(7 *) »رود ين آخرين كانا في مصلسى 
الجامح النورى قبل ترميمه الاشير ( مورة 510 )* 


كسا بد كدق بيلتكوق :من أزبعة 1 نعماف لاعمد 3 ركنية ثبه ثمانية تكون.: الث نكيجة وجود يروز رحبي على 
5 
هيكئة | 3 لمثلث البارز يحف به من الجانيين أخد ودان فاعزان على تمر البيئة 3 


والفارق بين هذا النوعمن الابّدان والنوالثالث السابق هو أنالائمه ة الركنية 
فسي النوعالسابق قد بترت أركانيها بمورة رأسية وما أددى الى تحويل تلك الاركان 
الى الضاق افيد ققبانية7 5 أهبينيا انعد اللخ البلالزر ميا شري يقي 074 
تشكل زوايا قائمة ٠‏ بسبذا أسبحت ركان البدن هنا بعيدة عن شيئة الاعمد ة الثمانية 
المايتة» وألري عيبا من الحناصر المنشورية ( رسم *)١6٠‏ 


3( أنظر الرسوم : ؟7؟١‏ والتمورة ل 

2( أنذر الرسوم : 5( 4 والسورة 3٠١5‏ * 

4( أنظر الرسوم : هوهو ه5 ١154111251601‏ والصور : ٠١5‏ لاء (ى 
أل لللء 

0( أنظر الرسوم : امل اك 

1( أنظر الرسوم : معو 0151 


00440 


ع 
واذ اتناولنا الا سامرالير ل" 
2 عتالمند سوالة ي أريمه الفناى ريق البدن نا ه نجده مدلابقا 
لذلث الاساس الذ د سلكه فى تنفين أن | 4ك البشارمع 3 ٍ 
اية ا النوعالسابق مع اخدلاف واحد ٠ه‏ وقو 
نقد ان الخطوط الواكملة بين زوايا الب عالخا ‏ 1 . 
' ل سس الخارجي التي حولتها الى بثلفات متساوية 
السيقان 4والتي ساعد على 0 


ستر تلت الاركان بصورة رأسية (رس ٠. )٠6١‏ 


١3‏ التودين أقن أن زورن* 
وهذا لنوع من اقل أنوا ع الابد ان انتشارا »حي ثلم ناأتحذه الا فى بدن العمود 
رقم )١(‏ في مرقد الشيخ ى 1 


ب 3 ل لبدن عجود في فناء جام الاما الباهر ءقواسها ضلعان مجاوران 
فقط من اضلاعه الام يخئلفان عن بعضمها من .ديث : الشكل هوالتنفيذ » والاساس 
اللي 00 

لهند سي 


فالضك الال يتككون مر, سف عود بشين في كل طرف من طرنيه يفصطهما بسيوز 
بيثور الرأمس على «يئة نصف ضلع سداسي غير يشغل الاخدود المتكون بينبهما 
(رسم 517 )1١‏ 6 بحكهر. البروز الربحي المدبب الذ ى وجدناه من قبل في دان 
أعمد الانواج السابقة ٠‏ 


أما الضلعالثاني فهو شبيه تماما بشكل وتخطيط أضلاع أبدان الاممد ةمن الدوع 
الثالث هحيث يتكون من نصف سود مثمن في كل طرف من طرفيه» يفصلمما سن 
بعضهما بروز ربحى مدبب ينصف الضلخويشفل الاحدود الفاصل بينهما ( الرسسم 
السابق ) ١ ٠‏ 


ومن المحتمل أن يكون كل ضلح من الضلمين البفقود يسن في هذا البدن له 
معالم فنية مشابية للضلالذّ ىيقابله ٠‏ واختلاف الاضلاع في بدن العمود الواحد 
تعد ظاهرة فنية فريد ة قلما نجد ها في أبد ان الاعمد ةليس في الموصل فحسدباة 
وائما في بقية أنحاء العراق والعالم الاسلامي الاخرى ٠‏ 


أب التو الساد مر لايدان: الايد ةذ ات البيئات المزد وجة في مدينة الموصل © نجس ده 
1-١‏ 2 


8 ود فاك حاب الال الياهر +٠‏ 
متشلا فى قعلدة رخاءية أخرى موجود ة في فناء جامنالاما, الباهر 


0 أنظر الرسوم : 6ه والصورة (١‏ * 
3( أنظر الرسو, هعزوء؟؟( والصورة ٠٠١‏ 


3 


) ٠.0) 

وعلى الرهم من تحط معط الصيود الن ىكا 

وج الباقي يمثل شكل البدن, المهتدل 
لك البدن وتخطليدا...ه المعمارى . 


نت تطله ذه القطدة الرخامية! ١‏ أوالا أن 
على نصفين لضلعين «تجاورين حددا لي معالم 


والمرئي أن بدن الحمود المذكور يختلف بن حيث البيكة والتخطيط عن جَمِيي أبدانى 
الائمدة من الانواع السابقة 3 نه يمثاز بوجود أخد ودين مقعرين منجاورين في لختص_-اف 
كل ضلج من أضلاه على ضيكة قوس نصف داتثرى كونا بينهما لدى اتسالهما عناس سر 
ربحية ذاتجوائب «قعرة» بعكمر, الابدان السالفة التى كان أخاد يدها على هيك ة 
ثلثات غائرة تحصر بينها عنا بر ردحية على نفس البيقة #ولكن بصورة بارزة * ونتيجسة 
لذلك أمبح للبدن أعند ة ركنية ناتسف ثمانية لكل منها ضلعان .قمران .جاوران للهيئات 
الربحية النصفة للشلا ٠‏ 


واذا تتيعنا الاساس ,الهندسي لهذا التوعمن الابُدان نجده يتكون سن مر بسسترت 
زواياه بخطوط مستقيمة دكونة دثلثات متساوية الساقين هثم نصفت أضلاعه بنقاط #ورسسم 
من كل نقطة قوسيين د اثريين, متجاوريسن متملسيين ببعضهما نحو الد اخل ه يعلوهما قوس 
مباثل ٠‏ وبعد ذلك مذذات خدلوط نحو المركز موازية لالشلاع من النقاط المذكورة بمقدار 
طول الخطوط التي بترءتزرايا المرس مون قبل دشم وصل بينما ننتج عن ذلك مع د اخلسي 
#مغيير في مركز الميعالاول ( رسم 64١1)ء‏ 


وهكذ! تكو لد ى الفناي شكل ند سي ساعد هفي عمل بدن العمود »اذ استفاد من 
الاقوامر الدائرية المتجاورة ووكذلك من الالاح الداخلية لمثلثات الزوايا في عبسل 
الامبد ة الركنية ه والبيئات الرمحية الفاصلة بينها المنصفة لاضلاع البدن ٠‏ 


وبعد هذا الاستعراذي ,. المفصز لاب ابن الاعمد ة نذأت السبيئات المزدوجة في مديدة 2 
المومل هوالاسسير, البيدسية له تنفيذ ها نرى أن جميعها تحمل بيلياتها مميزات قفني سسسة 
ومعما ري ناد رة وفريد 63 فملى الرغم من اعتيارها ضمن وي مووي يد 
مقلم يناب ",د ذاني الاصل » الا أنبًا يبدو للناظر الينها هن الواجيبةعلى «يكا 

بعضيا البيكةا السابة 7 
مود ين أسطوانيين, أو ضلمين زد وجين تفصلبها عن لرمحية السابقف 
0( أنظر الرسىى : 0 والضورة 1+1 ٠‏ 
؟) أنظر الرٍ و 50153161741 141كله مولع 
1 العون + لاس 01141745 الا حارام 


ميم 


لت تتعدا, قن الاحيز . (0) 
أو نانك ي بعض الاحيان #كما يبدو كل عيود من اذه الاعٌيد 3 للناظ-ر 


لفن اكد عل اليكة العمود الثلاد ثي *وكأنه ينكون من ثاذثة أعمد ة اسطوار أو ضلعة 


0 
والاعنة 8 المزهوجة و معظم الفنون القديمةهعلى الرفم من وجود أنشلسة لسر , 

تليلة لها في الفن الساساني ( يسم 14 ؟) دوالفن القبطي 7 ؟) ( رسم 586؟)» في حين “د 
أببحت تلك الاعٌمد ة من الظوا حمر المغمارية والفنية الفريد ةلد ى السلدين دولا سينما في كمه 
العضوز الاولى »حيث تمثلدعفي العناصر المعدارية والفنية معا * ا 


ففي المصر الاعوى وجد ناها في الحنيات المدفورة على ابريق برنزى متسوب الى 
مروان الثاني آخر خلفاء بني أمية( 6) ٠‏ ثم شرلت المناصر المعمارية منذ العصر العباسسي 
الاؤل » كما في بابيفداد في الرقة ( 126 س) من عهد المنتبور الذىيمد أقد, .شيل 
قا على الاممد ة المك وجة والثاائية الملصقةفي العمارة الاسلابية(1) ٠‏ وعد ذلسنك سا 
التشرت الاعمد ة المزد و جة والثلاثية في دناطق أخرى من العالم الاسلامي ٠‏ 


ففي الصراق وجد ناها مثلة في محراب قمر المعتصم في سابراء ( 27 » ثم شاعت 
ذلث في المحاريب منذ القن الك نامع وما بعده في أن نحا © اشرق من العراق ان 
1 
علي الفارسي في االوسض 6:وتحراتة ١‏ بي ريئة من عائة ( ( ٠كما‏ تمثلت في الموص_ ل 


0( أنظر الرسوم رونل والصور + الل 

1( أنظر الرسوم ب 1551954 ١1٠١‏ والصور : 4156615695١685‏ 
؟) د ٠‏ فريد شافمى : العدارة الحربيةفي مصر الاسائية وصي5/ا١ه‏ شكل ٠0996‏ 

؟) وهبة : المرججالسابق وس 5" * 


8 مقطء ع تطوعم هذ 11 صوهاة 181565 265 قصصفاه ممه8 216 و وسميوق 
0 ,5 . 718 ىو 08310 حك انتاة قتا[ 


1( د ٠‏ فريد شاقمي : المرجخالسايق وعر اهم" ٠‏ 
غ0( 
2( 


.عةت ,40م .212 0 و وصتاطهوختطعطة سكدمدطة يامدق يل1وموويع 
القديدة في متحف القسر المباس 
يشير فرنسيس وناصر النقشيند ى البعارب القدر و لقصر العبا ص * 
ص 511١‏ هه الجمعة : المرجعع نفسه + صورة 510597 36 


النكرة 
بيد ر محرا ب مزار الاما, محمد بسن الحرقية من السيرا 
ليدم مت بي القرق الساد س من الصهد الاتّايكي: ٠‏ مثال ذلك محراب 
يزار الامام عد اليسمل 8 5 1) موجامخ الجويجاتي( ') (رسم 5 4 "9) هوالمحراب 
المنقول 0 مارثونا  "‏ *( رسم 55 ؟) وومحرا ب مسجد شمس الدين (*) 6وسجد 
الشماعين " ١ ١‏ وجا الاطم بحسن ( رسم 46م ) ء 


لسلجوقي( 0( ه ثم لفت هذه 


وفي مصر وجد تفي حنيات جامنعمرو بن الماس بالقاهرة أعمدة ثلاثية ملتصق-ة سس ”19 
قطاعها الافقي من ثلاثة أرباعالدائرة( ”) ٠‏ وعد ها وجدات أمثلة للأممد ة المزد وجة في 
الجامخ الطولوني تمود الى الفترة الدملوكية» وهي أعمد ة محراب المصلى الجائبي الواقع 


غلى يسار المحراب الرئيس! 4) : 
أما في المغرب الاسلامي فأن أمثلة الايد ةالمزد وجة قليلة هوم هذا نجدها في 
ُورقَة الجامع الكبير بالقيروان ( #ه) من عبد زياد الله الاك [11) : 
والائمد 5 الركنية التي ثمرضنا اليبا في مديدة الموصل سواء أكانت اسطوائينب-ة أو 
ضلدة هلم تكن ابتكارا موسمليا ه وانما وجد نعفي انحاء أخرى من المالم الاسلامي 6وفسي 
بمض الفنون القديءة * 8 


5 الجمعدة : المرج السابق مموره‎ (١ 


3( المرجخ نفسه 3 مورة 6 
س2( المرجع نفسه 6صورة 1 
5( المرجع نفسه ٠صورة‏ م 


©) المرجع نفسه هصورة 5137 * 


.٠ 85 المرجخ نفسه #صورة‎ )١ 


: المرجعالسابق ٠‏ شكل 11 


17) ب » فريد شافعي 
/) المرجح نفسه ه شكل 51١8‏ * 
مرن عه خطع ل مخدمدكا عجاعسة له اطمطعة و 0611مه6 
6 


1 3 2 ' 
ا و .ع" وءقذه .مه و(.2.7) ه816 


. 9.ع83 رمقل ,مه و وطتك6 و 


ييه 


أن بعشها قد ئقل | ا 
يرجخالى ن: يعضها قد بقل الى العمائر الاسلامية من ببان قديمة كانت اسطوائي 5( 2١‏ هن 
.ي أدى الى تأثر المسلمين بها وبحاولة تقليدها ٠‏ 


ولكن المسل مين سرعان ما خرجوا من علور التقليد الى طور الابتكار والتطوير انلكا 
دارلوا التأذعب بشكل الحمود الاسطواني واخضاعه لذ وقهم السليم #هخاصة نذ القسرن 
الرابخالهجرى وما بعده ٠‏ 


ففي بمض الحالا تقلموا البد ن الاسطواني الى عدة أجزاء تحمربينها فراغسات ‏ 
بمائلة وعلى نفمر,الاستقا.ة © وهو الذى أطلقت عليه أسم ( العدود المقطوع ) » ولم يظهدر 
إلا في صد ر محراب مزار الامام محمد بن الحنفية في الموصل من العهد السلجؤيل ") + 


وفي حالاتأخرى جملوا البدن رفيعا تتثل فيه الرقة والرشاقة مما أكسبه طابعا 
فنيا جميلا » كما في المغرب وصقلية7 ')واسبائيا درخير مثال على ذلك أعمدة قص سر 
الحمراء فى غرباطة 7؟) ( رس لاذنفت 814 ) ٠‏ 


ولم يكتدف المسلمون بالتدويرات الأئفة الذكر وائما حاولوا أن لسر الألساحد 13 
الاسطوائية بالطابعالفني, لتوءدى عضي في أن واحد هما »المعبارى والفني 6 لندذ! 
البسرها حللا دن الزغارف البندسية والنباتية والكتايات + 


و أيثلة الاعمد ةالتى زخرفتك بالزخارف النباتية والارابسك نجدشا في فسان 3 
جقةا مدير حهبي من جائج بيد ى نقبة بالقيروان من الصهد الائوى 0 22 ورفي أعسداة 
كراب مق القافاني فى جام الميدان بقاشان في ايران (19ى) 17 أبينما الاغسادة 
)١‏ د ٠‏ فريد شافمي : المرجخالسابق ا د ين " 
؟) الجيدة : الترجع السايق وا ص +11 صورة 68 ورم 511 * 
") يوسف ويصطفى : المرجخالسابق وص ؟؟ * 

ع( الريع تن ومكل 715 4د + حبك حَباد : المرجعالسابق »شكل 58 546 4 
مهد الجواد : المرجعالسابق » حت ءلوحة 3 و وهبة :المرجخالسابقءس 1١‏ * 
ماناو سيق + اللس القبرى الزخرفية باللساييد الاتسازبية ا 1 
ل * 
١‏ الفنون الايرانية في العصر الاسلاي ٠‏ لودة شكل ١ه‏ 
ع1 و ننه قتتقطعط انآ 
2:25 


1)ادء زكق لديا 
وتصدة 6و2 أصقطعة؟! 01 ده ذخدء 23 1م106 مط 10 


ك6 


المزخرفة و ففخير مثال عليها محرا ب الافضل في جامع ابن طولون بمصر 
بن الصهد الفاطمي #ربعض أعمد سجد علاء الدين في قونيا باسيا الصفرى من العهد 


2 0 
الملجوقي (اه) 1 مهاري المي بالموصل من العهد الايُلخاني ( رسم 
ال »صورة 4ع ٠.)‏ 


وأحيانا تزخرف الابد ان الاسطوائية بالزخارف النباتية والهند سية معا عكنا هو ملاحظط 
عد المسجد الجامع ينطيين في ايران ( + 0" ه) ( ٠)‏ وفي بعض الاحيان تزخرف 
الابدان ن بالكتابات ٠‏ مثال ذ لك أعمد ة طاقة ممم 1138- ذم في غرب أصفهان بايب ران 
539 
)4 


006 


كما شا وعند المسلمين العدود الاسطواني الحلزوني في المناصر المعمارية والفنية 6” 2:2١‏ 

م 1 

ولكن الذ ى لاحظناء نتيجة حصرنا لهذا التووسن الاعٌمد »أنه استخد, في الاقسا,الشرقية :08 7" 
بن العالم الاسلابي #وهخاصهة في سوريا والعراق اكثز .ما هو عليه في الاقسام الغربيب. ته 


كذلككا ن استعماله في العصور المبكرة #اكثر مما صو عليه في المصور المثأخرة بصورةعامة * 


ففي بلاد الشام وجدنا معظم أمثلته تعود الى الحصر الائوى » مثالها أعمد ة المحدراب 


المختفي تحت الصخرة في قبة الصخرة ( *) ورحشواتخفبيةمن السجد الاقصل؟ ) هورم 
حتزة من سير عرف "أووا ابريق الخليفة مروان الثاني ١‏ 0( ووبعضر, الشبابيك المفرف_سدة 
0( . 88 .ع ر 2.89 زرغته .مه و(.0.7) 88869 
(١‏ 0 و.ثه ممه و وطن و 182 .718 و. 1514 


0( 151801168 قعة وصذولا و كسةل8! 1 - 11850310 هط صذ «اوطصسكا! 11003 هط" : وطخرة 
و 48. ع ر.شته. مه و(.0.7) وملة و 5, #18 و17 .1701 
ل . زكي' 05 : المرج ع السابق علوحىة ١وشكل ٠*٠"‏ 
معوناغة 2610311 10 26662517 506 و وزمط 


0( 5 هكختك و 
. 8 .788 و1 .1761 


: المرجعالسابق وص 35 06ه شكل 1*7 ٠‏ 
طللمىالفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية»شكل ا * 


©) د ٠‏ فريد شافع 


1 
1) د ٠‏ زكي حسن : / 

1) المرجح نفسه نص 117 فشكل 8017 * 
9 و 5 .78 روء 5ذه .مه و وصحروم 


8 زكي + الفنوق ن الايرانية في العصر الاسلامي علوحة 0 شكل 57( م”(ء* 


هم 
بالزخارف الهند سية في الجامحالائوىيد مشق(١)‏ , 

8 العراة ثرم 8 0 05 

وفي راق نرى الاعمد ة المذ كورة في محراب جام الخا فقة اك ١‏ ال 

. 0 0 ب جام صكي ببغداد المنسوب 5 
بد المنصور ”6 وبعسضي المحاريب المكتشفة من مديدة سسامراء (1) «وفى الموص--ل 
وجد نأه في محرا ب الجام النورى 7 ؟ ) (سورة 1 ) ومحراب جامع الاما ل 5 

اج 6 صم 


6 ) من العهد الاثابكي ٠‏ 


: وفي مصر كانت الامثلة لهذا النوجمن الاعمد ةناد رة وومعهذ! فقد وجدث بعسسض 
الاثثلة من الصهد الفاضي » كما في يعض المحاريب السطحة الخقبية( *) » بالاضافة 
الى لالع الى العهد المملوكي #مثالها أعمد #من مد رسة وبيمارسئان وضي_ سح 
لاون 21 , 


0 
ومن المرجح أن الحمود الحلزوني اقتبسه الفن الاسلامي من الفن البيزنطي ء نظدرا 2 
لشيوفه في ذلك الفن من جب( "2 » ولظهوره في بلاد الشام من جهة أخرى السقي 
كانت تمثل جز“! من الامبراطورية البيزنطية قبل الفتح الاسلامي * 


(١‏ و16 .21 ره .مه و 6112موه0 


9 


د «فريد شافمي 5 المرجحالسابق »ه ص ٠1١1 611١15‏ شكل 7 ١(ءم؟١ ٠١‏ 
3( 


8 «و7طءهآ و 18 .18" و #ممممم0 1515026 صد 50365 و فسفسلط 

و5 دان 0111 نم11 قصة طوومه نظ -مقمة صذ ومثة يه ووم" ه15 

دام اناا لصح قختطمتاكه سذ 5386 طقلعه1مهوطعم و 225614هة و2 .718 

. 185. ططك و 140 .2 و13 .1701 و 665168 

؟) د ٠‏ فريد شافمي : المرجعالسابق دصي ١1‏ وشكل ٠ 6١١‏ الجمعة : المرجعالسابق» 

صورة م 
؟) المرجح نفسه وص 184 وصورة 6 * 
( مده 1ه فتتودم8! بآ و دوعس ومطمدع1م8 2 8015 5هآ , 116111 

و 
و( 8464 , 7802 ) 51.5 


الزخرفية والتصاوير الاسلاميةءي ١١‏ ١وشكل‏ 4وه"اء* 


9 5 
د ٠زكى‏ حسن : أطلسرالفنون 
نامرع 5 2ه ومتدطه وخخط هط ستدعدكلا م1 ,11م نمموم 0 


46 ,ع 51.66 و701.13 و 


: الا شاب المزخرفة في الطراز الاموى عض ١4م‏ ه 


1) د ٠‏ فريد شافمي 
6 5 ,ره 27 .ع73 وءقذه .مه و «#ملطععطآ 


ةل ان 
١ ١‏ قير 3# 


اد 9 1 في 100 الاسلامية بصورة صريدة منذ 
لمش ول » الا ها كازرتع ناد رة الشيوعفي المشرق الاسلامي وشبه معد وسة 
سا وقجم 


في مغريبه 8 


أنا الأغيف ة المضلحةٌ فقد تمثلكة 


نشي الصراق لور تفي الجامن الكبير يسامراء (14- 11007 ب )( ١‏ ) وولكنها كشدرت 

في الفترة الاتابكية 0 و ذلك أعمد #محراب الجامعالانُوى 0 1( 6 ومحراب 
ال ابام عدون الدينٍ 2( “ومحرا ب جام الامام الباهر (؟) من عهد بد رالدين لولد.و' 
(890 ب 167 ه) *وأعمد 3 مصلى الجابعالنورى ( 5ه .أاهى)[ 2ه بالاضافة 
الى شيوعها في الفترة الإيُلخائية عكما في مرقد الشيخ فتحرل ' »ركنيسة مارأة معي (67و 
محراب مسجل الأمام ابراي0)/, 


وفي ايران وجد تالاغمد : الضلمةفي محراب جامئيرسيان ( صهذه<هة ) قرب 
أعفهان ( 76٠‏ ه) (1) ٠‏ بينما في سوريا وجد ثفي محرا ب الجامج النورى بحمس-اة 
(وههص)! 2١١‏ وأما في مصر نقد انتغرت بصورة واضحة في العبد السلوكي علا سيما 
في سام السلطاي مون امار ن قايتباء( )١١‏ 


8-1885 , وصذةه2816 قصة ذمرزع5 مذ وسصدعووتطعطم صقةمسعطند)1‎ 5 (١ 
2. 54 دوو تطء 2 ستدقطا -راسوظ , 7611وه0 و19 . 18" و‎ 
بوث .-1ما‎ 2,889 , 31 18033 1 
* 7١12 «شكل‎ 4١١ د » فريد شافمي : العمارة الحربيةفي مصر الاسلامية وص‎ 
* ؟) الجمعة : المرجع السابق 6صورة ؟‎ 
٠1542 المرجع نفسه 321 ااا‎ (2 
٠ 7” المرجع نفسه وص‎ (0 
* 111 أنظر الصور : 11ب 4151 رسم‎ )« 
7 ٠ 0. 8 " 
٠١8 أنظر الرسم : 15( والصورة‎ )1١ 
5 3 0 
١١1 أنيلر الرسوم : زازه ؟؟! والصورة‎ )' 
* أنظر الصور : لاه ولاه‎ )8 


0( مسو غوة ]ا خط وططل 00 وطسادنا مه قتام<ةم26 ه70 11856181 و طأتبرة 
و 
, 39 .518 و 17 .701 و «عتسهذة1 قدصا 


* كامل ضحان ة + بن مآثر نور الدين زنكي العمرانية في حماة (الجامحالنورى )»ص6‎ )٠ 
* 4١ كمال سامح : الحمارة الاسلاميةفي مصر وص‎ ٠ د)١‎ 


م 


امم 
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حول السلمون أن 4 5 ٍ 

وحاول - تِ 0 يطبعوا هذ | النوعمن الاعمد #بالطابخ الزخرفي »فاستحد فوا 
ولى البد ن حلزونات ويهذ | ايتكروا الحمود الضلع الدلزوني الذدى يجمخ دميزات العسون 
املح والعمود الحلزوني ٠‏ وقد شا جهذا النوجفي الصهد العقلين 11, ١‏ 


: كما استخدم المسلدون نوما آخر من الاعمد ةالضلمة تتخلل أوجهها سنناتشبيبة 
بأسئان المنشار» يبدا أطللقت عليها اسم (الاغمد ة الضلدة السندة ) ٠‏ وقد ظه رت 
اذه بقارا ليام الاعمد في مناطق متفرقة من العالم الاسلابي » ويشاهد ذلك فيحنية 
يد س0 في سقاره منسودة الى نباية العصر الاتزى ين اوائل الس فده 
المباسي ا وفي أسيا الصغرى وجدت في حنية بالجامع الكبير في كائيب-سدلا 
(٠ههه)‏ '* ٠‏ وفي الجزائر وجد ت على قطعة رخامية في منظقة القلمة( ؟ © » أما فسني 
الموسل فقد وجد على +نية من كنيسة شمعون الصفا ( *) درفي اركان القسبر الرخامي في 
مزار الامام علي الهادى من الصهك الايلخا 17) 1 


202 


ومما هو جدير بالتنويه أن الايد ة المضلحة ذات الثانية أضلاعأو السدة عمس سرت 


ضلما كانت من الصثات المعمارية البارزة في جنوب الجزيرة الحربية في العم 0 
الجاهليل 7") » بيندا شيوعبا فى بقية اللرز المعمارية السابقة للاسلام فكان ناد را بأستثناء 


بحض الاممد ة الفرعونية المتعدد 3 الاميلاء( 4) التي كانت تدعى بالائمد 3 التيود ورية17) ؛ 


٠ 86١ ند + كمال سامح : العمارة الاسلامية في مصر عن‎ (١ 
فريد شافعمي : المرجع‎ ٠ وشكل 5/7 ود‎ ١7 ب + محمد حماد : المرجخالسابق وس‎ )١ 
* 5١7 مشكل‎ "(٠ 51 السابيق وضن‎ 


0( 5 خمه 04 متتتوتكة 8آ قصول و ماع11 ووع7078 و 6855161 
. 144 , 7388 , 2.186 1 16ججة1 


؟) ممطء«مطعوة8 وم 21 065 ودودمظ لتم 1هطشصة0 طتدعة1 هآ و(.نآ) صتحاهة 
.ع3 ,1957 دهم و ومجزه+8 0111 5ه ملع10معطوصه 3 

5) أنظر الرسوم + وهل والصورة 86 * 

1) أنظر الرسوم : 19 156 والصورة 1195 * 

1) موسكاتي : المرجع السابق ٠عص8 ١1‏ * 

8) د + بحنه أتور شكزى : المرجح السابق وص 494 ذشكل ١15‏ * 

4) له محد حماك : المرجعالسابق فص ١١‏ * 


م 
كلارك 0 أ 0 5 1 
د 618216) أن مثل هذه الآي نو ل د 
0 : 4 * عه..د 3 متطورة عن الممود المع بعد نحدت 
29 
لاضافة لما :2 1 

5 ذة لما تقد م يعد بدن كل عمود من أعمد 3 المومل ذات البيئات المزد وجة مسن 
الإنئدان المريصةهوذ لك بتكور ان 0 وجة مان إلى 
بُدان و بتكونه من أربدة أضلاعمتساوية الابُعاد 3 ! 
والاعمد ة ذات الايد ان الميصة ليست ابتكارا اسلاميا ووانيا تعد من الظواهص_ سر 
المعمارية الكثيرة الشيوعفي الفنون القديدة هاذ وجد كفي المعايد القديمة( ”)هوا نكادت 

,كلحم قر اتتمق بقلة أعمد مها 057 , 


5 59 إرفء (4 

٠ 00‏ في القن الفرعونول ؟ ) هوالبارث ل( *) وواليونان( !أ والرومائلي" »والساسائل)» 
والهند و[ 3 ) هوالحربي في المصر الجاهلي )عش شاعدفي الكنائسس الاوؤبية فينايع! 0 
)١‏ دء محمد أنور شكري : المرجعالسابق مس "9٠8‏ نقلا عن + 

5 صم ةذ موع8 تممتمصط رطءوطتوعصظ و(.5.8) عاصه01 
؟) د * نتجيب ميخائيل ابراهيم : مصر والشرق الادنى القديم وءص11١‏ * 
'؟) م٠‏ حسن الباشا : المرجالسابيق مص (؟ # 5اا٠‏ 
؟) ولتر امرى : مر وبلاك النهة »ترجمةححد وسة ومراجعة د + عد المتعم أو يكدسدر» 

القاهرة اام ال 4جيمس, بيكي : الاثار المصرية في ودا ىالتيسل »6 

بج 1 صن رو 4 ود + محمد حماك : المرجعالسابق وض" و د * محمد 

أنور شكرى : المرجعالسابق ءص؟ ١1١‏ * 

م( م 4 .وع51 ,420 و52.416 وك ونال مسقشموط كه عز7تتتاقطة روومه2 


1) ممطنصتم «هة ده 1ه قصلم قو و1526 قط 5 قطنا ومط1 نصتة أوعامتكة 216 ولقع تمك 


4 و2 ش28 مطء5 15181 منة عصموعر8 رمطع1ممع خصه1 


6 .51 و 1815607 صصده8 560 «<امتطقجه 0‏ ونا"تهتا8 


2( 227 قل بو 497 .2 و11 .1701 وءذه .مه ووه 


6 25 م58 وقتفص1 7ه ماعو ختطعطط قصة نعط مط و 20ه1ه20 
6 موسكاتي : المرجحالسابق هض 1١15‏ * 
عل عن وعاميه]ة «مذمهل! علوه0 و(.]2) «توعصولا 


0م يتن دود عاده2 2168 م 
. 108 و8 


اللكيرة 


رفي الصهد الاسلامي ١‏ 5 


١ /‏ مت الامدة والد عاتم المريدة بنذ الحسر الاجُوى »كسا ب 
0 أعمد 5 قصر المشة( )١‏ 


. الحمائزا 2 عوسي دمشو] ') هثم انتشرت فيما بعد في 
بم العباعم لسلجوقية * كما في الجام الكبير في الد وسة الواقعءة الى الشمال الشرقسي 
بى ديشقا ' والحمائر الا تابكيةءكالجامح النورى فى حنا:(؟) . 


وفي 0 تفي جام خأبي د ل-ف»ء ولكنها كانت ذات: قطاعات مستطيل-ة 
2 و 


وليستة بريه 0 

أما في مصر فقد وجد بتعلى نفس الخرار منذ الحدر الطولوني عكما في دعائم الجامسع 
الطولوني ذات القطاع المستءليل( 1( #ولكن وجد تبمد ذلك في نفس الجامع دعام ذات 
بلاطعميعة لكب لأ 001 


(ب) التيجان : ان بعضى الامد التي نحن بصدد د راستها مفقود ة التيجان ٠‏ ولم يكن 
ومثال ذلك الحمود رقم )١(‏ من العمودين المحفوظين في مخزن متحف الموصسل 
(زسم فوعنوف جامع الامام محسيز؟ 4 زعيود! جاب الاماءالباهر 217 6 يعض 
أعمد ة مرقد الشيخ فتحي » منها الحمود رقم ١(‏ )ورتم ( ١‏ )رعمود رء 7 2ك 


0( . 5 24 251.6 و دمقسمل مه 165اشامتخصة مط؟ ,و عصتلصطةا 


3( , 252.87 وتتصهومه 26781 مصة مصنج 024 268 ووستاطءوختط وجل ههه ىر 810125 
,54 .2 وقتصطرة ونا و4* لظ و 82 .و77 .18" و 89 


سليم عاد ل عبد الحق وخالد معان : مشاهد د مشق الاثريف مشة؟ ١‏ ؟ أهل»,15 لمعا 1 
؟) وصفي زكري : الخطط والاثار في يعضبلاد الشاء +مجلة الحولياتالاثرية السوريسسقه 
لسنة (118مك6م لوح 'آءص ل ف 
؟) كامل شحاف 3': المرجعالسابق وص 41 * 
8) مارسية:: الفن الاسلامي 6 ص 88 * 
1) د ٠‏ فريد شافمي :المرجعالسابق ومن "» 6 وشكل 115 ود ٠‏ كمال سامح : العمارة 
الاسلاميةفي مصر وص 1١‏ * 
7ع( ٠.‏ 68 .ع7 139 .27 وء ذه .مه ووتذمجلة 
) أنظر الريب' : ١55‏ والصورة ١١1‏ * 
9( أنظر الرسوم 1551١48‏ والصور : 6166 * 


٠ ((ه(٠١عنو.زل أنظر الرسوم: ول والصور : عوء‎ )٠ 


ايم 


قم الاء ةذات ئيحا.. 5 5 
وبقية الا عمد 6 د ت تيجان مكعبة ارتفاعها أطول من ضلعها ٠‏ يشاهد ذلك فى أعمدة 
يمرابي الحنفية والشافمية بالجاسعالنورو( )١‏ 5 ِ 
0 عن مورى ١‏ »والعمود رقم (1) المحفوظ يمخزن متحاف 
١ 0‏ وعمود مزار زيد بن علول ' ) #والاممد ة المرقمة ("9) *(0(6)6) من 
أعيد ‏ مرقدك لشيخ فتحي 3 وفوقد شل عن ذلك تاج عنود مزار أ التسعة ه حيث نتجد 
إن ارئفاعفة أقضر من قلة 1 0 ١ ٠‏ نك 


وقد رأينا بحن هذه التيجان أصم خاليا من المعالم الزخرفية هكما في تاج عمود مزار 
١‏ الصدة( *) نوتاء ١‏ 3 . 1 
م وتاج الحمود رقم )1١(‏ ورقم (؟) في مرقد الشيخ فتحيل ١‏ ) هوتاج العمود 
رقم (1) المحفوظ في مخزن متحف الموصل (رسم 1716) ٠‏ وبمضها الآخر مزخرفا ٠‏ .شل 
تيجان أعمد ة محرابي الجامع النورو( ' ه وعيود يزار الامار زيد ين طول 4ه والمسسود 
رق( 6) من أعمد #مرقد الشيخ فتحيل ؟) , 


وعلى الرفم من وجود <لاصرة زخرفة التيجان في الفنون السابقةللاسلام بالزخ_-ارفد 
النبائية والهندسية فضلا عن النحوتات البشرية والحيوانية كما في الفن الاعُي قي( ١١‏ 


* 105015650 أنظر الرسىم : 181611861196115 والصور : اده‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : ١5١‏ والصورة 54 + 

؟) أنظر الرسوم : لزه و 546161 والصور : 686( 3١1‏ * 

؟) أنظر الرسم : 115 والصورة 14 * 

©) أنظر الرسم: 16 والصورة 14 * 

1) أنظر الرسوم : وزع 157 والصور : 1١141١8‏ * 

6 أنظر الرسوم : _ اا والصور : 
لكين 0 

8) أنظر الرسوم : (٠‏ ؟ والصورة 11 * 

1) أنظر الرسي : 1659 1186 والصورة ٠١1‏ ' 

» )يوسف ويصطقى : المرج إلسابق ء شكل 157 4د * فريد شافمي :المرجعالسابق‎ ٠١ 
لة‎ 41١7 ص “9ه شكل 20(17* نظر الرسوم:‎ 


) 0 
)١( ٠ 


الاشورى والاحمين( ” 1 و م 
و والفنيقي 8 والفرعوني 0 الروماني 0ه 0( 
والساسائر' ”ءوالقيطر 4) , 6والرو يزيط نيا 


وامتد ت الظاهرة الى الفن الا 
الحصر العباسي 0 
بن التوا الازابسك الا 1 
العام 1 رابسدك لامي ه بحيث أدبت صفة مميزة لكثير من ن التيجان الاسلامية 
بنذ القرن الساد س اليجرى والقرون التي تلته ' ويشاهد ذلك باجلى صورة في بعسض 
١١‏ 
التيجان الاتابكية في مدينة الموصل( ( عاذوة على تيجان الاغمد ة التي نحن يداد 
التعرنى اليها - والثيجان المطركية في مسر( ٠ 2١1‏ ملفت هذه الظاهرة أوجها في 


سلامي منذ الممر الايُوط 1) (رسم 34 ه ودايمة 


٠») أنظر الرسم‎ ٠ ١8 وهبة : المرجعالسابق هدص‎ )١ 

3( و 8 60 ,2 رمغت .مه , «مطم نم1 
يوسف ومسطفى : المرج عالسابق وشكل 81 ووهبة : المرجع السابق ٠ص ١8‏ * 
أنظر الرسوم : 65؟ 0!6؟ ٠‏ 

؟) يوسف ويصطفى ؛ المرجعالسابق وشكل ٠ ١١‏ أنظر الرسم 617 ٠‏ 

؟) د ء محمد حماد : المرجعالسابق» لودة 1 هد ٠‏ محمد أنور شكرى :المرج جع السابقه 
كل ل ل ل اا ٠‏ أنظر الرسم نض ف 

6 يوسف ومصطفى : المرجعالسابق وم ١١75‏ 4د * فريك شافعي , المرجعالساب.ق*» 
شكل 6149 ٠ه٠‏ 

1) يوسف ومصطفى : المرجح عالسابق هشكل ١48486١8٠‏ ووهبة : المرجخالسابق ه 

هن ضام + 00 لت © ينان 

0') د ٠‏ فريد شاقصى : المرجخ السايق 6 ص 71 مشكل أنظر الرسم 3 

)اده حماد : المرجحالسابيق وشكل 7117569590154 ٠‏ 

6 .788 و 2.19 وءته .مه و(.2.1) 8166 

00 44-46 ,41 , 25 - 228. 7188 وونلثه ,زه و 4سفسئط 
أنظر الرسوم ّ ايان 

١١)احمد‏ قاس الجمعة: : : محاريب مساجد الموصل © رسم لا اه أنظر الرس, 
٠."‏ 

17)يوسف ومصطفى : المرجعالسابقٍ وشكل ٠١‏ 4توفيق احمد هد الجواد : تاي سخ 
العمارة ولح 5 ولوحة 117( * أنظر الرسم ما" الل ٠‏ 


١ 
ولكن الفنان المسلم زاد من زخرفة بعض التيجان والبسها حكلآ/,‎ ٠ 


704 


الا فرة 


نن الأفاقي ,الاوك( لاون 
النفرجا 2 ند لمي كما في تيجان مراكد!( ؟) والزهراء (1) والحمراء 257 ٠‏ 


لتيجان الاسلامية الزخارف النبائية الى الزخارف المعمارية كالمقرنصات 
ود الاريك ولد الم 7 22 ولا سيما : ف نيجان أهدةة :1 000 
0 0م) )00 يما في بعذي ئيجان اعمد 0 ينسدزانق 
ولرلي وسور ومصر 57 


الجدير بالتامل والاصتما, من : 8 
: 8 3 مل والاهتمام من نيجان الاغمد ة التي في متناول ايدينا ما كان منه ا 
بزخرفا لتوفرة على عناصسر زخرفية كثيرة تتمثل فيبا مييزا تفنية كثيرة * 


والزخرفة المتواجد في هذه التيجان ذا تموضوع زخرفي وعناصر وظواضر فنية متشابهة 
تقريبا ما عدا بعض الاختلافات الشكلية هبالاضافة الى زياد ة أو نقصان بعض العناص-ر 


الزخرفية من تاج الى ا“خر +٠‏ 


فقد نحعةعلى كل وجه من أوجه الئيجان المزخرفة عناصر فنية ينكون موضوعها الزخرفي 
يصورة عامة من بروز لتو على انيكة نفد ائرية أو بيضوية من الاسفل بيئما يضيق البروز 
من الاعطى هثم سرعان ما ييتمد رأساه عن بعضهما قليلا تيمض الالتواء نحو الانب_قسل 
مكونين فسكلا كأسيا * 


* 1501610101545 أنظر الرسوم : 101017 41ب‎ )١ 

* 1١ ص٠ وهبة : المرجعالسايق‎ )١ 

؟) جوميث : الفن الاسلامي في اسبانيا #شكل (١١7١‏ * 

؟) يوسف ومصطفى : المرجةالسابق وشكل 715 هد ٠‏ محمد حماك : المرجعالسابق» 
شكل ل ه444 وعد الجواد : المرجعالسابق 6ح 1 هلوحة ١11‏ ووضيسة : 
المرج ع السابيق وض 1١‏ * 

ه) أنظر الر و 51737 3414 * 

1( . 34 .558 و1 .6 ,151311368 قط و*75173قصتاط و 685161 

:ع0( و (2) 6. ع83 روعطءقه! قطمة 16هزلط 816 وعسذفجمير 
وهبة : المرجعالسابق ٠ص "١‏ * 

02( . 356 معل2 و28 0 وحصتحنه ونتخطع 1 ص 0165ئاؤة5 : قتاءع25جقة ىر 2517610ع11 

) دء محيد حماك : المرجخالسابق وشكل 657!؟ 2*6 بيجد الجواد : المرجبع 
السابق كح 1 هلوحة ١11‏ * 


رم 


0 الكاس 9 
وتنشهي زووس البروز الكأ ي بالثوا <لزوني على نفسها في بحض الاحيان أو أنتخرع '' 
بها عناصر زخرفية متنوعة وأقيان ن مختلفة تمسر في اتجاهات مختلفة لتشغز الاسام 
إلجائبية» وكذا المحور في وجه التاج لتشكل وشاحا زخرنيا للمنصر الكأسي المذكور ( 0 


وحاول الفنان أن يولي المتصر الكأسى أحصية أ 
لا حدد أطرافه الد اخلية والخارجية وفدبلها عن المنا: قير الاخرى باحاديه غائكرة » 
رفذ تبواسطة الحفر المشطوف ممما أعطى المنصر نوكا من التجسيم يفوق بقية العناص ل ). 


5 0 57 
بر من أهميته ببقية المناصر الزخرفية 6 


ولكل تاج من التيجان المزخرفة » بالاضافة لما تقدم ميزة فنية رائعدة تتجلى ل.سداى ما 
النلر اليه من كل ركن »حيث يبدو للناظر على هيئة تاج كأسي مقلوب نتيجة اتصال 
رووس المناصر الكأسيةفي الاركان! '') دفي حين يراه الناظر اليه من الواجبةعلى هيكة 
كأس معدل تتخلله المناسر الزخرفية التي نوهنا بي 599) 4 


ونتيجة لما تقد. يدكننا اعتبار هذا التاج من التيجان الكأسية التي شاعت على 


العناسر المعمارية الإسلامية * 2 
ب 


ويرقالبعض أن التيجان الكأسية ترجحفي أصولها الى الفن الساسائي ٠‏ والبعسض 
الاخر يرجع أسوله الى التيجان الكورئثية البيزنطية المتطورةعن التيجان الكورنئي-سة 
الويانية ( رضم 7) * والتي يرجع نضل ابتكارها الى الفن الاغريقي! © ٠‏ 


وتناول ذلك التطور زياد ة التصرف في زخارف الاكانثامر: هوالاقتصار على صف واحد من 
الاوراق وشم ضاق قطر التاج من الاعلى فنتج 0 أدلك أن أصبح الشكل الما م كالكأ سالذى 


(0١‏ أنظر الرسوم : ا ل ل 
0065 والصور *: 611965 1١0156550‏ * 


؟) .أنظر الرسمى والصور السابقة » 
© لطر الس ا ا وو 111 10841 والصسوي: ,191:81 


11 
لموء 265 واله ممه 5١‏ ”1 
0 أنظر الرسى : ١ ١64118411561115‏ والصور : 3 5 
٠ 06‏ 


©) د ٠فريد‏ شافمي :المرجخالسابق وص 15 * 


01 


: 5 جلية عند ته 9 59 5 
يتضح بسورة جليه خريدك التاج بصورة ثامة من أوراق الاكائثاس ٠‏ وقد ابعل اورت 


إلمسلمون الشكل الكأسي للتاج الى آخر مرحلة من مراحل لوره 017 م 


بشاهه فى بعش العمائر الاسلار وزلوء ١‏ : 

ونشاهد في ب ني العمائر الاسلامية الاولى من العهد الائوى أمثلة لتيجان كأسسية 
رئطورة عن التاج الكورنثي ه كط في تيجان, أعمد ة الموارش الخشبية فىالسجد الاقصي. ( 1) 
ريسم 1328؟) هواصبح ذ لك التطور اكثر وضوحا واكتمالا في تاج عدي من خردةاليعيف 071 


)رس 3191) * 


ولكن نماذج التيجان التي وصلتنا من عمائر سامراء توضح لنا أقدم الاشكال الواضحة 
للتيجان الكأسية( ؟) ( رسم 15037) مبحد أن وصل التطور الى اقصى مراحله يخاصة في 
قمر المعتصم ( 530 م220 رعسم .10151)* 


أما في مسمر فمن أقد , الامُثلة للتيجان الكأسية المريحة وجدت على شاهد قير رخاسي 
مرخ سنة ( 110 8 0( 4 ثم وجد بعد ذلك في قواعد الاعمد #فى نواحي الحنيه.ات 
الفائرةفى جوائب جد ران دقياسالرضة(") ( رس )"2٠‏ هث, انتشر في جميج أعسسكة 
التواحسي في جامخأحمد بن دلولون (4) وركذلك في كنيسة العذراء ذات الط-راز 
)١‏ د ٠‏ فريد شافمي : المرجعالسابق وص ١5*‏ * 


* ١ وشكل‎ 8١ دء فريد شافمي ؛ الانحشاب المزخرفةفي الطراز الاموىه ص‎ )١ 
و1701.11 ومكذه .مه و0913ووم6‎ 2.129, 518.124 )16(. 


؟) د ٠‏ فريد شافعي : المرجخالسابق ه ص11 وشكل 5" * 
؟) د * فريد شافمي 0 الممارة المربية في مصر الاسلامية» ص 5١9 لكش٠ 4١١‏ مو 
و2.103و 07 هت35ة0 ,و عنسمةة3 صذ عوجتهة6 ه1صمسذة , (. ) 1اممطة 
8 17 مناه 
5) و #6رططط, 5 ,و1 فصد8 ,متسفحدة5 105 موعصاطموفتط 816 قله مم1 
198 - 191 .485 ,33 .701 رءققه .مه و13هممومه0 
د ٠‏ كمال سامح 5 المرجع السابق ص (١‏ 4 #شكل 411 * 
غاة 5 والسابة ولعه 
1) دء فريد شافمي : المرجخالسايق ص١١‏ 
3 هو 230 . 758 و11 .701 وءظذه .مه و6611ووم0 
د ٠‏ فريد شافمي : المرج حالسابق وص 6١١‏ ودشكل لا5؟ ٠‏ 
4) د ٠‏ قريد شافع .: المرجخالسابق نص ١١؟‏ فشكل 1114 +17 21+15 125 
3 5 . ع3" , 342 .5 و13 .701 رمككة .مه و11وومويه0 


درم 


بوبه لامي اده الغطرون حوالي عام ( الاي[ )١‏ (رسم (95) * 


“قر 


بح الشكل الكأم( 1) 
كيل تمان وقواعد الاعمد ةمن أهم الامُكال المألوفة وأكثره-ا 
١‏ الاسا 
0 0 لاسلامية » لا سيما في عمارة الشرق الاسلامي بينما ندر فسي 


اقرب الاسلامي ؟ أ ه على الرفم من وجوده في أعمد ةبحض الطاقات في جامحالقيروار( ©) 


(رسم 9891) . 


أما في مدينة الموصل فقد أصبح الشكل الكأسي من أصم التماذج المتمثلة في قواعد 
ونيجان أعمد ة المحاريب في الفترة الاابكية مثل محاريب : بزار الامام هد السسين 000 
(رسم 51 9) #وجامح الجويجاتي ( ") ( رسم 56 9) 4 ومرقد الشيخ 00 » والمحب_راب 
الشقول الى كنيسة مارتوها 17) ( رسم 855 ) + 


والجديربالتئوية أن بض , الثيجان المزخرفة تعلوها وسائد أوخظات تقون الاعراة “ران 
المليا للتاج نفسه وتكون بمثابة فاصل بينه مين أجل - الذى يرتكز عليه » كما بي 0 3 
تاج العمود الايُمن لمحراب الشافمية في الجامحالنورو * 4١‏ وتاج عبود مزار الاسام 
55 علي ١١‏ ) درئاج العدود رقم ( 5) في مرقد الشيخ فتحيا فح( 01 . 


٠ 5(؟‎ 45615٠ #شكل‎ 4١١ شاك 56 المرج السابق ةس‎ ديرف٠د‎ )١ 

٠ الجديربالذكر أبن البعذر, أطلق على هذا النوعمن التيجان (بالئيجان الناقوسية)‎ )١ 
ه)1١6 معد الجواد # المرفالسامق الى 'وس؟‎ ١١4 (مارسية : المرجخالسابق » عي‎ 
أو (التيجان الرومانية) ١٠د كمال سامح : المرجح السابق وص 1 2) بن‎ 

سخ ير ١‏ اروم سه هر وم » انما هر 

'؟') مارسية : المرجعالسابق »6 ص 4١١6‏ بهد الجواد : المرجح السابئق»ى ص 0 

؟) د ٠‏ فريد شافمي 0 المرجح السابق » ص 6١١‏ 0 

06 . 237 . 766 و11 .1701 ووقذه .مه و611:قه6 

1) الجمعة : المرجحالسابق وص 1/ ورسم 75 * 

3ع( المرجخ نفسه وص 48 6رسم ١١1‏ * 
)! المرجع تقسئصاة 63 116 قسم 

1) الموج حنفسه عن كلت 1719 دسم 115١‏ * 

٠95و؟4هؤا““‎ : : )أنظر الرسوم + 917611916138" والصور‎ ٠ 


سينا : 


١)أنظر‏ الرسوم : ١61.‏ ؟ والصورة 11 * 
)أنظر الرسوم : 11064 ٠‏ 


اللدزفرة 


والوسات الاي بيار تكن ميزة فلية ومعمارية اسلامية فريد ةكوانما سبقتها الى 
تيد بن لقوق التديدة : كالفن الفرعون ل )١‏ (رسم 00 ) والساسائي 7 ') (ريسم 5415) 
رالبيزئطي ) 2 111 © ورسما بسد ورها انحد ركفي الاضمل من هيئة التاج 
المركب الروماني ' ' * كما نشاهد الوساد في بحض التيجان القبطية بيس ( 26 ٠‏ 


وفي الى الابلدي تمثلت الوسائد في التيجان دنذ الب الابوي17) ( رسم 5 1917)» 
وحتى العهود المتاخرةكالمهد العثماني( "2 ( رسم 167)ه فقد انتشرت في مختك .ف 
المصور وشتى المناطق الاسلامية تقريها ٠‏ 


ليده تالوساد في تاج محراب قصر المعتصم بالجوسق الخاقاني شسحي 
امراء 147 ( رسم 18؟) » كما كثرتطى تيجان أعمد ة المحاريبفي الفترة الائابكية ه كما 
في أعمد محاريب مزار الاما, هد الرحير( ؟) ( رس 8*) وجامع الجويجاطلي' )١‏ ( رسم 
") ومسجد الاير( إلى وكنيسة مارئورا( ١‏ 1) (رسم 8" من العهد الاتابكي ٠.‏ 


بيئما في سوريا وجد تفي كثير من مناطقها منذ الحصر العباسيالاول » كما قبسي 
)١‏ د ٠‏ محمد حماكد : المرجعالسابق »لوحة 5" * 
؟) د* فريد شافمي : المرج حالسابق وص "١ه‏ شكل ٠ 1١١6‏ 
؟) المرج ع نفسه وص 15١‏ وشكل /ا1 ٠‏ 
0( . 2.619و1701.11 ورقذه .مه و 6م20 111 192 .ور كته .هه و#قطء7166 
5) ند » محمد حماكد ؛ المرجخالسابق» صن 4١ه‏ شكل "١164‏ * 
1( ثة غ3 ,29 وق روؤقةة بوة. 20 5) 2266 
68 . (6 و2 ) 6 .7185 رءقذه .مه وعصلنادول1 
4) 191 .ع3" و 0 .5 و11 .701 , وصتطوةختطوصة سخدمهة #راصدظ و 611مموم0 

. 30. 05 و ٠.36‏ طططة و 35 .2 ومكذه .مه و22616مو8 

) الجمعاة : المرججالسابيق هص 5آلاه رسم 1١‏ #صورة ٠ 3١‏ 
١١)المرجعنفسه‏ فص 445 رسم 6٠١4‏ صورة 17 * 
١١)المرجحنفسه‏ ومِب ( ٠‏ ةرسم 5١‏ صورة 514 * 
١١‏ )المرجح نفسه وس 1١‏ (هرسم ١1١‏ و صورة 51 * 


م 
010 


5 أعيد 13 كق ملاع انث‎ ٠. 
اي 0 وم شملت تلك الظاهرة بعض الجاني الاثرية في مص-رة‎ 0 
النحمان ٍ #واكن هذه الناانئرة أكثر ما تمثلتفي دبائي .دلب وخاصة التي‎ 
ترقى الى 0 انض ربا بده » كما في مقار | أبرا انين 1 وقلدة .دلب( © ءوجاساحع‎ 


الفسرزية!؟) © وجامي الديا 5( ؟) ووالمسجد الحسيني 47 , 


وفي مسر وجد تفي بعض التيجان, المملوكية(1) (رسم 6386 )1١87‏ هبينما في سمال 
أفريقيا وجدنا الوسائد في تيجا أعمد ‏ سجد القيرواى ١١7‏ مبالاضمافة الى بعض تيجان 


بركين ١1‏ زر )اه 


كما وجد تأمثلة أخرى لهذه الوسائد فى تركيا ه ولا سيما فى الئيجان الحشائية(1١)‏ 
(رسم )1١16-941‏ هبالاضافة الى تواجد ا ولو يصورة سحد ود قفي ايرار( 1 وشم ٠‏ 601070 
وان حصن هذاه الرسائه كان يفصل بين الاقيد8 القاليةمن الكيجان مين أرجل الحقود 


المرتكزة طيبا )١6(‏ . 


(١‏ . 46 - 44 و 41 , 25 25 - 22. 5185 ر.كذه .مه و فصفسلط 


ديمائد الفنون الاسلامية «شكل 0 ٠.‏ أن الس 6 ٠.‏ 


3( , 9- 7, 70188 و8 .27و11 وتتاناهءةختطءصة صذ 5510168: قتدءققسولطار 2614 ممرو1ز 
أنظر الرسىى ٠1561639616556‏ 


3 


رذا ٠ه‏ 19 . 188 و 46 .2 وء 1514 


؟( و28 58118 ده" دوع صتاطه2ع قتال 6 و 586576108 و25 .758 و16 .2 وء. 1514 
. م8 39 ٠.‏ ططق ,م 55 -54 .22 وذ فممة 


0( . 86 .758 و1318ء٠2‏ و11 عمد عع خطع<م 15 20165 : 23118515 1610 زمرو 
1( . 27 .788 و 18 .2 وء 1514 
0 . 28. 818 و 2.18 ,.14م1 
01( ه 8 19. 88آ ,46 .2 .1510 


أنظر الرسوم 104 ٠‏ 
0 0 : المرج السابق فشكل ٠+ ١١‏ 
٠)د ٠‏ احمد فكرى : مسحد القيروان, وشكل 6 «أنظر الرسوم :05102 34154 + 
١١)وهبة‏ : المرجعالسابق وض 1١‏ * 
5١).42,ع"‏ ,5.27 .تلم .مه ,قده7دهة .(6 ,6)2 17185٠‏ ره ,ره ووسصتجمار 


٠ 0‏ 41 .518 و 26 .2 ,.10م1 
٠ 6‏ 1 .718 ومكه .ره و طفتمة 


)014( 


ومما يجد ر ملانعظته أبن الوسائد التاجي: جية في جمير الامثلة السابقة كانثت تمثل جنء! 
بي الاج ذاته *ولكننا وجدنا أحيانا أنها تمثل اجزاء! منفسلة ننه تكون بمثابة الحاجسز 
بينه وسث أرجل المقود ٠‏ وقد ترثل ذ لت بصمورة خاصة في مصرة وعياك من التغم درب 
الاسلاسي * 


ففي متمر وجد نتفي جام عمرو ب المامرعلي ضيئة وساعد خصبية( ١‏ أو يلنوف لتخفيف 
الضغط عن الاعمد ة ( رس 87 )1١‏ ه وبا أن أعمد : الجامع المذكور غير متساوية الالوال 
بنارا لجلبها من عمائر قديمةهلذ! أصبحع لبذ ه الوسائد فائد ة أخرى هوهي جمل جميسع 
الاعمد #في مستوى واحد «ومسا يثبت ذلك اختاف سمك الحيلات ٠‏ كما - نا اسه 
تلك الحطات هولنفمر,الغاية ثقريها فوق تيجان يعض أعمد ةالجابعالازهر من العهب. د 
الفاطبي ومع وحعي(1). 


وفي المغرب الاسلامي وجد ت الوسائد على شضيئة حد ارات ( وه*ودم»3 ) مستطيلة 
ويكعبة ضع عبين أرجل العقود وتيجان الايد ة لكي تساعد على رف سقف المسجد السى 
ثلكة أضماف طول الاعمد ة من جببة» ولنسوية ارتفاع ديا نفسها التي كانت تسسسييز 
بالقصر واختلاف الا يُلوال مي جبة 5 أخرى »ه وذلك لنقلها من بان قديمة متفرقة هولما 
كانت الحدارات مختلفة السمك لذا أسيطت بطنوف 069ذمم00 ) من فوقها هوق سيم 
(وهذه711 ) من تحتها »وأضحت تلك الدانوف برثابة أطر أد نغ الى ى عدم وضى اختب_لاف 
تلك الحد ارات » كما ضو الحال في جامئالقيروان الال 


وريما لبذه الوسائد عازقة بالحطات المتمدد ةذات القطاعا تي المختلفة التي تمرضنا 
اليها عند درسستنا الإتمدة ذواث التيجان المكعبة والا المزخرفة فيمد يذة الموصل * 


(د) القواعه : وخ موص القواعد المتمثلةفي لاد ة ذا المبيئات المزد وجة في الموصل» 
نجدا هأ الكو ن على ضيكة بكمبة ارتفاعها أقل من طول قلسي فبدا ت للناظر مسستطيدة 
بيضمية أفقية ه بمكس' التيجان التي كانت على ذ ات ارتفا ع اكثر من طول الاشبلاعء 


* 11 فريد شافمي : الاخشا ب المزخرفة في الطراز الاموى عفص‎ ٠ د‎ )١ 
٠56 دشكل‎ ١ 66 وص‎ ١ ف ٠احبد تكرى : ساجد القاهرة ويد ارسها ءت‎ )١ 
٠. أحيد فكرى ؛ مسجك مسحد القيروان وص 8" »شكل آلءه؟(مهة‎ + )'9 


لمدراما) 


عال ذلك القواعد ؛ 1 1 
يثال ذلك القواعد ثبي عمود ى محرا ب الحنفية في الجامخالنوري( ١‏ واعسد ةأم 


10) 

4 4 55 إن 
ادها 5 عالاما, فحسن (؟) و وصود الفناءورقم (؟) و( ؟) في مرقسسد 
الشية فته © والممود رقم )1١(‏ في جامعالاماى الباضراً 6 ه باستكنا* :مويق 


المحفوظين في مشدف الموصل اذ يكون مقد ار ارتفا «الحمود رقم )١(‏ أكثر من طسول 
الضلجع 6 بيئما يتساوى الارتفاع وطول الضلعفي الميود رقم 00 5 


أما بعضر ,الاعمد #فقد فقد تقواعدها ه نتيجة تحطم أجزائها السفلى ه كما في 
أعبد ة محراب الشاقمية في الجامج النورو! ") ه ومزار الاماء زيد بن عللي4)ءوالائمداة 
المرقمة )١(‏ و (1) فس.سب يي برقد الشيخ فتحي( ؟) ه والعمود رقم )١(‏ في جامع 
السار للباجيرة 07 


ونجد أن جميحالقراعد المتمثلة فى أعمد تنا سماء خالية من المعالم الزخرفية 
منذ الاضمل هولى يشذ عن ذلك سوى الخيوك الاين لمحراب الحنفية بالجاب_سسنع 
النورى »© حيث زخرفت قاعد ته بزخردة نباتية محورة نفذت بواسطة الدفر المثسعلوف 
سم 5609)* 


والجدير بالذكر أن زخرفة قواعد الاعمد على الرغم من ند رتها في المناطق 
الاسلامية الا أننا نجد ها مشثلةفي بعض قواعد الاتمد ة الايهية!! 2١‏ » والسلركية 


* 40 والصورة‎ ١1661117 : أنظر الرسى‎ )١ 

؟) أنظر الرسم : ١754‏ والصورة 14 * 

؟) أنظر الرسم : 196 والصورة 3١37‏ * 

؟) أنظر الرسي : 61916168 ! والصور: 01141١1418‏ * 
'2) أنظرالرس : ١58‏ والصورة (٠١‏ * 

1) أنظر الرسئ : 176115( * 

') أنظر الرسوم : بره ١١‏ والصورة ١1‏ * 

8) أنظر الرسم : .»( والصورة 11 * 

') أنظر الرسىم :1516159 والصور (١5 41١1:‏ 

* ١١١ )أنظر الرسم 5 والصورة‎ ٠ 

١).ع.‏ م0 51.40 ,د .703 رتصووظ مه معتاطدوة تطوصة سخدعطا 16 ,11وموومين 


20 


00) ) رسسم ) #وكذ لك بعد 


؛ قواعد الاغمد ةالائد لسية7 21 ( ررس ؟) ٠‏ رفي 
البوصل وجدنا تلك المسريزة 


في الاعمد ة المتقدمة لسحرا اب الجامنالائُوى( "41 راسيو 3 
بحراب مزاد الاطر يحيى بن القاسم من الحيد الاثابي (4) , 


والميزة الفنية المذكورة لم تكن ميزة اسلامية 
الانميقي( *) والامحميني[ 2١‏ والقبدلي 207 , 


ثانيا / الامد ة الضخمة ( البديات ) :- 


كله باسح ماروا سكير لعي سواه وتتميز عن بقية الاعمد ة التي د رسناها فسي 

المدينةبالتفاوت البين بين أبعاد أضالعبا ٠‏ فعلى الرثم من تساوى الارتفاج قفي 
الاملاع الائيعة لكل دصامةءالا أن كل ملمين «تقابلين يكون لهما عرض واحسسد 
يختلف عن عرض الضلمين الاخرينه بحيث أسبم للدصاءة ضيكة ستطي-ةذات 
سقط مستطيل في وضمية أفقية بصورة عصاءة ٠‏ 1 


ووجد نا في , دديدة الموصل نوعين من هذه الده..ائم تعود الى الحهد الايُلخاني: 
النوحالاول يمتاز بوجود أعبد ‏ مخيرة اضافية في أركانه 0 ويلذحظ ذ لك في د عامتين 1 
واقعتين في مصلى هيكل مارايشونياب في كنيسة مارأشميا (8)ه بالاضافة الى دعامة ١‏ 
أرق في فناء جادي الفخروا 030 


)١‏ يوسف ومصطفى ؛ المرجالسابق وشكل 7١‏ 4د * بحيد حباد :المرجحالس_ابق» 
مكل ٠ه‏ ببهد الجواد : المرجعالسابق ٠‏ ح ١‏ هلوحدة ١11‏ * 

1( مم ,20-501 .1101 رممتسملمة سمط راط متسمادة ده مسطدميوخقة 

؟) الجمدة : المرجخالسابق ه ص18 درسم 5 4 صورة ؟ * 

؟) المرجعنفسه هص 5195 * 

5) يوسف ومصطفى : المرجحالسابق وشكل ١49‏ * 

* 1٠١ المرجع نفسه » شكل‎ )١ 

1) وهبة : المرججالسايق »ص 58 * 

8) أنظر الرسوم ه14( والصور : 1١١١5601١1‏ * 

1) أنظر الرسم : ١8‏ والصورة 1١١9‏ * 


م 


أما النوعالثاني من الدعماي م فخال من, الاعمد ة الركنية» الا ى سيط سن 
بعضها 0 ست دعائم لهذا النووفي مصلى يكل مار يوحنان في الكنيسة الانفة 
لذكمر 00* 1 
والجد ير بالذكر أن, الايد ة الركنية التي تابح أعمد 3 أو دعام مركزية تفوقها في الحجم.. ف 
ناد رة الشيوحفي الفنون السابةة للاسلام «ولكنها تحد ظاهرة اسلامية بتكرة ٠‏ فعلى الرغم سما 
من ند رهسا في المدبر الاسلامي والا أنها وجد ثفي الجامخ الكبير بسامراء* هلى هيكسة 
أييدة اكنانيةكبيرة ذأ هاعد 3 ركنية صغيرة ثانية الاملا 1 (رسم )117١‏ » كما وجدات 
في جامج أبعي دلف دعائ, مستطيلة ذا أعمد #ركنية اسطوانية صغيزة(") ( يفك 7 
ويرى الدكتور فريد شافمي أن أعمد #سامراء المذكورة هر 


بي من أقدم الامثلة الاسلامية 
لهذا النوعمن الاغيد ولكاكى ولكنني وجد تا أن بعض أعمد #خربة المفجر تتيز بقطاعها 
الاّقي المري مأنها ذات أعمد ة ركنية نصف اسطوائية! *) (رسم 7937) ه ولهذا أرجح 
أنها من أولى الإمثذة السريحة لهذه الميزة المعمارية التي رتفي المسر الامُوى قبل 
عسر سامرا" » وريما تكو دحائم سامر* بتأثرة بها ٠‏ 


ويزيط الدكقور قريد شافعى بين :لاضرة الايد 3 الركنية المذكورة وبين الاعس_داة 
الملصقة ذات القدنا جالافقي من ثلاثة أرباع دائرة التي لهرت على نواعسي الحنيات 
في جام عمرو بن الماس بالقاهرة! 21 » وقد وجد لها أقد, مثل قائى في باب بيضداد 
1 لمم اللااء 
في الرقة ( مهره) من عسر المتنصور 
)١‏ أنظر الرسم : ١57‏ والصورة ؟١١1‏ * 

ماب : ثارث الساجد الاثّْرية #القاهرة ١1171‏ مى ١ه‏ ص هذ" 4 

1س فيد اليماب 4 1خ اكد اقائمي .+ العا رةالعمية ان مضنت 

مارسية : الفن الاسلامي * من "1/ ؛ د ٠‏ فريد شافعي ر في ر 

إلا د عض “207 وشكل اود ٠‏ كمال سامح :العمارة العربية في مصره سر* 5* 


: م السابة عه 
9) د ٠‏ فريك شافعي : المرجج السابق وشكل 


0( المرجح نفسه وا لياه 
8( 8 7 2.622 م مفعجرقدا , مم0 وختطعططة ستدمة تلظ و 7611وومة 
م 5 69 . ع5" م566 .2 و1 نتوط و1969 4صم2عية 


: المرجعالسابق ٠‏ شكل لك لني 
بيرم هكل 157؟ 4 جورج مارسية: المرجعالسابق وص ١١١‏ * 


6 د + فريد شافعمي 
3ع( المرجح نفسه © عر 


لللرضة 
ذلك انحة 

بعد ذ سرت مكل صذد ه الاعمن 3 والدعائم في بمض مناطق العالم الاب لامي ه 
للضي 1 الجامخ الطولوني على شيئة دعائم مساتطي_لة 
انية 
0 25 0 4 ونس على الارجح متأثرة من هذه الناحية بما 
وده : 
وجد في سامراء نثثرا ثر المصر الداولوني بكثير من الثلوا مر الفنية والمعمارية الوافد ة 


بن عسابواة + 


ففي مصير وجد تمنف الحامر الما 


زات أعمدة ركنية نصف اسما 


تقاهد الأعد الف ه 5 
كما نشاهد الاعمد ةالركنية بدعائم مشمهد آل طبادايا في القرافة الصغرى مسن 


لاحةسيد ى وهى متأثرة 
العهد الا خةسيد ى وي متاثرة بدحساتم جامح ابن طولون المذكورة( 0 ٠‏ ويمعدهد.ا 
وجد تفي جامن الحاكم بأمر الله من العصهد الفاطي ( ') » ثم انتدت الى الميس در 
البملكيي هاف نراها ماثلة في الدعسائم الحاملة لقبة مد رسة وبيمارستان وفريم قب الذوون 
بالنحاسين ( 145ب كما م) (5), 


وفي بلاك الشا, تدلورت فكرة الإعمد الركنية للدضائم 6.حيث نرى وجود عمود يدن 
اسطواتيين في كل 1 مسن أركان الد تائم » كما في لاثم المسجد الاقسى من القسرن 
(1اه) ) 6 


أما في المغرب الاسلامي ٠‏ فقد وجدنا أمثلةلها فى المسجد الجامخع بقرطبة فسي 
اسبانيا من عبد الخليفة المستئسر (؟ ه) ءاذ كانت دضائم, الحقود مكسوة بأعسداة 


مشيرة شدة الاللاع 7 1 ٠‏ 


0( حسن مهد الوهاب : مميزا ت الحمارة الاسلامية في القاهرة وشكل ١‏ ؛ تاي سخ 
المساجد الاثّرية وى ١‏ وص 5" و مارسية : 5 عالسابق وص لالا ه 6031١٠١‏ 
لوحدة 1 هد * فريد شافمي : المرجع السابق ه صي +4 ه شكل 158 ون *بحمد 
حماد : المرجع السابيق ه ص؟ * 


؟) خسن عه الوقاية: مميزات الممارة الاسلامية في القاهرة دمي ل/الا١ ٠‏ 


؟) المرجج نفسه 6 ص17 ؛ حسن عمد الوهاب : تاريخ المساجد الاثريةفى 1ءمره؟و 
مارسية + البروم السابق: ون 11 وه + قزيك. شاقمي + المرج ع السدابي» 
ض الى" ٠+‏ 
؟) د كمال ماخ : المرجخع السابق وص 8؟ ٠‏ 
©) و تصوضخره1مو2 فصع عصتع 0 255 و متاو وخقطءصة 1105190 , ومزهحتم 
٠.‏ 5 .548 ,319 .2 


0 


1) جوبيث : المرجعالسابق وص ١٠١1‏ 


وم 


والجد يربالذ كر أن الاممد ذات الويئات المزد وجة التي أشرنا اليها نيما سبق 
هبه بعض الشيى” الدهائم ذات الاغمد 3 الركنية الدنوه عنهاء وذلك لوجود الاغٌس_داة 
الركنية فيها أيضا » ولكن تخئلفعنها في كون أعمد تبها الركنية كبيرة» اذا ما قيستبمساحة 
وين" العصود الاتملي » بسديث #مل كل منها ربح العمود قربا ه فأمبحت قريدة وملاعقة 
لبعضها :ولم يفسلها سوى أخاديد صخيرةبارزة وفائرةعلى خيئة الزوايا القائءة ٠‏ بينسا 
رأينا الانئلة التي أورد ناها من الصراق دوين أنحاء المالم الاسلامي الاخرى كانت طسسى 
هيئة دعائم ذات أعمد ة ركنية سغيرة» اذا ما قيس حبساحة الدعائم التابعة لها 
بيث ابتمد تعن بعضها وتركتبينها مسافاث كبيرة سطدة ٠‏ 

5 لعز : ر اطرام يريك 

ثالثا / الائمد ةذ وات التيجان 


#والامناق المزخرفة :- 
يوجد هذا النوجمن الاعمد قفي مصلى الجامخ الثورى وويصلى جامنالنيي جرجيدس * 
وقد جاءت تسدية الاعمد ة المذكورة نايجة لاتخاذ تيجانها الاشكال المكعمبةذانت 


1 
المساقط المبصة م جب.ة هوزخرفة أعناق أبد انها من جبة ثانية * 


والجد ير بالذكر أن لبذ ه الاغمد ةمبيزات معمارية وفنية ستجانسة ومتشس_ابهسة 
تعد القاسم المشترك بينها نود أن ننوه بها في بداية الام خشية التكرار لد ى 
د راسة كل منها على دده ٠‏ ومن تلك الصيزات : 


(١)تتكون‏ من أبد ان ضخمة مشدنة الاشلاعيتراج ارتفاعها مابين ( 0م "ال وس (1) 
متها ( + 6لاسم) لحبّدان هو ( »4 سم) للتيجان ٠‏ أما طول خلج الميح الوهسي 
الذى يشفلهكل عبود من أرضية المضلع فييلخ ( ٠١١‏ سم) ه وهو طول المسافسة 
الوهمية بين كل وجبين متقابلين من أوجه المضك ٠وعرضكل‏ ضلح من الام _لاع 
الثمانية للبدن يلخ ( 7؟ سم )* 


)١(‏ نحت جميح أبد ان الاعيد ة من قطع.ضلصة من الرخام الموملي الازرق ركبت بعضها 


فوق بعس بصورة متوازية هما أعطاها انسجاما ثاما وشكلا جميلا( صورة 10 ورسم 


)١‏ أىأن معدل الارتفاعالكلي للعمود هو ( .51 سم) ٠‏ وأعزو سيب الاختلاف البسيط 
بين أطوال الائيد ة الى أن أرضية المصلى الحالية القائمةعليها الاعمد ة التي فرفست 
3 فح تنلآل التربيم الحديثلم نكن متساوية السمك #بالاضافة الى ضخامة العمود 
وتكونه بن قط .تعد د ذلا يمكن ضبط قياساتها بالدقة التيتجمل الاطوالمنساوبة تماما ٠‏ 


)0 4 
أعتقد أن ضها لعفب 0 
و 3 ضخامة العمود وتحذ ر زمى, س4 مره قطلصة وأحد 3 أملت على ا سار 
فكرة عمله مي قط متصد د 3 متساوية الثخن والا كال كما أوردنا 5 


5 000 5 
() .خلو جميج الاعمد ة من القواعيد وارتكازها على أضية اللصلى بصورة مباشسسسرة 
( الصورة السابقة ) ٠‏ 


وأرجح أن انعداء القواعد في هذه الام ذكان متممدا لاسياب نها» أن 
وجود القواعد سيرثد ىال ى اقتصار ساحة المصلى ه حيث أن سادة القواعد ستكون 
اكثر من مسادة البد بم الذ ى يعلوها هوهذا ما تحاشاه المعمارء كما أن الاأسباب 
التي أد ت الى استحدداث القراعد قد انمدمت دنا أو قل تأترا “وي تمسسوان 
الاجزاء السفلى من الايد ة الى ال.دمات وفوامل التعرية انير تدنيب + الابجسسراء 
السفلى من الايد 5 اكثر من الاجزاء الاح رلي! ) ون دن الى انان رخات )1 18 وي 


فضخاءة الابدان هنا جملها أقل تحرف ! للصد ءات ككما أن ماد 3 الرذاء التي 
لحتت ملها هذه الاعيد ة قليلة التأثر بالرطوية»بحكمر, الدياه التي تو*ثر على السدى 
البعيد * 


فقد ان القواعد في هذه الامٌمد #لم تكن ظاعرة معمارية اسلامية فريدة فسسي ‏ 
الموصل هيبل وجد تفي مناطق أ خرى من الحالم م *مشثال ذلك أعس_دة ل 
مسجد علاء الدين ( ه) في قونية باسيا الصغرى ' ٠‏ ولكنها على العموم تعد 
ظاهرة قليلة الشيوجفي العمارة الاسلامية * 

والجد ير بالتنويه أن الظاهرة المذكورة ترجع باتمولها الى الفنون القديسسة» 
كالفن الفرعوني 6 حيث وعد نتفي أعمد 3 معبد الكرنك ووربما نقل الاغريق عن الفراعدة 
ذلك وحيث تلاحظ أن العمود الد ورى الاعُريقي خاليا من القواعد( '؟) (رسم 65))ء 


(4) تمثاز روءومر,أو أصناق الابّدان بوجود صناصر معمارية وفنية منها »وجود قوس.ديب 
وا بس تللنبا تالا ربعالشرقية والضسربية والشمالية والجنوية » 


)١‏ د ء محمد حماد : المرفع السابيق فض 6غنه.* 
؟) . وم عند ,2.50 رءشثه عطه و 656 و 182 سيد ١ه‏ و(.0.5) وملع 


8) د ٠‏ محمد حماد :المرجعالسابق وص ؟ ٠»‏ يوسف ومصطلفى :المرج ع السابق وص ٠ه ٠‏ 


اللضة 


كما توجد مقرن», أت كبييرة مزخرذة يمتاز قسمها السفلي بالاستقامةه ثم سرعان ٠‏ ما تتقصر 


منحنية نحو الاغلى والخاي كلما اقتريت من رأسها عق تنتهي في أسفل ركن التساج* 
ويحيط بها اطار رشيق من جميح جهاتها يرتكز على قاعد ةمقمرة ٠‏ وزخرفت جميسع 
المقرنسمات يزخارف الا رابك ( ١‏ أواءتد ث الى بحض الاثواء( 11 , 
وقد نح ككل مقرفيصن من المقرن» مات المذ كورة على ضلعمن أضلاجعنق البسد ن 
الباقية » وهي المواجم.ة للجهات الشمالية الشرقية والجنوبية الشرقية والشمالية 
الغربية والجنهية الغربية( ')» فأببحت هذه المقرنصات بثابة أركان ل-رأ س 
البدن لها غايات معمارية وزخرفية فوشو ي تحويل البدن المضلع الى مرج » بعد مسا 
حولت أركانه المليا الى زوايا قائمة توذن بينه وبين التاج المكصب الذ ىيرتكز عليه * 


وقد تمثلت مثل ”ذه المقرنصماءت ‏ وان كانت صغييرة ‏ ولنفمر, الغاية فيمدينة 
الموصل في أبدان أعمد مزار أم التسعة( ؟ ) #وجامخالامام محسن (*) ٠‏ ومرقسد 
الشيخ فتحي (1) » وكنيسة مارأضميا (") ٠‏ كما وجد تفي ناطق أخرى من العالم 
الاسلامي دولا سيما الافُسا, الششرقية منذ القرن الساد بر,البجرى وحتى العهسسد 
المشثماني * 


ففي سوريا وجد تفي معصسرة النعمان 47 (رس )1١08‏ #وحض دبائي أعسداة 
حلب ٠‏ مثل جابخ الحيا 1(3) ( ريسم 55") ء وقام ابراهيم 57 )١‏ ( ريسم 11؟)ه 


أنظر الصور : 17لا ١‏ والرسوم لكك علق مميره 
أنظر الرسي : 1194131 111 والصور ٠15041116115‏ 

أنظر الرسم : 115 والصورة 010 1617 * 

أنخلر الرسم "1 والصورة 44 * 

أنظر الرسم ؛: 6 والصورة ٠ (٠١5‏ 

أنظر الرسم : 117 والصورة ٠١8‏ * 

أنظر الرسم : 111 والصورة 1١1‏ * 

,ع" ,2.8 و21 وتداء 6 خطعطة د 51035 ؛ قتاءققرية0 و2610 تعرم1 


1514 و 2.18 وء‎ 718. 28 ٠ 


6 .23 +18 و 18 .2 وء 1514 


(هكمىم 


1100 
وجام+الخسروية ' (رسم 0 #وجامع القيقان 1) (رسم 011 ء والنشب سهد 


08 
الحسيني ١‏ ( يسم 516) دوظلمة جلب:فسها( ؟ ) (رسم 710)ه بالاضافة الى 


55 3 الدباني في دمشق» كا في القلىة( *) ( رسم 121177) ه والمد ريسة 
الركنية ١."‏ ( رسم 514) ه والمد رسة الجباركسية(؟) ( يس 516) ٠‏ 


أما في مصر فخير مثال عليها أعمد ة م لوكية من مد رسة الملطاج عن( ات 
") فكما وجد ت أمثلة متفرقة على ذلك من ايزان 217 ( رسم + 3037) 6 وكيا (ثللي 
سم 98100)ء 


وريما كان أصمل التكوين المصمارى والفني للتهجان المشثمل طى المقرتصسات 
الركنية والافُواس المحصورة بينها يعود الى التطور الحاصل للتاج الكورثي يصسند 
اند ماج بعسض الاوراق واقتصارها وازالة التمرق منها ‏ وقد لمح صرزفيلد الى ذلك 
الئشابه والتطور حيئما قارن بين التطور الحاصل لكاج عمود مقام ابراهيم الخليل في 
حلب (ررسم 511) المشابسء لتيجان أعمد تنا المنوه بسها رين تاج الصمود الكورنة .١‏ 


والجدير بالاشارة أن جميخالعناسر المعمارية والفنية في أعناق أبد ان الاعسدة 
الموسليةءسوا“ أكانث أقواسا أو مقرنمات ركنية زخرفةكوشاتها بزخارف مسن 
الابسك(11) 7 بزخارف الدقرنصات نفسها ٠‏ 


(١‏ . 27.ع3” ,112.38 #قمتطاءهختطاءمة صذ هتفدطة3 : قن مسد 0 لتوعومه11 
٠. (1‏ 46 .2و 2514 
3 . 4 38 .م1 , 46 .2 ومقتطد 
ع( 538 ى 2.18 2514.7 
7 6 28 .516 ر 46 .2 .1م12 
0 . 40 .518 , 46 .2 رق1مد 
3 73 .718 51 .2 م.1014 


4) د “محيدجمابد :المرجعالسابق »ص '؟وشكل ٠‏ م وعد الجواك. : المرج إلسابق مح 8 
5 لوحدة ٠ (١1١1١‏ . 41 .18" ى 26 ,2 وءتلله .ره و 10م ومرومنر 
718٠ 48 ٠. 0‏ و 27 ,2 و.1048 
١‏ )13 طخ و35 - 34 8و2 نمم رسختتقسة5 ج2110 «مقصتاطمضع قتتطة 2836 10م ممرو1ز 


)١١‏ أنظر الصور : ١47 13٠7‏ والرسوم ووؤءء ل ظاهمء[أ 5ه 


50 
وظاهرة زخرفة أعناق الابّد ان الاسلامية لم تقتصر على مديثة الموصل قحسسبية 
تمثلت فى مناطق أ : 
بل وم قا أخرى من العالم الاسلامي » كما في ايران ١0‏ ( يسم 5071) 
ومصر (رسم 41) واسبائيا 0 0 رصم 4 كم8؟) ٠١‏ وترججبأ سولها الى 
بعض الفنون القديمة » كالفن الاحبية(؟) شلا سم 200 ٠)‏ 
زلبيات لمم لمر مار امنا نما مده 


(5) أن جميخ تيجان الاغمد ة تتخذ شكل المكعبات ذاء ع السقط المي ٠‏ وقد تكون كل تاج 
من ثلاث حطات مختلفة من حيث الحجم والقطا عويعلو بمضها البعض الاخر( 0 


فالحطة السفلى التي تعلو عسنق البدن .باشرة .كعبة الشكل بضمية ستطيدة * 
تعلوها حطة صغيرة مقعرة نحو الاغلى والخاج ٠‏ بحيث مهد الى زياد سعة وحجم 
الحطة الثالثة التى تعلوها ٠»‏ 


وتمتاز الحطة السفلى والعليا بكبر الحجم وزياد ةالارتفاح والقطاعالمسطح » اذا 
ما قيسستا بالحطة الوسطى التي ثتبين بقطاعها المقمر بارتفاعها البسيط ٠‏ 


وأحيطت الحطات المذكورةباطارات رشيقة .حد د تدوافها هوأسبحىرعبنف_ سس 
الوق بمثابة الحد ود الفاصلة بينها من جهة نوين عئق البدن من جهة أخرى * 
كما امتازت جديع الحدلاتباشفال واجهاتها بؤخارف الا راسك !11 ٠‏ ولكننا نجد 
أحيانا أحد أوجه الحطات العليا مشخولا بكتابا تبخط الثلث نفذ تعلى مهاد مسن 
زخارف الازابسك (9) 6 


6 هه 18 د 17 .701 و 1516163 قعنق و 817[قتتتا و 161دطة06 
؟) دء محمد حبان ::الترجعالسابق ء ص 5 تشكل ٠‏ 5و هد الجواد :المرجخالسابق»ه 
حى ا ءلوحة ٠١١117‏ , 
*) يوسف ويصطفن 1 المرججالسابق + شكل 1 » وهبة ؛ المرجحالسابق هس 1١‏ , 
58 الجواد 1 المرجخالسايق مج ١‏ معني ”ل ولوحة ٠» ١11‏ 
. 45 .18" م 84 .2 وده .مه و وطتص6 
ِ( يسفن ومسظفن : المرجعالسابق » شكل 81م + 
2) أنظر الصور : 111 617( والرسوم ١114‏ *"! * 
1 أنطز الصور السايقالسل : #اقأك 31 ]111 * 
) أنظر الصور : ا ل السك 


إققفة 


والحقيقة أن هذا الطزاز:المعمارى للتيجان المكونة نن حطات وطيات ذاتقطاعات 

يختلفة من محدية وبقعرة وسطدة قد وجد في بلاد فارسمنذ المد الارُشاكي مثمثلا في 

يجان وقواعد أعمد ة معبد كانكافر موددوددم قرب همدا.( 0( ووكذلك العهد البارشي 
في مدينتي الوركا وعد ( 1 ) ووالحضر نيه (5) » ثم العهد الساساني ه كما قفي 
مدينتي قيروز آباد 0 © وفي طاق مر (0) ٠‏ ولكننا بصورةعاءة نلاحظ التيجان المذ كورة 
بحم أعمد ة نصفية ملصفّة بالجد ران © لا سيما الجد ران الد اخلية للمد اخل وذ لك 
ببق حهونها - ويطك ناكا دايا بديسامقيي: + امسلسة الستية الشدرة + 


وفي العمارة البيزنطية نجد أن الحطاتذات القطاعاتالمسطدة والمقعرة التي 
كانت تضح بينن رجل الحقد وثاج الممود (1 بقاري الى حد ما لحطاتالتيجان التي 
نحن بسد دهاء كما أنها مشابم.ة الى .حد كبير حطات الكورنيش الذ ىكان يعلسو تداج 
العمود التوسكاني في العمارة الأغريقية والرومائية! 037 ٠‏ 


وسيئة التيجان المذكورة لم تكن غربية عن العمارة العربية قبل الاسلام »اذ كانات 
من الصفات المعمارية البارزة في جنوب الجزيرة العربيةفي العصر الجاهلي8) . 


وقد نسب بعض الباحثين هذا الطراز المعمارى للئيجان والمتمثل بالقواعد أحيانا 
الى العمارة البلنستية أو الرومانية في اسيا الصغرى وسوريا 217 » ورأى علاوة على ذلك 
أن شكلمها مشستق من قمة تاج العمود الد ورى اليونائي هوطبلة تاج الحمود الورنثي مسيع 
بعض الميل المشطوف والمقمر لجوانهه في الحمارة الاغريقية( 0 * وقد يجوز أنه مشائق 


6 86 1 4 و 413 .22 وناطتط صقذومه2 02 #إتحتتاق4 ووومط 
3( . 93 .718 و 414 .2 و1701.1 و.1540 
3 . 97 .748 و 420 .2 701.1 مم1 
ع( . 127 .497,518 .2 ,701.13 ومقاطد 


5) د ٠‏ فريد شافمي : المرجحالسابيق ه ص ١1‏ فشكل ١١١‏ » 

1) المرجج نفسه 6ص 14 55 [ا#شكل 3105-4115 * 

٠ 1)‏ محنك حماك : المرجعالسسايق وص 4 » شكل ٠ ١١‏ 

8) موسكاتي : المرجعالسابق ٠ص ١148‏ * 

٠. 0‏ 413 .2 و1 .791 و له .مه ووممم 


٠. 0‏ 4ه .2 و1 .101 و.قئطد 


0 
بن الكورنييش للذاى يعلوحايج العبيد التوسكاني في العمارة الاغريقية والبسائية! 20ل 


يكن التيجان المكورة.. ف لويم 
وي من طليات ابي الاولى أو الاجيرة من نوعبه في الصراى ٠‏ فقد 
وجد بتعقبل ذلك متمشلة في قواعد أعمد ة محراب الخاصكي ببغد ان( 25 ه كما وجد ب» يعد 
ذلك في تيجان محراب بنات الحسن في الموصل( ؟) , 


وشماعتمثل هذ ه التيجان في انحاء أخرى من العالم الاسلامي وان كانت تختلفه ا 
بعضها من حيث شكل الحطات وطبيىة زخارفها ٠‏ ومن أهم الامثلةعليها ثاج عبود .سان 
الجامجالنورى بحلب ( 111 161 ص) 5 ) (رسم 4) موثاج عيود من مس جين 
الملطان حسن بالقاهرة من المبد المسلكي (5) ( زسم )1١87‏ #وتيجان أعمدا ة من مسجد 
القبروان من عبد زياد الهف 1) ( رسم 774608 ) ه وثيجان أعبذ #قصر الحب_راء 
بخرناطة ( مدأ )(رس الملا 0105 ويرى الدكتور محمد حماكد أن هذه الظاهص_برة 
المعمارية للئيجان طراز أندلسي (4) عوريما الذى داه الى ذلك هو كثرة شيوعه نسي 
ذلك الطراز ٠‏ 


وتعد ت الظاهرة المذكورة تيجان الائمد ة الى قواعد ها دوتلاحظ أمثلتهلفي الموصل 
ليس 40 4 )ءوسوريا (1) (رسم 1) فونصر (رسم 4 )ءوالائد لل" ()(رسم 50 ؟)» 


٠ 1١٠8 محمد حماد : المرجعالسابق ص1١ وشكل‎ ٠ د‎ )١ 
معةة ونه .مه ,و “امتطععآ و 28 .ع1 ركه .مه و مسقسلط‎ (0) 
٠ 4 أنظر الرسى : 244/4606 ؟ والصورة‎ )' 
.ع1" و 6 .2 و11 وتتاتهوخطوصة صذ 550165 : قناوققسة8 و2614 قرو‎ 18 . (0 
فشكل +5 و بهد الجواد : المرجعالسابقه‎ ١5 فد +يحيد حماك :المرجعالسابق وص‎ )© 
*1 17 ح 1 وص 1ل «لوحة‎ 
* 1610 أحمد فكرى : مسجد القيروان وص ١ل 6شكل‎ ٠ ل‎ )1 
شكل 111 + وهبة : المرجحالسايق ٠ه ص١5 و‎ ٠ يوسف ومصطفى : المرجعالسابق‎ )' 
1 * ١11 دص آالاء لوحة‎ ١ يمد الجواد : المرجخالسابق مح‎ 
و 84 .2 ر. له .مه و وطتصع‎ 718. 45 . 


عقا 1 المرجعالسايق وص ٠ 7” ١‏ 
16٠ 858 0‏ و.16ه© .مه و 116022614 


200 8 .ع" ,21 -27 .1701 و68 3ق251 قعة راطا عسه151 ده محتتكومة 11 
و المرجالسابق وص ١ه‏ شكل 151١75‏ * 


)015 


مأنها في ل بعض أعمد 3 الفنون القديمة هكالفن الاعريقي( 2 رسم +55 » 
زه ) »والروماني ؟ [رس ماع ه6))ء 


وأرجح أن تشكيل التيجان على هيئة حطاا كاخذ هالا تسام الئد ريجي نحو الاق / 
بالاضافة الى الناحية الفنية ‏ كان لضرورة معمارية ووهى زياد ة.ساحة تلك التيج ان 7 
وتسبيد ها لارتكاز أرجل المقود عليها والتي تزيد عنها في الساحةفيمعظم الاحيان * 


1 
زخارف الاعمدة: 


تميزتبعضي الاٌمد ة التي تدخل ضمن بحثنا في مدينة الموصل بكثرة زخارفهاالنباتية» 
ولا سيما المحورة من نوعالا ؤابسك» بالاضافة الى أمثلة قليلة للزخارف! لهند سسسية » 
والزخارف المعمارية ٠‏ وكان معظمها يتركز طى التيجان ( ")؛ ويتعداه أحيانا الى أعناق 
الإبدان 257 ٠كما‏ أن يعني الايد #خلت منها (*) ورلا سيما التي تعود الى الف_ترة 
الايلخانية( 01 


الزخارف النبائية : تمثلتفي هذه الزخارف مواضيج ومميزا ت وعناصر فنية متنوعدسة » 
نئيجة اختلاف اليد الفنية التي نفذ تها من جهة هواخئلاف المهود التي ترجخاليهسا 
من جهة أخرى ٠‏ وسنتطرق اليها بشيى* من التفصيل فيما نستقيل ٠‏ 


فالمواضييع الفنية التي نفذ ت بواسطتها ترى أن بعضها يعتمذ طلى بدأ التناظر 
التمثيلى المتكون من محور زخرفي في الوسط هثم تنطلق منه المناسر نحو الجانبي--ن 
0 أ 
بصورة متماثلة من حيث #طبية وشكل الحنادسر 6 وأسلوب التنفيذ »والمستويات الزخرفية * 
0 يتسانه 3 : المرجعالسابق شكل 15 ٠‏ 
؟) المرجعلفيسه مشكل ١7161507‏ * 
م ا إلا 0 
0( أنظر الرسوم : ل إل ار ا ل 
1066 والصور : ا لا ته ١٠١6٠15‏ * 


0( أنظر الرسوم : ل والصور : (610-١1١1‏ * 

6 أنظر الرسوم : ل ا ل لك اموه 
لهل والصور: 1١196592‏ * 

1) أنظر الرسو, ب الإوزويغال 1514 والصور : 4١(6؟199-١١(ء‏ 


رمعم 


يلاحظ ذلك يكل وضوع في زخا رفديحض تيجان الاعمد ة ذوات الهيقات المزد وجة في 
محرابي الحنفية والشافسية في الجامحالنورى ( ١‏ ) ه وعمود مزار الامام زيد بن طول ؟ »والصمود 
رقم ره) في مرقد الفيخ فتحي ( ٠‏ ونلسس تفمر الموضوع في زخارف المقرنصات الركنية 


يعض الاقواس في أعناق أبدان مصلى الجامن النورى” ؟ ) وجامح النبي جرجيس( 6ق 


ووجد نوعآخر من المواضين يمتمد على ححركة الاعُصان الالتواعية الت يأد ت الى تكويسن 
مناطق بيضوية وشبه دائرية تتخللها المناسر الفنية المخثلفة التي انبثقت من الاعسان 
و1107 نفد زاك : 
رفسها (1) ٠‏ وتشل ذلك في زخرفة قاعد ةمحراب الحنفيةفي الجامعالنورى ( رس 101) * 
وزخا رف الحطات السفلى في تيجا ن أعد #مضلى الجامع التورى7(؟) ه. وجاضعالنبي جرخي ل). 


أمازخارف الحطات الوسطى والمليا فى تيجان أعيد ة.ضلى الجامعالنورى الانفسة 
الذكر فتتخذ موضوما مغايرا لما سبق حيث يعئمد في تكونيه على ديد أ تكرار العمناص.ر 
وتناويها (1) بعد ارتباطبها من الاسفل بأغسان رشيقة ذارظانحناء د اقرى بقلوب( ٠21١‏ 


وأخيرا نجد أن زخارفكوشات الءقرنسات الركنية والاُواسالمحصورةبينها في رقاب 
أبد ان أعمد ة مصلى الجامح النورى يتكون موضوعها من عنصر طى ميث ةكأسية أو نصف د ائرية 
يقحموازيا للضلح القائ في كل كوشةث, تنيشق بنه العناصر الزخرفية نحو الخاج والالسسسى 
لتسلك اتجاهاتبا المطلمة ٠)1١1(‏ 


6 أنظرالرسى : 1156151 186 1741 16111601961114 ؟اوالصور ا ٠‏ 

٠ 15 أنظر الرسوم : .ع١ !4 والصورة‎ )١ 

0( أنظر الرسوم : 064 والصورة (1٠١‏ * 

؟) أنظر الرسوم كت ألاكة لمك 6 لوالصوز 2111 16137 * 

م( أنظر الرسوم : 1 4" ؟ والصور ١61 ١616‏ * 

1) تطيقنا الى أصل ومدى انتشار هذا النوعمن المواضيئ الزخرفية هعند د راسة زخارف 
الشبابيك في الفصل الثالث من الباب الاول في الصفحة 1 18 101 5 

1) أنظر الرسوم : فور هرف 193 “والصور 1011 515( * 

4) أنظر الرسوم : و 115-15 والصور ١61 ١56‏ * 


1) تمضنا الى أصل ومد ى انتشار هذا النوعمن المواضيئ الزخرفيةةعند كلاماعن زخارف 
الشبابيك في الفصل الثالكمن الياب الاول في الصفحدة ‏ 559" ٠‏ 

3161 3117 لتم * لوالصور‎ ٠ 4111 )أنظر الرسوم : و 1ت‎ ٠٠ 

١)أنظر‏ الرسوم : ودرووءء ل( ٠١١8‏ والصور السابقة * 


1م 
لعا ريون زخارف الاصدة التي أورد ناها و 


اتحايه ا ارا يعض العناممر بواسطة الحقر المشطوف عمما أدى الى زياد ة تجسيمها » 
ويشاهد لامكل وبي في ت . تيجا ن أعمد ة محرا 


بي الحنفية والشافمية في الجاب ع 
النورى 0 أ ود مزا رالامام زيد بن 1 3( والصهوف رقم ( 0) في مرقد القسسيغ 
00 
5 5 


وعلى الرغم من لبور الحفر المشطوف فى ساءراء (؟ )و الا أن شدة الشطف على 
النحو الذ ى وجدناه في هذه الزخارف 59 امتداد! وتطورا لذلك الحفرء ووجد سا 
يمائل الشطف الكبير هذا ولنفس الغرضس في أقواس محرابي مزار الامام بهد الرحسسن 
وجامج الجويجاتي في الموصل المنسوين الى الفترة الاتابكية! *) ه كما وجد ما يمال 
حد ةالشطف المذكور في حشوات.غخشبية من باب مسجد الحاكم بالقاهرة مسن 
المهد القاطم/؟) ٠‏ 


0 0 )0 
ب وجود الحزوز داخل الامصان والتعرق النخيلي داخل أنصال المناصر النبائية! "أ » 


كما هو الحال في زخارف تيجان ن الاعيد 5 الائفة الذكر هولكننا نجد بنفس, الوقسسسع 
انعد أ م طلاهرة الانقسام والتعرق من المناصر الزخرثية الكائدة في أعيد مصلىالجامسع 
النورم وجا عالنبي جرجيس, , والاستعاضة عنها بالقداا عالمحد ب 0 ويرجع ذ لك الى 
ى وجام 
٠.‏ ع تنسب[ 1 الا 
التفاوت الزمني بين هذ ه الاعيد 3 * فالاعيد الاولى لى قبل الصهد الاتابكي ٠‏ 
ينبا الايد ةالثائية ترجعالى الصهد الاثابكي نفسه 


(١ 
(1 
(0 
؟(‎ 


6( 
1ن 


00 


أنظر الرسو. 5 ا ل والصور 7سا 
, م ٠‏ 
أنظر الرسم : ١5١‏ والصورة 11 * 
ا 1 والصورة 1١١‏ * 
انظر الرسم 8 * و 5 1 57 5 
ةالأثتار الحراقية : حغرياتسامراء 6ح ١‏ هلوحة 41١4‏ د ٠‏ فريد شافعصي ؛ 
مد يربه 
زخارف وطراز سامرا* عص؟ * 5 
١‏ 5986 ,السابق هص رلاه؟؟ ءصورة ٠ 792*(١/‏ 
لجمعة 
ا تالا حشاب المزخرفة في الطرازين المياسي والفاطمي في 
٠‏ فريد شافمي : مصيزا 


لاه 

0 5 5 التخيا عند د راسكنا زخارف المداخل قبسي 
3 ار 8 وء 

7 0 ال في العنشعة اوه 


م 


شي وظاهرة خرو. / 
بى ب شيوع شاظر 4 خروج بعض العناصر من يعض يمد استطالة أحد أطرافها ٠‏ وى 


الرغ من وجود هذه الظاهرةنى ىىء أ 

رغم من وجو » الخظاهرة في معظم الزخارف» الا أنها تبد و جلية في زخارف 
أعيد ة متملى الجامع النورو! )١‏ , 1 

هذ ه الظاهرة وحد رعة في م , 

١ :‏ “ره وجد قبل الاسلام في فنون الشرق الاوسط وخاضة زخارف الثسام 
000 555 © ولكتها وضحي نهائيا وثم نضجها وانتشرت الى حد كبير في 
الفن الاسلامى ه وصارتث من مميزائه الصريدة .أ 1 تسوس 

مق مميذا صريخ ةملظ خطدر سائيراً ٠‏ وتمثلت في الموصل 

بعورةواشحدة مذ النصة الاول من القرن الساد م نالهجرى 6 كما في زخردة مح راب 
الجامع الايُوو( "2 ( 55 ه) ٠‏ وقد تمشلتفي مسر في زخارفبمض القطعالخشبية 
من النصف الاول من القرن الخايس الهجروا ؟) ٠‏ 


وأحيانا تخي العناسر بصورة مباشرة من المناصر الا خرى ٠‏ مكوذة م يمض يا 
ما يشبه الد رم ( رسم ٠ )8١5‏ ونيئات الد روح واشخالها بالزخارف قد ظهرت علسى 
الاخشا ب الفاطمية في مصر في النصف الاول من القرن الخامس الهجرب *)(رسم ٠‏ للك 
وثم نضجها في النصف الثاني من القرن المذكور وال عالاول من القرن الذى كلاه 2117 ٠‏ 


وظاهرة قمر المروق بين المناسر وتلاصقها وخروجها من بمضها بصورة تك_اد 
تكون بباشرة لهرت في طراز ساءراء الثالث( ") هثم انتقلت الى بصر في المص_سر 
الطولوب ( 8) ٠‏ وفي الموصل تمثلعفي بعض آثارها المعمارية المنسوية الى القر نالساد س 


الهجرى كمحرا ب مزار الامام عمد الرحمن 217 ٠‏ 


* 31967 ب9١‎ 0945191- أنظر الرسيى‎ )١ 
* ١7 د * فريد شائمي : زخارف وطرز سابراء هص‎ )1 
5 درسم 6065161411 كذلك أنظرفي الب‎ ٠ الجمعة : المرج:السابق وص‎ (2 


الرسوم 0005 
؟) د «قريد شافمي : بييزات الاحشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطي في مصسرء 


“ص 518 ٠‏ 
( المرجع نفسه وص هء شكل 15 * 


1) المرجعنفسه 6 عن الاوشكل 1١1‏ * 

7) د «فريد شافمي : زخارف وطرز سامرا* © ص 3 ٠‏ 

8) اذ مخريد شاقعي :بسيزات الاُشاب المزخرفتقي الطرازينالمباسي والفاطمي في مصروص +1١‏ 
1) الجمعة :المرجخالسابق #ص؟” * 


لضفه 


وفي بعض الحالات نجد أن المناسر النهاتية تنيشق من عناصر مزهرية الشكل ٠‏ مشال 
لك المنصر المزشرى الذ ى يعلو المحور الزخرفي لتاج الممود الاين لمحراب الحئفية في 
الجامخالنورى © حيث يخرج طه نصفا ورقة نخيلية ثنائيا الائُسال (رسم 8576111) * 


وفكرة خروج العناصر النبائية من المزهريات والاواني ونا شاييهها تعود بأصولها الى 
الفنون القديمة» وذ لك لشيوعها في الفن الاعريقي والبلنس ةي( 0 والرومانئ 1 ( رسم 
)0ه والبيزنطي( ا رسم 818) ء ثم ظهرت في الفن الاسلامي منذ المصر الاموي» 


كما في زخسارف واجهة قصر المشتى' 57 (رس ) ورالكسواءت الخشبية لموارض 2 


المسجد الاقصول قصل ©) (رسم ) في بلاد الشاء هوالحشوات الخشبية لمنبر القيروان 0 
(رسم 877) في تونس» وبعض النحف الخشبية المنسية الى أواخر المصر القبطب._سي 
وأوائل الحسر الاو( 10) (رسم 8216) #ركذ لك الحصر الفاطبي (رسم 416 )في مصر (8) : 


وفي العراق تمثلتفي زخارف محراب جاسع الخامك( ١‏ أببقد اد المنسوب الى المتصور 
(رسم )411١‏ ووشلةيمد ذلك يماك الما ابعيانيلني الموصل من الحهد الا تابكي» 
كما في محسراب مزار الامام عيف الرعيدة* 11( ريسم 817) #وتحراب جامعالاسس سام 
تسن (01١0‏ رس 154) ٠‏ 


١ (١‏ .( 75 .2 وفنتووطوعط صذ برقتهامة) نط ملسهدع12 صذ عديتة0 16مسذة ,1 عمطة 

( يوسف ومصطفى : المرجخ السابق «شكل (١/58‏ * 

6 .0 27 .58" و.128:آ 2ه مه وط28 و «تم1طمهنة1 

( , 62- 60 .قع718 وأ6قد0 عتمسه1م1 مذ 3603165 رمسحسلط 

( و11 قصو8 ,غهاده6 نمع 1 نقتت ناقتطامنا8 سذ 26156 طقلع10مقطومة , 14ه26 مدممع 
٠‏ 2 6) 538.12 ,1350 .م 

٠ 27- (0‏ 718 و. ذه .زه و 4صفسزم 


6 د «فريد شافعي : الا شاب المزخرفة في الطراز زالاموى »ص 11646 د *زكي حسن 
أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ءص؟5؟5ه شكل ٠191‏ 


)ااه *فريد شاقطي :مميزا ت الاحشا بالمزخرفة في الطرازينالحباسي والفاطموفي مصره ص 11* 


4) براصوظ و 1و2 و 185 , ططط و 140 .2 و11 8924 وءكذه .ره و 14م همروير 
. 26 . 715 و11 .1701 و فختتااهدةتطءممة ستذمدمر 


*١)الجمعة‏ : المرجع السابق ٠رسم‏ اه 56م * 
)١١‏ المرجخنفسه ورسم 1516015 * 


الفقرفرة 


ب امئذاك بحض الاغصان على يئة اتحناءات والثواء!تحلزونية تشكل هيئاتدائيسة 


تشغلها المناصر النبائية المختلفة الخارجة من الاُمان نفسها » ويتضح ذلك فسي 
البيناد الزخرفي لكتايات يجان مصلى الجاذعالنورو( ٠ )١‏ 


هت تحوير معظم العناسر النباتية تحويرا كبيرا بحيث ابتعد بععن طبيعتها وأصبحت تشل 
زخارف الا راسك المربية بأجلى مظاهرها ٠‏ ويلاحظ ذلك في معظم زخت__-ارف 
الاعمد 3» ولا سيما أعمد ة الجامعالنورى 57 *وبلاحظ مثل هذا التحوير في محسراب 
الجامج الاموى بالمدينة( "2 ( سم 011061111)اء 


ونحن لا تنكر أن الزخارف النبائية أخذ عبالابئماد عن الطبيعة يصع دورة 
ملحوظة في الصهد البيزنط.ل؟ ) ه الا أن هذه الميزة اكتملةنضوجا في القن 
الاسلامي ».حت غد تمن أهم سيزاته الفنية التي أعبدت أوربا مديدة للعت_-رب 
المسلمين بها أبان القرون الوسطرل *) » 


أما العناصر الفنية المهمة المتمثلة في زخارف الايد ةمي + 
1 أوراق نخيليةكاءلة متحدد ة البيثات والائمسال (1) هبالاضافة الى أنصاف أوراق 
مختلقة الاشكال والفسومرة 1) 


)03 عنصر ثلاثي الفسوص يتكون محيطه من ثلاثة أنصاف د وائره فبد أ كالقوس الثلا سي 
المغلق 7 4) ٠‏ ركنت قد أرجمته في الاممل الى التطور الحاصل لبعض العناس سر 


* 05334 أنظر الرسي : 91758ب‎ )١ 

* 1١98 أنظر الرسون : 111ب‎ )١ 

؟) الجيمة :'الوزجغالسابق عرشم 440115( 16 55415* 

؟). مجيك أبو الفزج الحش : الفخار غير المطلي من العهود العربية الاسلامية المحفوظ 
' في المشحف الوطني بدنشق وص 51 * 

م) / أ 76د ,م ي3 .701 رسماعة مه «رعموفة قط؟ , #سسمتتحهة قصة ف1مصجز 

1) أنظر الرسي 2 121 لله فلل 1017 * 

1) أنظر الرسي 2 16104 لله قلالت 01111 * 

8) أتظر السو 5 1١51-1014‏ * 


الحرفرة 


الزخرفية أو المعمارية » كورقة المنب أو القوس التلما 21 ٠‏ رقد وجد ما يماثله تماما 
بسوريا في زخارف باب النصر يحلب ( 84 0 بعمض 


الشيى” في بعش الاخعاب القاطمية في مر( "2 ٠‏ رفي الموصل وجك ذلك في محراب 
الجامعالاموى ( 69 هى) ( 0س ١ال(ر)هء‏ 


(؟) عنصمر ينكون من قاعد كدشثرية يخج منها غسنان رشيقان متوازيان يتركان بينهما فراغا © 
ثم يتصلان فيما بينهما في نباية الاك 87) *ووجد ما يمائل ذلك في زخارف محراب 
الجامع الامُوى الاتف الذكر17) ( رس لالد 0188)ء 


() عناصر دائرية أو ضبه داكرية تكونت نتيجة لتحوير الاعُسان وانتباف الاوراق النخيليتة 
وتقاطصها بعد ترك فرافاتفيما بينها ٠‏ وخروج بعش العناصر اللوزيسسة أو الاوراق 
النخيلية منها في معظم الامحيان (1) ٠‏ وقد وجدنا ما يشابه ذلك في محراب الجا 
الايُوى السالف الذكر 7 8) (رسم 67 )١١‏ وبحرابمزار الاسام زيد بن علي ( رسسم 
©)) من العيد الاثايكي[؟). 


( 5) عناصر ذواتهيكات كمثرية (سم © وظهر ما يشابهها في زخارف محسراب 
الجامع الامو[ * ! أأيضا ( رسم 193:09 )+ 


(1) عناصر كأسيةكاملة نشاهد ها بصورة صريحة في قسم من نيجان الاعمد ذا تالبيكات 


)0( الجمدة : المرجعالسابق ؛ص ؟" * 

0( . 10 مططة رو 26 .2 و11 خصو روركةه .مه م610 مم1 
؟) د ٠‏ فريد شاقمي : المرجعالسابقه ص "الادشكل 18 * 

؟) الجندة : المرجعالسابيقه ص ؟ درسم 15 * 

«) أنظر الرسوم : 1111ب 01519 * 

1 الجمعة : المرجخالسابق ورسم‎ )1١ 

* أنظر الرسوم سوكزرب مالل ء اتلك 53ل‎ )٠ 

4) الجمعة : المرجعالسابق عرسم 1١‏ + 

1) المرجخنفسه 6رسم وعلآاة 
)١‏ المرجح نفسه © رسم ا 


م 


والمعروف أن المناصر الكأسية ذ وات البيثات البصلية وجد يتفي الفن-ون 
السابقة للاسلام عكالفن الاريقي7١)‏ ( رسم *8.6) هوالروياتي (1): والبيزئطي( 7ن 
والساساني 1"( سم لكم). 


وهر في الفن الاسلامي منذ عصوره المبكرة ٠‏ ففي ايران وجد على دلبق قتي 
ينسب الى القرن ( 3 #اص)(؟ ) ( رسم 466) دوقي بلاد الشام تمثل في خارف 

قب يد *] ( ريسم 4431) » وقصر الطرية17) ( ريسم 455) ووقصر المقسسى 
(رسم 857) فوتاج عمود من الرقة ينسب الى المصر المباسي الإور[*) ( يسم 
48 م6) ٠‏ كما وجد على باب خشبي من تكري تمن 1 ل هو ما 1 رس 
817) بالاضافة الى شميوسه في زخارف سابراء ٠ )١*(‏ وفي آسيا الصغرى وجد فسي 
العسر السلجوة,! )١١‏ ( رس ٠‏ 85) ءأما في بصر فيلاحظ ضمن زخارف احددى التحف 
الخشبية المحفوظة بمتحف الفن الاسلابي والمنسية الى القرن ( #ى)( 7( )(رسم؟8) ٠‏ 


وقد حم شافمي هذا و ا 


4 المرجع م‎ )١ 

') المرجع نفسه وص 14 هشكل " *٠‏ 

0( المرجع نفسهوص 135 هشكل ء 

١ 06‏ ومكله .مه وقصفستط و 260-261 .7185 و1 .101 و. اده 05٠‏ 02685611 
1) د «فريد شافعي : المرجعالسابقءص ١لاءشكل‏ © * 

0) المرجع نفسه وص 1١‏ *#شكل 18 * 

٠. . (0‏ 41 فيد و. ده .ره و 0تتفسئم 
)اد ٠‏ فريد شافمي : المرجعالسابيق » ص 4" ءشكل ٠.03١‏ 

0( 0 ,ططق ,51 .8 ,1 فصو روتفسدة 705 دووصاطمج فط 816 يق1ه مم 
6 مجلة فكر وفن الالمانية »العدد ١١‏ لسنة 117ام ه لوحة ٠ ١‏ 

11) د ٠‏ فريد شافصي : المرجع السابق »ص 01١‏ شكل الام 

* 3١ المرجع نفسه وص‎ )٠ 


لفيرنية 


() عنصر مركبه + ويقصد بصلحتوا* العنصر الواحد لعناصر أخرى صغيرةتتخلله ليسم -< 


0 شود ع المزاصر المركية على بعض الا شاب المزخرفة الفاطمية فسي 


(4) أوراق نصف كأسية ( رسم 6 81) : ظطهرت هذه الورقة في الفن الاسلامي في الصراق 
منذ عسر سامواء ( ")ارس ١‏ ثم وجد ما يشايه هذه الورقة بعض الشيى* في 
خارف يعض المحاريب المنسوبة الى العهد الاثابكي في الميصل( ") (رسم 001-51 


وفي سوريا وجد تاطى تاج عمود من الرقةينسب الى المصر المباسي الاول لكك 
ولكنها كانت ورقة كاملة معد ومة القا عالمجوف ( رسم 811) ٠‏ أما في مصر فظبسرت 
في زخارف الحصر الطولوني في بداية الائُر( ©( رسم 411) ٠‏ ثم امتد ثالى الحصر 
الفاطبي » كما في زخارف مصحف بدار الكتب البصرية(1) ( رسم 8119) والمحس-راب 
الخشبي لمشسهد السيد ة نفيسة المحفوظ بمتحف الفن الاسلامي (رسم 858) * 


(1) الاوراف الجناحية ( سم 744015 ) ؛ المعروف أن الاوراق الجناحية وجد ت في 
الفن الاسلامي كعنص زخرفي منذ عسر سايراء (") (رسم 808) ٠‏ ثم ظهركيمد ها 
في مصر مئق الصبد الطولون(4) ( ريسم 855) الذىيمد امتداد! لطراز ساس_-راء 
الثالث » وامتدت الى زخارف القيروان بتونسر( 1) (رسم +81) المتأثرة يزخف_ارف 

() د «قريد شافمى :مميزات الاحشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطبي في مصر 
شرن 


؟) ,202 , مه ,120 . قططكق و 139 و36 و18 .22 و1 8824 و.قذه .مه و2610 مصوظ 
. ( 5 و8) 189 و37 مقصع0 


*') الجمعة :المرجعالسابق ورسم (١6611114‏ * 
0 . 46 .1518 رمه .مه ى 4فسفسكم 
5) د ٠‏ فريد شاقصي : : المرجعالسابقوءص 1١‏ دشكل 10-14 ٠‏ 
1) داءفريد شافعي : زخارف مصحف بد | ر الكتب المصرية»ص "؟ «شكلق 8 ٠‏ 
07) دء فريد شافعي : : زخارف وطرز سامراء ءص 8 ٠‏ 

2١ 34 756. 26 .‏ و نط مخسمدهة و(.2.2) ومخر 
8) د + فريد شافمي :زات الاحشاب ب المزخرفة في الطراز زين العباسي والفاطبيفي 57 

٠5060 ص‎ 


٠ 04‏ 58 . 718 و.تاذه .مه و ف4سمسلم 


رةه 


لكليقنا عاقيا وما عن ل انه 
سامرا وباي تشاهد أمثلة لهذ ه الاوراق في خارف آسيا الصفرى من العصر 
السلجرة ) 


رسم 1 8.5) »وزخارف بعصض العناصر المعمارية في الموصل المنسوسة 
الى يدر #كط ثبي محاريب مزار الامام مهن الرحمو! ؟) ( يسم 815 )#وجامج 
الجويجائي ١‏ ء وكنيسة مارلوا( ؟) 0 


ومما يجب ذكره أ الاؤراق الجناحية المذكورة أصايها نوعمن التطور تمثل في 
الالتوا” القوى في طرفها العلوى هبالاضافة الى التواء قاعبا فتحولت الى ما يشسسيه 
هيكة البلطة * وحصل ذلك التطور في بداية الامر بمصر في اخشاب المرحلة الفاطميسة 
الاؤلى ( النصف الاول من القرنى ه ص)( *) هوظبربمد ذلك في آسيا الصفرى في 
الفترة السلجرقية[1) (رسم © ) :والموصل في الفترة الائابكية[ "2 ( رسم 461 
/املم) * 


* )101 ورقة المنب الثلاثية المحورة( 4 (رسم لاذه‎ )0١( 


والجد ير بالتنوي» أن معظم المناسر الزخرفية التي اورد ناها تمتاز بوجب-ود 
قيعان مجوفة في اسفلها * 


وهذ ه القيعان دخلك المناصر الزخرفية الاسلامية في سرينابيل:17) ثم امتسداث 
الى المصر الطولوني بمسل! ١١‏ » عضر زخارف القيروان بتونس المتأثرةبزف----ارف 


عد حن اح ع احاح اح عدا عن مح اح عدا ماع ص ع سات ممعت اه مسا 


* ١ مجلةفكر وفن الالمانية؛المدد ١السنة 1577م لوحة‎ )١ 

* 156817 الجميمة : المرجعالمابق ص ؟ لاه الادرسم‎ )١ 

؟) المرجحنقسه وص 14 درسم ١١1‏ * 

؟) المرجح نفسه وص (1١ءرسم ١١١‏ * 

©) ف «فريد شافمي : المرجعالسابق نص 18 ءشكل 1( * 

1) مجلةفكر وفن الالمانية »الحمدد ١السنة‏ 1911م »لوحة (١‏ * 

') الجممة : المرجعالسايق سم 119-40١‏ * 

4) تتبعنا ورقة العنب وتطورها ومد ى انتشارها »عند د راستنا زخارف الشبابيك في اله 
الثالثكمن الباب الاول في الصفحة ٠15751551٠9‏ 

)ل و ,7 .عصره ,44 ,20. دططلو 6 ,18 .28 و1 فصد8 رمكذه .مه رق1ه2ممو 8‏ 

٠)ن ٠‏ فريد شافمي : المرجعالسابيق ون 1١١‏ «شكل و 


لالشارة 


3 ) دورق وردان 
سامرا والاضافة الى ظهورها في زخارف المصر السلجوقي في آسيا المعسروا "1 
رأفلب الظن أنهها مغسئقة من القيعان المائلة في المناصر الجناحية الساسائية2©7 + 


وجدنا بعضها تزين وساد ة تاج العمود الايمن لمحراب الشافمية فى الجامعالنوري ٠‏ وقد 
اعتمد تفي تكوينها على انكسار الحظعد : مرات بضعيا تمختلفة منها هالافقية والمائلة 
مكونة زوايا حاد #وشقردة! 54" 


ومثل هذا التكوين البند سي للخطوط وجد في الفنون المحلية والاجنهة الس _ابقة 
للاسلا مثل الفن الاشموروط *) (رسم 187) والاريقي (1) (رسم والعيلا 277 
والحثيل 0ه والساسائل؟ (رسم 111 )والصييل ١‏ )ارس 155 )والبيد لإ ') ( رس 17)* 


0( . 58 . 158 رمه .ره و م0سجفساط 
)١‏ مجلةفكر وف الالدانية هالحدد ١السنة 2١519‏ »لوحة ١‏ * 

1:9) د ء فريد شاقصي: المرج:السابق ه ص 1١‏ شكل ” * 

؟) أنظر الرسوم : 1156114 والصور : 41 156 + 

6 . 4 94 .21 رسهخت كك م8 ره تمق مط7 ور اموستماة 
1( و79 .21 و 5 «طملصمة ر وعوه6 2ه متمق م2 و(.8.4) 63 
و53 .7318 ,197 .2 ا خط عاموع9 ذه 65 1متمصصط 256 و(. )2‏ «مصتحمن 

و21 .50,7185 و49 و30 .28ر تنعط ذه قعامدهلا عمكقه!! عزمة0 وتتعهحده11 


ونام عمماعصطط 2ه قنأعوم48 ع1ذأفطذ465 , «مناصمطء5رؤو 80 و3538 و37 
.5,15" ,19662.24 دمقصمآ ىر تعلط عزوهم6 و( 7)تامسفقط0 و89 


ع( . 619 .2 و11. 101 ونتة ضقاطهة2 2ه عزوتتتتاقك رعممم 
٠ (0‏ 123 .21 ووقته .مه ولقمستلام 
4( . 54 .738 و2.41 وقصقتصةة335 قصة قصقتط نمو صدعد1 رسقحطوصئطة 


0 «مصة9ه2 313 .5 و 1954 «مقصمآ و نط 86وصتط0 و (.آ.8 ) صمومه1 
. 88 . قصة و قسنط0 2ه وتتاطلءواخطوصة فصة نعط هط2 و(.21) 
ممصتطة,(.]0) دوه« عقةه7 و38 .71 ,1960 .114 5ماده80 ستتودوم 
مجومموه6 قصة ««مزوطتتك و 39 .2 و1961 2005مآ وتعتط هتح تهمرمهعوم 
. 5.93 .و1967 دمقصهة .50 .188 و 110214 ممصم مم0 مط1 روز.ع) 


(1١‏ . 51.518 5:91 و هتفص ذه 6تتاطء1186طءصلة لصة ةط مط2 و مسملهومة 


01 


والتركماني في أواسط آسيا )١(‏ ووالقبمط (1) 


وظهريت الزخارف المذكورة وما مابهها في الفن الاسلاني مقق عر سامراء 253 (رسم 
15 هثم كثرت فيما بعد على كثير من العناجمر المعمارية في المراق التي تعود ال ىالمهد 
الاثابكي هكما في ضارة سنجاء! *)وزازة أبيل( 9 ».وبحرا ب السيد #زينبافي ار 
(رسم 111) فوسحراب مزار الامام هد الرحمن في الموص ل( ") ( رسم 114) ٠‏ 

كما شملت بعض الحناءسر المغمارية فى الدا* متمد د ةمن العالم الاسلامي في مختلف 


المصور مثل 60 (س 18117) ا )0 6واسبانيا )000 (رسم 0) ووتصاداث 
تلك المنا:. 


الى المغلقاتالاثرية الاتمرىه كالسجاد( 2١1‏ ( رس 301) ووالفخ_الر؟ (/, 


)١‏ .و( «,ل.0) عيهلا و 2.33 و علد 21115521604 صه وعد ل1هقصه051 و عافمد1 
و1065 و 0162821 «دمطة0 قصة ذ5يمد5 ممذومه 7‏ 27 1خدم20 هذ 11501 
. 34 .27 و 1964 2062مآ ,طتاط 


1) د ٠‏ فريد شافعي : الا شاب المزخرفة في الطراز الانُوى »لوحة ٠١‏ * 


0( . 242 . صعد0 261 ططك و2.185 و1 فصد8 ومكذه .مه و 7614 همم1 
مديرية الاثار العراقية : المرج السابق ٠ح ١‏ علودة 317 * 
؟( هضصوقة ,665168 11815 فص #قمطمنة8 مد 86156 طقلع10مقطءسة ر 76104 مموة 
٠‏ نالآ , 178 و111 

م( . 296 .ططك و 315 .2 و11 قصضة8 .2010 
1( . 37 .23 و111. قصد8 ,. 12510 
)٠١‏ الجمعة : المرجحالسابق وص ١‏ اعرسم 154 * 

00( .2 .71 وقكقذقن 5ق وقط-41 152 عسط 2ه فتدوده)1 م12 وموسطم 
1) ,50 .ع51 رهمخ1مغعمصطة وموطمه1! طناهة د وعسسداموختطعمططة طمشفاست1 رتطهوذه2 ه81 


6 م126 2.832 و وناغءعةختطءطه' بآ سمسدكدة1 045 1فتتصدها! ىو مجوءمم)ز[ 
ورن3ه. هه وهمه2 و87 .21 و ده 1ه ناه عتتوقه1 غضنة 281366 ىر 8611 
و6 210 .ع3" م 529 .2 118 .ثمنة 
لويف الن الاسلامي في اسبائيا ءص 86١دشكل ٠5٠١‏ 
00 5 4 .ع5" ,34 .27 ر.ظةه .05 و1 :و28 و272.33 وءناذء ,ره وعاعمهة1 
01 ,12959 ممه , 11810156 صمخلة1 همه ناذه عتسمد1 و(.,8). سقططومق 
20:1 


0410 
وشواهد القبور( 3 والمخطويلا ك6( 1) 8 


وتضا ردت الارا” عون أصل التكوين الهند سي الاتف الذكردوان كان الكثيرون قد 
أرجموه الى الفن الامريقول 7 حتى أطلقوا طيه اسم (المفائيح الاغريقية معي ألم 
واعتيره البعتر, 00 م * كما ذكر البعش خرن الاهّيق اخذوه من اس-سيا 
استناد | الى ظلئوره على فخار ( سوسا ) ببلاد فارس دومن ثم انتقل الى الفن الكريب-تي م 
رأوالايق يي افد أ رايا ويدين سحاد يعارت عار سيفوا اليم 
ينه المشرو الصيرية العدييو كن زم )فى قبل ظهوره في الفنون الاح_رىة 
ولسهذ ! ترجح عود ة أسبوله الى الفنون الشرقية القديدة والحراقية بالذ ات عثم لهر على فخار 
سوسة » وبنها انتقل الى الفن الكريتي دونه الى الفن الأغريقي ٠‏ وما نطوره وكش.سرة 
شيوعه في الفن الاير جمل البعض يرجح أصول التكوين المبندسي النوه عنه الى ذلك 
الفدن ٠‏ : 


لك ممست 3 د مدا توانرا براي الإعيد ة ه 1 وجداثْ #ودم 


171 ووعتل! ننه 1هوتمطهة6 فتعه5216ة0 روطوطة تاعطاءآ 06 1131510281 ووقتالا و8‎ )١ 

.4 110 , 17:آ. 38,251 19 هآ ,ر165ة تمصن 5561685 ورومتة0 ته وطوصطة 

1) وتامصطهة6 ر عطوطط وساخصذهة هنآ ىر م41طلطا'آ 06 1268078 85ه.:1 و طهقتتقطعم 8161 
. 5.93 و 1962 


2٠١ 35 . (0‏ وءنلذه .ره وعاعههنةز 
؟ِ( . 2.80 و*67ئناة وأمخاطوط و6298 و603 .22 و101.11 وءثلده .ره وهومه2 
6( . 619 .2 و1701.11 وءده .ره ومممم 
1( .»© . عمآ 


1) تمصعدمت ومتترؤة و20 لفقصتهة7 سمتتتقهوة قطذة 02 معتذمناسومم مط ىر سملي 
5 حرط ستا1 و11 19447٠‏ لتتقتتصمقل و 51110165 183816122 جتون11[ 2ه 
. 241 و 259 و127 .7285 و1944 معمدعتطة 
8) تطرقنا الى المقرن دبسات من .ديث الاصل والتطور في الفن البتلاي لذ د راستنا زخارف 
التحاين فقن اله الثاني من الباب الاول في الصفحة 4ه( . 


6 يعر الزسو . 3 اسل رن" 


(045) 
الكتايباءت : 


ان النموصس الكتابية في الاعمد ة اقدمرت على بعض واعبات الحطات العليا لقسم من 
تيجان الاغمداة ذوات الامناق المزخرفة في مصلى الجامحالنورى فقط وكانت نتخ- د 
هيئات الامرطة( ١‏ أه في حين انعد مت تلك النصونر, نبائيا منذ الاصمل من الاغداة 
ذوات الهيثات المزد وجة( ؟ ) ه وكذلك الامد ة الضخمة البوسو :ب (اليدنات) 257+ الي 


ويرجح ذلك الى التفاوت الزمني بين الاثوا عالثلاثة لهذه الاعمد ة ٠‏ فالنوعالاوليعود 
الى الفترة الا نابكية » بينما النوح الثاني ينسب الى ما قبل هذه الفترةه أما النوع الثالدث 
فيرجع الى الفترة الايلخائية!؟) , 


وكتبت النصومر, الدتخلفة على الاغمد تبخط الثلث على طريقة ابن البواب ٠‏ وسسوف 
نتعرضش بشيى* من التفسيل دو'كدين على الدضمون واسلوب التنفيذ والمييزات الفنيب--ة 
وضيئا ت الحروف ٠‏ 


لمق ديث الضيون نجد أن جميعها تششمل طى آيا تكريمة من ثلاث سور قرانية هي 
الور( م( والتوة( 1( ا قر ”" 


» 03156 1117 : أنظر الرسق :966اف 1931 والصور‎ )١ 

1( أنظر الرسوم ل 2 هة"له 
بامون ‏ ع اه 1 و6 لت اما 65 0 ره( ٠50"ل(زه‏ 
5"( والصور : لامب ١١١‏ * 


0 أنظر الرسوم ؛ ١18-16‏ والصور : 9 ٠+1‏ 


؟) انظر د راستنا للاعمد ة وباقشسبتنا للفترات التي تعود اليها في الفصل الرابسسع 
مالي ب الثاني في الصفحات : 4ه "للاهء لاللاهء 3 
6( أنظر الرسوم : ا" 21" والصور : 31١١5611١8‏ » 


وعلو5لزءه1 1 ٠‏ 
)١‏ أنظر الرسوم : 1" 1655(ه ١١55‏ والصور : 1599١5861119‏ 
ل 2 


3ع( أنظر الرسوم : 751 - (١556 1١١51041152‏ والصور (٠١6111:‏ 
و ل ده 117 - 


2) 


والجد ير بالذكر أن “ذه النسومر, القرآنية قد قرأت«لى غير <قيقتها في السابق من 


قبل نيقولا سيضي وسحيد الديوه جي ٠‏ فقد أورد الاول على أنها تمثل جميخ آيات سورة 
ل . 
( كبيسعص) )أما الثاني فذكر أنها تمثل آياتمن سورة ع 


ونفذ ت جميئ النصومر, الكتابية بواسطة الحفر البارز فجاء.تعلى ستويين ٠‏ المستوى 
الاول للحروف ومبهاد هما الزخرفي هوالمستوى الثاني للاضية ٠‏ 


ومن أهم السميزات الفنية التي لاحظناها في هذه الكثابات ؛ 


أ تنفيذ جميعها على مهاد زخرف نوهي المبزة التي كثرت في كتابات الموصل مذ النصفالاول 
منالقرن الساد سالوجرى مثم أخذ .عبالاختفاء في نبايته » مزبقاء وحدات متفرقة 
تحتل الفراف ات التي تتخلل الحروف * 


والسهاد الزخرفي موجود في كثير من النسومر, الكتابيةفلي معظم أنداء العالسسم 
الاسلامي ه والامثلةكثيرة لاحصر لها » 


ا شل 5 الحروف المنتسبة والنازلة والمستلقية الى الاءثلا” والضخاءة ٠وميل‏ المنتصيسة 
بالق القسر 7 ؟ 2 ٠‏ وى الرغم من عون ة جميئ النصومر, الى عهد واحد »الاأن ثخن 
الحروف وحجمها يختلف أديانا من نسدصس الى آخره فبعضها يكون كبيير الحجم ويمشساز 
بالغخن البين ( © : والبعش الانخر يكون صغير الحجم وقليل الثخن نوها (1). 
وربما يرج ذلك الى اختلاف الايّاددى الفنية التي نفذنها ٠‏ 


هخ * وجود الترويس بد ون اضافة ( زلف ) في روئوس الحروف الاولية» ولا سيما المنتميسة 
منهاءوأ.حيانا يستعاض عن الترويمر, بتضخم مشطوف بالاضافة الى التشعيير في 


“يي 


)موقي دسي إقايا ت المحررة في أبنية مديدة الموصل (المخطوط )»ص 51615٠‏ 1* 
1) الديومجي : جوام الموصل في مختلف المصور وص ٠ "١‏ 

؟) أنظر الس : 1785ب 18313 والصور : 11ب 016+ 

؟) أنظر الرسى :510-05( * 

ه) أنظر الرسي : 61 "ك5 150061561615011 نط1 كر 

1) أنظر الرسوم : لخ 1م 1م وه عر 


افثارة 


نهايا حرف الانف الاولي (1) , 


دا* وجود ظاهرة فنية كانت شائعة في الخط الكوفي دومي الركزة التي تخدج من أ سف-ل 
حرف الانّف المئصا! 7) , 


وهف ه الخلاددرة نلمحها بصورة عاءة في كتابة المختلوطا ت( ؟) ٠‏ 


٠ تسلسل الكلمات المتةالي وعد , تراكبها‎ ٠ 


أما بالنسبة لاشكال الحروف هفقد اتخذ تهيئاتمتمد د ةهوأن جمعتها المسسيزات 
التي اوردناها ٠‏ 


اد حرف الألف + يكون. المفرد منه مروسسا وشمرا » والمتضل صاعد في جنيع الحالات(), 


ا حرف الباء وبا شاكله : يمتاز الأولي بوجود الترويس في هامته 0 6 والوسسطي 
يتخذ الشكل الاعتياد ى ٠‏ أما الاير فيتخذ الهيكة المجميعة( © 


"ا حرف الجسيم ونا شاكله : يكون الاؤلي ملوزا »والوسطي اعدتياديا الي فلا 
212+ 

0 أنظر الرسوم : ار > الس ن 

1) انطو الس د امرك اللي لع للت 1 16زه1 فية 1 + 

)٠‏ البطليوس : المسائل والاجودة +مخطوط محفوظ بدكتبة الاسكوريال باسبانيا تحات 

قىّ .موه( لفه » كتب سنة 5619 واكمل سنة ١لا‏ هه الورقة ١١١‏ وما بعدهاءه 
2 القاضي ناصح الدين الارجانسي ه مخطوط محفوظ بدار الكتب المصريةه 
تحت رقم 7*١‏ أدب ه أنظر قافية الهبسزة التي تتصد ر الديوان ٠‏ كتب 
سدة ١115اها‏ * 

ع( أنظر الرسوم لوكا مه عللاله 
00 ين "خا ز. ١1755 4117575615١‏ 586115556" له ووازه 
اللقيلاكت 

5) أنظر الرسوم السابقة * 

1) أنظر الرسوى السابقة ٠‏ 


(ه:0) 


عت حرف الدال ومثيله : يتخذ 30 0 
ومثيله : يتخذ الهيكة المجدوعة عرلكنه أحيانا يمتاز بوجود ترويسر, في خطه 
الصاعد اذا كان يفرن | ,)١(‏ 1 


وأ عرف الراك وشا ا 
حرف الراء ومثيله : يتخذ في معذلء الحالات البيئة البسوطة» والمدغة © ويتمسسييز 
المفرد منه بوجود الترويدر, فى 17 ش 


و 000 5 0 0 0 
حرف السين وشيله : يكون الاولي والوسطي مسننا في جنيع الحالاثه أما الاخسيير 
فلاوجود له( 27 , 


1 حرف الصاد وثيله : يتخذ الاولي والوسطي الهيكة المعثاد ةعبينما الاير يك--ون 
تجو )ل ١‏ 


4 - حرف الطاء ويثيله : يتخذ البيئة الاعنيادية والفه الصاعد تكون مروسة أحيانا (5), 


_- حرف العين ومثيله : يتخذ الاولي البيكة الصادية» والوسطي البيقة المريعصة وأما 
الاير فتكون نهايته مسيلة[1) ٠‏ 


٠‏ حرف الفاء ويثيله : يتخذ رأسه في جميح الحالاتالهيئة الاعتيادية اللوزية » أس_ا 
الاخير فيمتاز ينهايته المجميعة( 21 , 


١‏ درف الكاف : يتميز بسبيئته المشكوله في جمين الحالات*وفي حالات ناد رةيكون مبسوطا(0, 


)١‏ أنظر السو : 011911611335 ]151141141116115 كم كله ممكلء 
٠ 111‏ 


5 
3( أنذلر الرسوم ال لال ل ال ل ا ال ا 0 
٠ 7‏ 


؟) أنظر الرسى السابقة ٠‏ 
؟) أنظر الرسيم : 155441111415461 * 
«) أنظر الرسى : 1150761184* 


1( أنظر الرسو. ١‏ ل رفست لت سبل اك الك ل ال 0 ا 
3854ل 5075( * 3 


07( أنظر الرسوم ١‏ كك لش تل ل ا ال 6 
0 أنظر الرسوم ل ل ل ا لل ل 4 


00 


١‏ 1 حرف اللام : يتخذ الاولي والوسطي البيئة الاعنيادية»محوجود ترويس للاؤلسي فسي 
معظم الحالات 6أط الاير فيكون مجنوما (1), 


ل حرف الميم : يتخذ رأسه البيئة الاعتيادية المثلئةفى أظب الحالات *ولكنه يك-ون 
مقلها في الحرف الوسطي والاخيره ونهاية الاير بالاضافة لما تقدم تكون معلق 3» 
وفي حالات ناد رة تكون محققة(7) 5 


؟ 1١‏ حرف الئنون : يتخذ الاولي والوسطي البيئة الاعتيادية يروس آلاولي في يعظمسم 
الحالات وأما الاخير فيكون ؛ 0 


هل حرف الهاء : يتخذ الازلي والوسطي البيئة المشقوفة»أما الاير فيتخذ عدا ة 
هيقات مها : المعراة»والمركدة :والمخطفة( ؟ ٠)‏ 


1ك خرف الواق : يتخذ رأسه البيئة الاعتيادية الشسبيمةبرأسر,الفاء هأما نهاية الاخسير 


فتكون و11 


7 اللام الف (لا) : يتخذ في معظم الحالات البيئة المرشوقة(1) 8 


4 حرف الياء : الاولي والوسطي يشبه رأسه القائم رأس حرفي الباء وثيلاتها ويكسون 
مروسا أحيانا ءأما الاير فيكون مجموعا »وأحيانا راجما (؟) . 


)١‏ أنظر الرسى : 153161135611311 1111111511144 ماه 
ل لل لك 


؟) أنظر الرسى :3161755 هله لاله 11515411 لاك ماله 
ارو رو م11 1 13 1ه 541511550 كله 


؟) أنظر الرسوم السابقة * 


0 أنظر الرسوم ١‏ ا ل ل للك ل 0 0 
ل اي الك الك لك 0 


هه( أنظظر الرسوم السابقة ٠‏ 


1) أنظر الرسى + 11536 1115لا له لا له لال11561151ك قم1مروكله 
١500‏ * 


3ع( أنظر الرسوم ل ل ل 0 
_ 0 ل ل 8 


الل لاس 


١ 
فا رسا ةلي الا نارفا‎ 


إففضة 


الفصل الخاسس 
١‏ ممسب بسر سوست 
الاقايز الزخرفية والاشرطة الكتايية 


اولا / الاقايز الزخرفية 


يوجله 5200 الاثاريز الزخرفية والامُرطة الكتابية في معظم الاحيان عمسا 
جملنا أن نضعها في فصل موحد » حيث نجد كثيرا من الاثاريز الزخرفية الوارد في البجي 
تلازسها أشرطة كتابية سوا أكان ذلك في الاينية الاثر: / )ىز م في بس عاسها تسا 


ل 5م بقة للاسلا عكالفن السويرى "ءوالاشولئاه 


والقره اوسي” #والاسينرل "') وواليارث( 4) ه والروبائيل 3ه والبيؤنت_ طول ١1م‏ 
ل ١)ءوالفن‏ الحربي سين سد لالأري هو ملاحظ في قر ( ناعط ) من 
آثار السبئيين والحميير!؟ 0 , 


)١‏ أنظر الصور : ١8981111146156 666(6( 1١1549‏ (15 والرستومة 
ا 


؟) أنظر الرسىم : 6057651٠65165هه‏ 
0( فرج بصمه جي : : الور * ومجلة سومر لسنة 156 امه م ١1(عح!ا‏ هص 591و د ٠‏ طهباقر: 


مقدمة في تاريخ الحضارات القديدة»القسم ألاول تاريخ العراق القديمءص 174 15» 
لعمت اسماعيل علام فنون الشرق الاوسط القديم وص ١١8‏ * 


5( موسكاتي : الحضارات السامية القديمة وص ١١9‏ » برستد :انتصار الحضارة (تاريخ 
الشرق القديم) عص 51١1‏ ود ٠‏ طهباقر : المرجعالسابق هص 975؟ ٠‏ 


©) د ٠‏ محمد أنور شكرى : الفن المصرى القديم مئذ أقدم عصوره حتى نهاية الدول_ة 
القديمةهالقاهرة 6م ص ممء* 


1) برستد ؛ المرجعالسابق ءص 415١‏ علام : الموج عالسابق وص 155 ٠‏ 

7) ى+ طهباقر : المرجخالسابقوص 937؟ » علام :المرجعالسابيقة ص 187-١86‏ * 
4) د ٠‏ طوباقر : المرجعالسابق هص 57١‏ وعلام : المرجعالسابقه ص 5817 ٠‏ 

1) يوسف وبصطفى : خلاصة تاريخ الطرز الزخرفية والفنون الجميلةة ص 557ب اه + 

) المرجعنفسه وص 1١‏ * 

١)علام‏ 5 : المرجعالسابق وص ١/4‏ ءشكل 11١‏ ء 

١١)موسكاتي‏ :المرجعالسابق وص ١548‏ * 


)ند «كامل عيان :التئقيبعن آثار اليمن * مجلة الحوليا تالسوريةءلسدة لقكلممم اه 
ىح ( ءص لالا * 


040 


وتعد الاقاريز الزخرفية من الظواهر الفنيية الهاءة التي لا زمتالفن الاسلامي في 
مختلف أقطا ره » مشتى عصوره ٠‏ وقد تفئن المشلمون بتلك الظواهر الفنية حت تتوعت 
هيئائها ومواضيحصها وعناصرها وماد ها وأسلوب تنفيذها واخراجها ٠‏ 


ويرجع الفضل في ذلك الى اتساع أفق الفنان المسلم لدى استخد امه الزخرفة المكونة 
للك الاقاريز الذذى لم يقفعند حد الاتتباس أو تقليد الطبيعة دكما هو الجال في معظم 
الفنسون القديمةوائما تعد ى ذلك الى التطوير والابتكار هحيث ثلاعببالخطد سوط 
البندسية البسيطة والمناصر النبائية الطبيعية ومسا ؤمنها مواضيسع زخرفية وعناصو 
مستجد ة غريهة دمما أعطاها نحيوية وحركة أخرجها من دور السببات والجمود الذ ىعاشسته 
في معظم الفنون القديدة قبل أن يتولى أمرها ورعايتها ٠‏ 


فالمواضيع الزخرفية أصبختن التعقيد الفني حتى فدات ألخسازا يصع ب حلها 
ويتعذ رغلى المر” تتبساعاتجاهاتها ومعرفة ضدونها وفلا غرابة ان نرى هرزفيل لد | 
8م هوهو من العلماء المتخصصين بد راسة الاثار والفنون الاسلامية يقف ف حائكرا | 
أمام وصف زخرفة عقد محرأب الجاءنالابُوى في الموصل ( 9 هم) )١(‏ (رسم ل 
حنيث يتساءل : (( كيفكان يمكن لامرى؛ أن يفكر في هذا الامر المعقد ويصمسه ,4))٠0٠٠‏ 
ثم يستطرد القول : ( ان تنفيذ ها يضي على نسق واضح فاذا كان هناك بعض الغموض 
فانه يعزى الى خطأ في 00 . 


كما أن المناصر الزخرفية تعدد ت وتنوعات وأصبحتث من التعقيد الفني » حتى تعصذر 
وصفها في بحض الاحيان هواختلف الباحثون في معرفة أصولها دوعلى سبيل المش سال 
أن بعضهم خال الزخارف البند سية ثي محراب مزار الامام عمد الرحمن:في الموص_ ل 
(النسوب الى العبد الائابكي )!0 ؟) أنها نشل أغسان نهاتية7؟ ) أو كتابات كوفية 
01 لخي قاسم الجمعة : يحازيب ساجد الموصل وص 45٠535‏ ةرسم 6( * 
01 قصدة ,065166 نمع 11 مسد #5*تطجتا8 سد 26186 8ق2ع10مهطءعتطة و 10ه21مهتز 
. 228 .2 و11 
ع( الجممة : المرجعالسابق وص مه رسم 1٠١1١١15611‏ 5 
؟) أحيد الصوفي 7 : الاثار والمبانتي الحربية والاسلامية ذ في الموصل 6ص 48 4 بشيير فرنسيس 
وناصر النقشيندى : المحارريب القديمة في القصر المياسي “ص 1١8‏ ؛ سس لعيد 
الديوه جي ؛ ال في الصهد الاثابكي وءص 3(565+. 


وم 


يفنن فيها الصائح متجاوزا الحد حتى أضساجنفاتيحها على الرلئين حسب تعبير الصائ ا 
رفي كثير من الاحيان يحجز الد ارس في البتفي أمر الزخارف فيكتفي بالذكرطى أنها مجرد 


مناصر زخرفية ٠‏ 


: والذى يعنينا هنا من أمر الزخارف الاسلامية هي التى اتخذ تهيئات الائايز داخل 

مبائي الموصل وعناصرها المعمارية خلال الصهد ينالائابكي والايُلخاني ونتبع أصولها ربوا يعها 

الزخرفية وسيزااتها الفنية وأمان تواجد ها وماد شها ومقارنتها بما يمائلها في الانّحاء الاخرى 

من العالم الاسلامي ٠‏ 

أ٠‏ أماكن تواجدها : تمكنا خلال د راستنا الميد انية للمواقح الاثْرية في المدينة وزيارتتسا 
أجزا“! لافاريز زخرفية منها : ثلاث قطح مثيدةفي الخرفة الاثية بجامعالام سام 
محسن (آ) ه وسبجقطع اكتشفتها البمثة الائّرية التابعةلجايعة الموصل مسن 
التنطقة: المحصورة يمن مقع باسطابيا يقره. سراي( 22 وعفر قظاع ممروقية قسج 


لوا 
متحف المرصل( ؟ ) » وقطدة معرضةفي متحفيفداد [*) ه وأخرى في كتيسسة 
مار 10 ٠‏ 


أما بقية القطعفقد اكتشفتها لاول مرة أذ لم تكن معروفة من قبل منها : سسسات 
قطع من جامع جشيد ( ')رقطمتان من كنيسة ما رأشعيا 00 وقطمة من كنيسد-لة 


* 168 القس سليمان الصائخ : تاريخ الموصل هبيروت 121(مرءح # وفص‎ )١ 
٠ (١5١١559 : والصور‎ ١١7١ أنظر الرسوم م5”رظل‎ (0 
٠١8 والرسم‎ ١75619 أنظر المصور : مهل‎ (0 


0( أنظر الرسوم : 4117 556 هاقلن 
والصور : (لا(ء5لا هلالا( + 


ه( أنظر الرسم : 1 والصورة ٠ ١171‏ 
1) أنظر الرسم : ١158‏ والصورة 319+ 

5 0 35 
') أنظر الرسوم : ١158-1616‏ والصور : 5!١ه‏ 18( 
00( أنظر الرسوم : زهدمه ١1١1‏ والصورة 95(* 


اللرارة 
شممون الصفا ) 


5 نعم 41 11) وأخري من مزار أم التسعة( ١‏ ) » وثالثة من مسسجد 
الكوازيين ٠57‏ 


ويوجد أفريزين آخرين لا زالا ثبتان في أماكنب.ا الاثملية في القسم السب-فلى 
لجد ران الغرف-* أحد هما موجود في حضرة مزار الامام عون الديو! ") والآخر في 
حضرة مزار الاطام يحيى بن القاس (5) , 


ولهذ ين الافريزين أهمية كبرى حيث تمكنا بواسطتهما من تحديد الاماكنالاصلية 
لمعظم القطخالمنترى: الائفة الذكر ءاذ كانت هي الاحرى تثل أجزاء! من أفاريسو 
اتخذ ت الاقسام السفلى للجد زان مواضع لبا [8), 

والجد ير بالذكر أن الافاريز الجدارية الشبئةفي اسفل الجد ران على ارئفا عمعسيين 
من الارضية ترجحفي اصولها على الفنون السابقة للاسلام حي ثعمت جميعالفنون القديمة 
الثي نوهنا عنها آنفا * 


وفي العهد الاسلاني مدعي العمائر منذ الع الانُوى في يلاد 0 
في الجامحالامُوو! 7 ) ووقبة الصخرة( "أهرقسر المشيل ”أموقصر الحير الخبي! 29 ٠‏ 


6 
3( 
0 
( 
هه( 
01 


2 
(00 


أنظر الرسم : +115 والصورة 16 » 

أنظر الرسم : ١111‏ والصورة' 161 ٠‏ 

أنظر الصور : 14٠9‏ 86( * 

+ ١5 والرسم‎ 11١ 1١41 : أنظر الصور‎ 

أنظر د راستنا عن القطعالمذكورة في الفصل الخامسمن الباب الثاني ٠‏ 

أبو مبالح الانفي : الفن الاسلامي #القاهرة 1115م )محمد مهد الجواد الاضممي :تصوير 
وتجميل_الكتب العربية في الاسلام هونوابغالمصورين والرسامين من العرب في المص ور 
الاسلامية #مصر 1937م نص 11 * 

المرجعنفسه »ص [16 * 


مارسية : الفن الاسلاني وص 8 ؟. ود ٠‏ كمال سامح : العمارة في صد ر الاسلام ه ص 7ه 
شكل "ااه 15 ؟ 
, 148 و ومتتاناعوة تطءططة ستدمطة عرامهظ 2ه #اصتاموم4 تتتمطقم و. 11م وومةه 
. 12 مع 2.21 وناعط عتههذه2 و(.0.7) 856 و29 و2 
0 سليم عادل عد الحق : اعاد ة تشييد جناج قصر الحير الغربي في متحف دمشق ه 
مجلة الحوليات السوريةهلسدة ١15ام‏ عم لوج( وص "1619 ٠‏ 


رزهم 


لا شاعكمزن عمر سامراء في ببانيها 1ه كقسر الجومق” 
الخاقاني ( * وقصر البلكواراءة ') ووجامعها (؟) , 


وفي مصر ظهرت الاقاريز الجدارية في الممر الطولوني » كما هو الحال في مجلس 
قصر خما رويب المسمى او ااام المصر الفاطمي ‏ كما هسو 
الحال في أفاريز بيمارسثان قلاوو !1 ) هولكنها كثرت في العهد السلوكي بعصسسورة 
ملحوظة سي في زاوية زين الدين يوسف 7 ") دوقبة الاما العساقسي 6 
ومد رسة صرفت ون( 1 ووخائقاه بوسيرس الجاشرك.( ١‏ وسجد المرد اي 601 
والموكيد » ومسجد ومد رسة السلطان الظاهر برقوق ( 7), 


وتعد ع الاقاريز الزخرفية المذكورة النشرق الاسلابي الى المغرب والائد لس 


وصقلية 3 

)١‏ ى. ذه .مه و(.0,.28) 166 وو ط 2 58 . قهل" ر. كله مزه و 0611مه0 

. 26 - 24 . مهللا 

1( و 52 . 518 ,ءاه .مه و 9611وهم0 
د * كمال سابح : المرجخالسابق دشكل 397 ٠‏ 

؟) المرجع نفسه هص 15 ٠‏ 

؟) تقرير الجمهورية الحراقية عما قامسعبه من أبحاث أثرية وحفائر وم أصد رئه من موالقساتٍ 
في السنوات الثلاث من 1116 1511م الموءتمر الرابعللاثار في اليلاد العر 
ص 145( ف الأصيميى المزجاع الساعق .ومن + .د 

( المرجم نلفسه 5000 ٠‏ 

1) د * زكي حسن : أطلس, الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلاميةءص ٠١١١‏ شكل 541 4 
د مهد الرحمن فهمي : دراسة لبحض التحف الاساميةوص 5ه 

34 هد الرحمن زكي : قلمةصلاح الدين وما حولها من آثار وص 111 ٠‏ 

4) دء بهد الرحمن زكي : القاهرة تاريخها وآثارها ٠ص‏ 1 ٠‏ 

1) د ء عبد اللطيف ابراهيم : نان جد يدان من وثيقة الامير صرغتسش #ص 52 ٠.‏ 


٠ )‏ كمال سامح : العمارة الاسلامية في نصر وص 68 ٠‏ 
)١‏ المرجع نفسه ه ص١1‏ 5 
5) الالفي : المرجعالسابقءص 7١١‏ * 


(5مم) 


ففي المغرب الاسلامي شاع بصورة ملحوظة فى مبائى تونس من عبد الدولسة 
الحفسية ( ''اه) » كما في جامعالقصبة ه وجامع الثوفيق #رقصر المبدلية» وريسساط 
سيد ى قاسم الزليجي( أ ٠‏ بيتما في الاندلس تقناهد فى مديدة الزهراء من فهسنق 
عد الرحمن الناعمر» كما في مجلر,المد ل( 5 وركذلك توجد أثلةلها في مدينسة 
فرطنة(1) ٠أما‏ في صقيلة ه فكانت أهم أمثلتها في قصر المزيزة في فيا كا 


ب * ماد ة الاقاريز : أن الماك ة التي نفذ تطيها جميخ الاثاريز الزخرفية في الموصل » سواء 
التي بقيت ثابتة في أماكنها الامملية »أم تلك القطع التي كانت ثمثل بالاتمل أجزاء! 
لافاريز ممائلة عملت من باد ة الرخام الموسلي ٠‏ باسئثناء قطمة رخامية واحد #كانسدت 
مطعمة بممينا تمن القاشاني ( صورة ٠ )١11١‏ 


وعلى الرغم من عد م اقتسار ماد : الرخاى على أفاريز الموصل فقطهحيث تواجدات 
في أماكن أخرى من المالم الاسلامي ءالا أنسه كانت بجانهها مواد أخرى مختلفة 
ومتنوهة ٠‏ ويعود ذلك الى مداى ثرثر تلك المواد هوالقد رةعلى الاستفادة نه ا 
للاراض الزخرفية ٠‏ 


فماد ةالجسصس .ثلا طفعطى الاقاريز الزخرفية في مديدة سامراء ( *) هبالاضافة 
الى بعض الامثلة الناد رةلاثاريز لت من الاجر الزجاجيل 5 


وما يجد ر التنويه اليه هو توثر ماد ة الجدرفي الموسمل ٠‏ ولكن استخد امها في 
شكون الزخرفة كان ناد را هباستثناء بعش الامّئلة منها أنريز أيوان قره سرالى' كوبقايا 


* 5١8 مصطفى زبيس : آثار تونس وص‎ )١ 
* 2548٠“ ؟) جوىميث : الفن الاسلامي في اسبانيا هص‎ 
* 5١١ المرجع نفسه ون‎ )' 


؟) عثمان الكماك : بلس كأتك تراها »المواثمر الرابعللاثار في البلاد العبية وص 1ه 
"اسه ء٠‏ 


60 مالسية 1 المرجع السابق وص 1٠١‏ 6 الاصمعي : المرج ع السابق وس اا 
1( تقرير الجمبهورية الحراقية السابق وص 3161 * 
٠. 23‏ 75011 .72 و111 لصو8 رمغته 052٠‏ و 2613 ومرمل1 


مم 


الاقاريز الجصية التي تقل الى متحف بغداد من الجامعالنورى( 20 » التي تعود الى ٠‏ 


الصهد الاثابكي ٠‏ ويرجح ذلك الى كثرة الرخام ومطارت-ه للعمل وحسن استفلاله 
في الزخرفة ٠‏ 


وبخصوي,الااريز الزخرفية في بلاك الشام فكانت المواد المفضلة فيها هحية 
الرخاء ('  )‏ والحجر الجيرو( ؟) 1 


أما الاقايز الزخرفية في مصر فكا نت مر ن الإخشب( 6( والجصل )000 ه وخاصة قفي 
المصرين الفاطمي والايُمي وثم شا . و "استعيال “الرخام بعد ذلك في الصهد السلولي") ٠‏ 
وفي حالا ثانا رة استخد مت التحلية بالذ هب واللازورد ٠‏ كما كان عليه الحال في قصار 
خمارويسه من السهد الطولون( 4) . 


وفي شمال افريقيا كانت الماد :المفضلة في غمل أناريزها هي الاجر المزجج فوعلى 
الخصوص في عمائر الد ولة الدفصية في تونس ( لاه)( 3 ٠‏ وفي صقلية استخدمتالمادة 
ذاتها في أفاريز قسر العزيزة في جزيرة سقلهة من عبد ملوك بني الحسيو[ 2١١‏ . 


(0 


3( 
0( 
؟) د 
هم( 


(1 


64 


(0 
4 


الديوه جي : جوامجالموصل في مختلف المصور » ص "١‏ ؛ الجمعة : المرجعالسابق» 
ص لماه صورة 5ل هلالا ٠‏ 
الاضبعي : المرجعالسابق »ص ١61١6555‏ م الالّفي : المرجحالسابق وص 418 ١‏ 5 
د ٠‏ كمال سامح :الحمارةفي صد ر الاسلام وص" + 

9 د ٠‏ سليم عادل عبد الحق ؛ المرجع السابق وص "29 ٠‏ 
د * زكي حسن : كنوز الفاطميين »ص 5*5 4 د ٠‏ فريد شاقمي : الاأتعاب الموففة 
في الطرازين العباتمي والفاطبي في مصر هلوحة "١‏ 6 ود ءعجد الرحمن : 
المرجعالسابق ءص 611١‏ 517 لوحة 561 أ به ومسي 
حسن عهد الوهاب : من روائخالعمارة الاسلامية في مصر وص ٠ "٠0‏ 
د ٠‏ هد اللطيف ابراهصيم : المرجعالسابق ه ص 1؟ و الالفي المرجحالسايب_ق» 
ص ٠1764‏ 
الاميعي : المرجعالسابق » ص58" * 
زبيس : المرجعالسابق وص 15٠‏ * 


* 51154859١ الكماك : المرجعالسابق »ص‎ )٠١ 


0؟ه») 


والجد ير بالذكر أن الاجر المزجج استخد , م في بحض الإفاريز المتأخرة فيمدينة 


الموصل لبد لاني الحيطان الد اخلية لحضرة جامح النبي جرجيمر, © وحضرة 
جامع النبي يونير(١)‏ *وريما كان ذلك بفمل التأثيرات الفنية التيمورية التي امثشسازت 
© بعد غسزو تيمورلنك للموصل 0), 


أما في اسبائيا فكان لماد الرخام الغلبةعلى المواد الاخرى من حيث الاستعمال 
في الافاريز الزخرفيةه كما اق أفاريز مدينتي الزهراء وقرطب:( 5" 
0 : استخدمت طريقتان في تنفيذ الزخارف على أفاريز مديدة الروصل 


: أسلوب الحفر البارز هوالتطعيم (التنزيل ) ٠‏ 


فالاسلوب الاول مفاده حفر الاضيات بين المناصر الزخرفية» مما يساعد على 
براز تلك الجناصر ٠‏ واضفساء طابيجع التمسير عليبا ويلاحظ ذلك بكل وضوع فلي 
الزخارف النهاتية الكائدة في أفريز حضرة مزار الامام يحيى بن القاس( *) » والقطمة 
الزخرفية المتوجه يني" بزناات القطىة المكتشفة من منطقة باشطابيا( 07 , 
وقطعثان معروضتان بمتدف الموصلا “وأفريز من كنيسة مارأشميا ) رصم ١هه)ه‏ 
وأفاريز الزخارف المعمارية في مسجد الشيخ شمسالد يوا 
الحنفية7 * () وركنيسة مارأشحيا الائفة الذكر 2١17‏ , 


٠ الديوه جى : المرجخالسابق وص 8ه‎ )١ 

)١‏ الالفى : المرجعالسابق 6 ص ل 

0( ابن عربشاه: عجائب المقد ور في أخبار تيمور «مصر 85+ ؟(هو صض ٠+ 3١48‏ 
؟) جوبيث : المرجع السابق ٠ص 1١١6 8*١‏ * 

©) أنظر الرسم : "١54‏ والصور 11-141( * 

1) أنظر الرسم : 1ه والصورة 11 1106 ٠‏ 

1) أنظر الرسم : "9١6‏ والصورة 114 * 

4) أنظر الرسي : 1176611717 والصور 1116011 + 
( أنظر الرسم : ه٠١(‏ والصور ٠03565669١915‏ 

٠ 9517 والصورة‎ (١61: )أنظر الرسم‎ ٠ 

))أنظر الرسم : 11717 والصورة ١11‏ * 


3ه ومزار الامام محمد بن 


(هوم) 


أما الا ثان 1 

4 اما لاسلوب الثاني وهو ا لتطميم )١(‏ نقد | ستعمل فى بقية القطخ ويفاده حفر 
الارضيات الرخامية باشكال الزخارف المراد تطميمها ثم القيام ؛ ية تنزيل الزخارف التي 
تكون عساد ة بمستوى الا رضيا تهوين الرخام الابُيضٍ الناصح (الصدف )20 ٠‏ ولكن في 
حالا تناد رةكايت تبرز الزخا رف عن يوق ارضياتها (7) , 

وأسلوب التطلعيم “لبر في الفنون السابةة للاسلام» كالفن السوبرو! ؟ أووالاقوروط *أم 
يو 
والكية والفرعوني 7 "”) والحثي (4) والعربي القديل؟ ) ٠‏ واستخدمت مواد مختلف_ة 
0( يها الى طرق التطعيى على الرخام في مديذة المومبلفي تمهيد البحث في الصفحة 51* 
)١‏ أنظر الصور : 59١9ب61(61 ١16116615947١61‏ والرسوم: 61١١17٠ ١1١14‏ 
ل ل ال للك 
الله 


؟) أنظر الرسم: ١156‏ والصور : 01561616168 * 


غ0 و 29 ,27 -26.ع718 صر76- 75 و59 ,272 هاا قضة «اعنتاة 2ه جه قخطك وقصكا 
8م01 وعنة قختاهة2 رم1هقصه 01 ملعه1موطء م01 1فتتصهلا ر تتقموكده0 
و937- 936 .7188 و2.1529 و101.111 روسقصةد 081 مدومصة! ,5 هوقيل 
و76264ههصة1 15027 ,1100112 و 70 .و68 .2ط و 0153168 5قم.آ و 11هطاناتاه0 
7 4 وط" تتتده طعتاممتطة 31568 ل1وعتعه1مققطءلم دووقطع 51 2ه عرو تقلط 
6 ,160,162 و144-149 و22.86 ,67اتدة وامطاطوط و (8) 51.6 و79 .2 
كه قصذعوط 1115607 ,مايه و3539 و1895 و175-178و© 173 و7188.105 
نامل كممتعصط *ه 5وذعوم18ل عمط 168 , ممؤسومهة5 و (طرة) 5 و162لتاة 
فه متمد اهمهمه]! عجاصق8 ر(.نةء 1).8) 112116085 و 23 .51 و 100-101.مم 
8 و57 ,6-75 .15 .و101, 63 و46 و23 و22:22 و1965 صملصمءةآ وصدع1 
. #مةوط 218.12 ووة12 تتم تعضط وعتاه8 و103-105و58,975100 ,57 


و 
. 


0 


هه( و58888 و 2.173 و 27.214‏ و5888 . و1[ تصملمصة 6 2ه نعط م12 ولوه1ية1 
قصمة تمعز مط رنطتمةعلصوط" و 2.480ر 87108 قهل؟ نتهطانا و5وصكووم6 هط 
و 21.115 و م016 أده تعطط مط 2ه ماعو تطعمسية 
موسكاتي : المرجخ السابقءص » * ١‏ علام : المرج عالسابيقوص ٠117‏ 
1) د +*طهباقر: المرجعالسابق ٠ص‏ 151 * 
17) , عيعمةهفقطءصة عه عرصوةة وى قحتقامطء 5‏ قصة وميم رقةه6 ر(, لل 0) سمعرو0 
,55.56 رمكذه .ده و1073آ 213 ,ادا .218 و 1952 «مقصمرة ,طناع ,فوج 
5 و 149 ,و 85 و28 . 218 , 182 22د 
كمال : روائح الاثار في مصر الفرعونية»مجلة سومر لسدة 428 (لمهم؟ لامجلاه انصيالاه 
جيمسبيكى :الاثا رالمصرية في واد ي النيل 6ح ١‏ وص)ا؟ هلا* ( 16 1615 51611 له 
0 علام : المرج ع السابق وص 1غ شكل 51( ٠‏ 


4) احمد تيمور:التصوير عند العربءعطق عليه الدكتور زكي حسن هالقاهرة 7ص اه 


1ه”") 


: 3 يم بي هذ ه الفنون مها «الحجارة » والمعاد ن هوالاحجار الكريءةبأتواعب_ ا 3 
والاخشاب . 


بيد اينليةصناعة] تطعيس الى اللمسلمين »حيث استفاد وا منها وطوروها منذ المعصيو 
الانُوى » وخاصة التعطميم بواسطة الرخام والفسيفساء »كبا في الجامح الائُوى فيد مشو 6١‏ 
وقصر المنقوشىة في الموصل( 0 6 ثم عملت بعدئذ معظم أرجاء العالم الاسلامي ووان كانت 
تتفاوثمن حيث الشيوع والاتقان ٠‏ 


ففي العراق اخئصت مد ينة الموصل ببذ! اللون من الفن أكثر من غيرها »ويلفسات أوج 
قمنها في العهد الاثابكي هوشملت الاثاريز الزخرفية والاشُرطة الكتابية والمد اخل والمحا يبه 
ولكن سرعان ما أصابها الركود والانحطاط بمد الغزو المغولي للمديدة» ( ٠171ه)»نتيجة‏ 
هجرةكثير من الفنائين الى المناطق الاخرى رلا سيما سوريا وبصر( 25 , 


أما بالنسبة لسوريا فقد وسلتنا أمثلة للتطعيم بالرخام دوخاصة تطعيم ارضيات العمائر»ه 

وبعض العناصر المغمازيةةمن اليد الاثايك( © ) عوالايورل*) والبيلوكل 1).: 

)١‏ هد القادر الريحاني : فسيفساء الجامحالائُوى؛مجلة الحولياتالسورية هلسنة 157م» 
5 ٠وص‏ (4؛ شكيبارسلان : الحلل السندسيةفي الاخبار والاثار الائدلسسية » 
الطبى ةالاولى » مصر 116 ه/ امه ى "أدص 116( ٠‏ 

؟) الديوه حي : خطط الموسل في الصهد الانُوى “مجلة سوير لسنة 1181م0م 7 » 
ص و “الاء. 


٠ 111655١6 الجمعة : المرجعالسابق‎ )" 


؟). 518 ,7501.111 و منتصرة 2ه وعصثة811 20064 14طتحوية فط" و تططف 
ف 427 

د ٠‏ سليم عادل مهد الحق وخالد معاذ : مشاهد د مشق الاثرية #دمشق 9149 له/ 
ء 18. ه ص8" ؛ كامل شحاف ة : من مأثر نور الدين زنكي العمرانية في حماة 
( الجامع النورى ) » ص 4819 * 

أكنى ساطع : المد رسدة الظاهرية في حلب وص 51 لوحة ‏ دصورة ١‏ ؛ المجلسس 
الاعلى لرعاية الفنون والاد اب والعلوء الاجتماعية : التاريخ والاثاره القاص_رة 
ولعلزه/ 1571م ءص "11 ءصورة 10 116 ٠‏ 


6 


آل 


1) نادر المطار : فن العمارة الاسلاميةء ص 864 4 مد القادر الريحاني : الابنيسة 
الاثرية في رشق ( المد رسة الجقمقجية ) » ص 1ه صورة ٠ ٠5١‏ 


لاه ؟) 


ان ماي ؛ الرغم من تجلي هذه الظاهرة فى المناعر المعمارية من العص-ر 
الاين 316 .انها 0 “رتفي عبد الماليك ( 148 6لا )( !وان استخدمت 
ني بليط باع الا 5 غرفي تكسسية جد رائها (؟ ) مبالاضافة الى اسار قا 
والمد اخل[1) ٠‏ 


وأجح أن سبب أزد شار التطميم بالرخاء في العببر السلوكي في :صر وشيوعه أكثر سن 
المهود السابقة يرجح الى هجسرة بحشي الفنانين من الموصل أو ور أما, التهد يد 
المفولي » ولكونها أصبحت بلجا لكثير من النسناح هلا سيما بعد دحر المفول على يد 
المماليك في عين جالوت ٠‏ 


ولكن يميل ترجيحي نا نحو الموصل لان التأثير لوكان عن طريق سوريا لحسدث 
ذلك منذ الحهد .الفاطمي أو الايِّي «وذلك لوجود علاقا تسياسية وطيدة خلال هذين 
العهد ين بين سوريا ودصر ٠‏ أدا أن يحد ث ذلك الاك ضار قبيل سقوط الموصل على يد 
المغول ويزداد بحد سقوطها وبنفس الوقت الذ ى تزد در فيه صناعا عمرصلية أخرى في صرة 
كصناعة التحف المعدنية وتكفيتهسا على الفنانين المواصلة( "2 ه فلا يمكن أن يدل ذلك 
الا عن التأثير الموصلي بهذا المجال ٠‏ 


أما في المغرب العربي فنجد أن عناعة التطميم بالرخام المختلف الالوان , بلغسات أوج 
تطورها في اسبانيا في عبد بني نصر ( 137١ب‏ )»كما يلاحظ ذلك في سوس 
با ب النبيذ في لالس 1 


٠. 11 حسن مهد هد الوهاب : ميزاث العمارة الاسلابية في القاهرة ه م‎ )١ 

؟) حسن عد الوشاب : من روائخالعمارة الاسلامية في متمره ص ٠٠‏ 45 تاريخ المساجد 
الاثرية هى (ءص 59(* 

') وزارة الاوقاف المصرية : مساجد القاهرة فى ؟ صلا ٠‏ 

؟) حسن عد الوهاب : من روائحالحمارة الاسلابيةفي مصر وص 0+" ٠‏ 

5) المرجح نفسه ه ص 908 ٠‏ 

٠ 505 المرجع نفسه وص‎ )١ 

17) د ٠‏ عبد الرحمن فهمي : المرجعالسابق وص 5١1‏ * 


8) نادر العطار : فن بني نسر في غرناطة 611-١115(‏ لم ) #مجلة الحولي سات 
السورية لسدة 528(و 1589م 4م 1 16 وص (للاء+ 


ممع 


وعلى الرغم من كون زخارف معظم الافاريز المطعدة في الموصل من الرخام الابيض 


م م الا أن بعضها طعم بالجيمر( ١‏ أوهي الطريقة ا عد 
الايلخاني ٠‏ ولكننا نجد في حالة فيسدة واحد ة طعم الرخام ب بمعينات هند سية مزججة 
(صورة 0 *ء* 


والجدير بالذكر أن بواد ر الترجيج في الحمائر وتناصرها ظهر بالعراق منذ العهد 
السومري' 0 ثم انتشر بحد ذلك في الفنون الاخرى كالفن الاشور ولاه و يد 
والبابلي 1 ) كم هوا )2 ") دوالاحمير( #أفييلاد رفصي يسدر 0 


0 ) أنظر الصور ؛ 0 . 


؟) تطرقنا الى طريقة تطميم الرخام بالجبس في تمهيد البحثفي الصفحة ٠ 6١‏ 


(١‏ . 43 .51 وله .مه و «مكسوممع 


؟) د ٠طهياقر‏ : المرجعالسابق:ح ١‏ دص 64194 6455 4 برستد : المرجعالساسق ه 
ص 53١1١‏ 4د ٠‏ لجيب ميخائيل ابراهيم : مصر والشرق الادنى القديم » ص ”١؟‏ ؟ 
يوسف ومصطفى :المرج عالسابقءص ١١‏ ؛ علام : المرجعالسابقوص2/ا(* 

©) د ٠‏ نجيب بيخائيل ابراهيم : المرجعالسابق» 1191 ٠‏ 


") , 11ه«*ذه0 و 847 , 846 .5188 , 1359 ى 1358 .22 ومكته رمه و تتقصوغره0 
ممصم . طناط. 188 و 2658601087 2ه 5013م10عتزمدة وق زعصده0 مطر1 
35 5351 1100316 6ط قصة 013ية1165650 و 77001167 و 17 .251 و 1960 
و2353 .2 و.كذه .مه و1100 1931 2 و 1961 065صميآ .طتاط . :1818 
423 .21 وء.ثللء .مه و «ماصضوعء5 و 5 271.6 و ظلكء .زه و 533888 و1919 
عم 01855161 156 و قهتسسةؤممه3ه] 1‏ تدعاعصطة 62 املق 158 و لقع تعدهه]ز 
5 21.2 رودقلله .ره و 7026[صقم”7 و 290 .21 و 15888 جتون]1 ذه 


. 138 .21 و 170514 655 1عصط قطن تند جيعه1مصطءه"7 , 5مع0م2ز 
د ٠‏ طه باقر : المرجعالسابق وح ١‏ وص الا؟ه 19 ٠‏ 


)١+‏ ,2.246 ر.غته .مه ى كزملآ و 875 . هذ و 1443 .21 ومتكه .نه و تتهصمخصه0 


. + 2.3113 ومتكء .مه وى تلمعصوصه8 و 205 لض 


4) د ٠‏ طمياقر : المرجعالسابق وح ١‏ وص 9ه 
4:-001166 156 صذ نعط سقتامه5 , تزإوصمه0 213 1 رمقل موه و تهون 


.8 7331 .51 و10 .210 و 5 .5 و 68118615 نتنومجلم مه ورمؤية 


(ه") 


في العهد الاسلامي وجد التزجيج منذ عر سامراء من نو هالقاشاتي ذو البيس-ق 
المعدني عشم أنتشرت طريقة كساء السعطوح الخارجيةكقباب الموصل بالقاشائي في الفترة 


0 5008 ا 
الاتابكية » كما في قبة الجامع المجاهد و( ') »وقبة مزار الامام يحيى بين القاس( وقيسسة 
مزار الامام عون الدين(؟), 


وفي ايران ازد هرت سناعة التزجيج . والقاشاني الى درجة أن عناصر معماريةكاملة 
منصتمنها 6 كما في بعسض محاريب مدينة قاشان من القرن السادس والس_-ابسح 
البجرين ( *) ٠‏ كما شاع استمناله في آسيا الصغرىفي العهد السلجرقي دثال ذلك 
محراب سجد أرسلان خان بأنقرة ( 25اى)(1) . 


بينما في مصر لبرت بواكسير الكساء بالقاشائي في العهد السلركي في قممالمنارا ت* 
ورقاب القباب 7 "2 ه ومن الامُثلة على ذلك منارة خائقاه الامير بيبرس الجاف. مس 
(701ه) 207 وضارة يسجد الناصر محمد بن قلاوون ( ولالاض) (17), 


وفي المغرب الحدسي عرفت طريقة التزجيج بالقاشاني لاؤل مرة في محواب جاسبيع 
القيروان في تون ( 6 ؟ ى)[ )١*‏ ه ويما وفد من العراق » حيث يقال أن 


* 17 مارسية : المرجعالسابق ه ص‎ )١ 

1) الديوه جي : جوامخ الموصل في مختلف المصورة ص 8ه ٠‏ 

؟) الجمعة : المرجع السابق ٠ص‏ ؟ 10 * ش 

؟) المرجع نفسه وص 5188 * 

© )رو ه50 سمطمه! 2ه مه كمه 1نلصمة1 ه18 205 وعصم891 ر(.8) لومتتعطع ص لم8 
. 25 و25 .7185 و111 .701 و نوعنهتمةة1 ومتم 


") مروطوس؟ «عمة صمذذاهفقصة 235 وه56غأهطء5 فصتا وختطط لصت 61د 216 ولتووصتماة 
. ©1358 .2 وقذه25 هطء5قتسهذ15 016 مصددن8 مزه ومع خجرمغ]ز 


1) حسن هد الوهاب : المرجعالسابق وص 5*5 + تاريخ المساجد الاثّيِة ه ىح 1ه 
ص ١9‏ * 

4) حسن عد الوهاب : من روائعالعمارة الاسلامية في مصر وص "٠2‏ . 

؟) المرجع نفسه ءص ١‏ * 

*٠١)مارسية‏ : المرجح السابق وص 107 * 


)81( 


أن أسباعيل بن يوسف النحوى المعروف بالطلا” المنجمءهو أول من أدخل الط_لاه 

حون ) بالقيروار7 )١‏ ثم وجد بعد ذلكفي دقر ( العباسية ) القصر 

ان قلحة بني حماد في أواخر القرن الخامس أو في أوائل القرن الس_اد سن 
البجرئ ' * وفي عود الدولة الحفصيةفي تونس نذ الثلشالاول من القرن الس -ابع 

الهجرى الى النصف الاول من القرن العاشر شاعت طريقة كسو الجد ران بالزليج وتفطية 
القباب بالقراسيد المدطلية(؟) ٠‏ وفي مراكش استخدم لاول مرة في مقفدة الكتيدة( © , 


وفي الائدلس عرفته الخلائة الاموية في قرطبة من القرن الرابعالهجرى 0 © ووجحه 

غرناطة منذ القرن السابعالبجرى هكما ني برج النساء في قصر الحمراء ( "2ه وبعهذ! 

فثان اسئخد امه قليلا في خصر الموحدين 6وثلاحظ أمثلته من هذا المصر في مكذانسسة 
الجيرالد ١‏ (4), 


ره صقلية » فتلاحظ أمثلة هذا الفن في قصر المزيزةيبلم الذى باه 
ملوك بني الحسين وجدد»ه ظيوى الاؤل النوريائد ى(9) , 


)١‏ الوزير جمال الدين ابي الحسن ن ليبق يوسف القفطي : انهاه الرواة على أنياه 
المنحاة ه تحقيق محمد ابو الفضل ابراهيم » القاهرة ال ه/ د إلى 
ص “#الء 


* 88 مارسية : المرجعالسابق ه ص‎ )١ 


؟) د .ناد ر العطار : العمارة الاندلسية في عصر الموحدين «مجلة الحوليات السورية 
لسنة (111156(931م هم ١((165(هء‏ ص17 +٠‏ 


؟) زبيسس : المرج عالسابق وص 15٠‏ * 

©) نادر المطار : المرجعالسابق » ص 148 * 

* 51 المرجع نفسه ه ص‎ )١ 

0) نسادرالمطار : فن بني نصر في غرناطة ( 7135( 0 
8) نادر المطار : العمارة الائدلسيةفي عصر الموحدين » ص18 ٠‏ 

1) عثمان الكماك:: المرجح السابق » ص ١ه‏ * 


انضرف 


م يحيى بن 0-8 لش ليان + جامعالامام مكسن أصية 
كبرى © حيث تمكنا يواسطتها من الاكنتداء الى ترئيب هيكات معظم الافاريز المستزعة 
من أماكنها الاولى ٠‏ 


ففي مزار الامام عون الدين أن الاثريز يبدأ بارزا أو قسم مسطح خال من المعالم 
الزخرفية يتكون من عد ة قطح رخامية .تجانسة رئبت الواحد ة بجانب الا خرى» وريما 
كانت الغاية من اسئدداث القسم المذكور لامُراض معمارية» وهي حفظ الالجبزاء 
السلفى للجد ران من, الرطية التي تو'دى الى تلف المواف البنائية ه كالجص الذى ب 
استخدم في تثبيت المواد البنائية الاحرى للعمارة مثل الاجر والحجارة ٠‏ ونئيجة 
لذلك أصبح هذا الجزه من الاثريز خاليا من المعالم الزخرفية » لانها ستتأثر هسي 
الاخرى بالرطوبة والمياه التي قد تترشح في الارضية على مر الزمن » ويكون مصبيرها 
التلف والزوال ٠‏ وقد ثوج كل ذلك بشريط كتابي مظع .)١!‏ 


أما الاثريز الكائن في حضرة مزار الامام يحيى بن القاسم » فيشابه الافريز السابق 
من حيث البيئة والترئيب» ولكنهاستاز عن ذلك الافريز باضافة قسم ثالث من الزخارف 
النهاتية يقح بين القس السفلى السطم وبين الشريط الكتابي العلوى(5) , 


ولما كانت القطمة الرخانية التي تعلو مدخل المزار نفسه ذات زخارف نافس-رة 
شبيبة تماما بزخارف القسم الضاف البنوه عنه 7 ؟) 
بالاصّل أحد الاجزاء المفقود ة من أفريز هذا المزار ٠‏ كما أن القطمة المكتشفة من 
لمكان المحصور بين باشطابيا وقره سراى ذات زخارف مشاببهة للزخارف السابقة » 
باستثناء اختلافاتفنية بسيطة(؟) ه لذا نرجح أنها كانت تمثل جزء! من أفيز 
مماثل بنفس الهيكة * 


*388 ب١86‎ : أتظر الصور‎ )١ 

15) أنظر الصور : 140 117 * 

0( أنظر الرسم : ١ه‏ والصور : ديات 
؟) أنظر الرس ': 9١5‏ والصورة 115 * 


٠‏ لذا تحتقد أنها كانت تمشحل 


النقضة 


دود الكو رايد بوني الغرفة الائرية لجامعالامام محسن » فنها 
ثلاث ١‏ 5 0 بقايا أفريز أتابكي ملعم بزخا رف «هند سية يتوجبها شريط كناب ل١).‏ 
وتوجد قطمة رخامية رابمة تعود الى أفريز آخر ين الصبهد الايلخاني زخ رف 
قسمها العلوى بأثريزين رشيقين من الزخارف النهاتية المطعمة بالجبس يحصران 
بينهما منطقة صماء ( صورة 952). 


وتوجد قطعئان معروضتان بمتحف الموصل فيهما نف سالمميزات الفنية التي 
لاحظناها في قطعالاثريز الاتابكي في غرفة جامعالاما, بحسن » كأسلوب التطصسيم 
والزخرفة البند سية المثوجة بشريط كتابى ه معاخدلافات بسيطة تثملق بش سكل 
المناصر ونوعية الكتابة(5) , 1 


وعلى هذا الاساس فمن المعئقد أنهما كانتا تعودان الى أفريز زخرفي ممائل » 
ولما كان مصد رهما المنطةة المحصورة 0 مزار الامام يحيى بسن القاسم وباشطابيا مسن 
ناحية» وأن شريطهما الكتابي يضمن بعض القاب بدر الدين لوثلو؛ء من ناحية 
أخرئ » لذا رجحنا عود تهما الى أحد الاثاريز التي كانت تبطئ الج-ه ران 
الداخلية في مدرسة بد ر الدين لولر* المفتود ةحاليا( ") ٠‏ واستناد! الى طبيمة 
الزخرفة والكتابة وأساليب التطميم والمميزات الفنية »كنا قد رجحنا عود 5 القطعة 
المعرضة بالمتحف العراقي ببفد اك( » وكذلك القط الموجود في جاس_سحع 


جبصيد( *2 البى أقارسز من تقس اليد رسسة » 


(١ 
(3 
(0 


أنظر الرسوم : 1114 ١١17+‏ والصور : ٠18١1165‏ 

أنظر الرسوم : 11 والصور : 16( 116+ 

أنظر د راستنا للقطحتين المذكورتين في الفصل الخامس من الباب الثاني في 
المفحة -2(١‏ “41 * 

أنظر الرسم : ١15.‏ والصورة 5 و د راستنا لبهذه القطعة قلسي 
الفصل الخائس من الباب الثاني في الصفحة . 

أرضحنا ذلك عند د راستنا القطع المذكورة في الفصل الخامس من الها ب الاول قي 
الصفحة ا » معملاحظة الرسوم: ١١158١51528‏ والصور : 1/869(6م 00 


0 


وسن المحتمل أن بقية القطع المطعمة كانت تمثل أفاريز أتابكية متعدد ةبنفس 
البيكئة والترتئيب التي شاهدناها في القطع السابق .)1١1‏ 


أما الافاريز المكودة من عناصر زخرفية معمارية متسلسلة على هيئة المقرنس ل ") 
والتي تتوجها الاشرطة الكتابية في معظم الحالااته كما في أفريز مزار الامام محمد بن 
الحنفية( "2 فوسجد شيس الد لدين 7 ) فركنيسة ما رأشميا ( لني ب لنما ابي 
كانت تدوج في الاتمل بض المداخل ولا علاقةلها بالجد ران كلائنا وجدنا كثسييرا 
من المداخل الاتّابكية ه وأحيانا الاياخانية تعلوها مثل هذه الاماي 217 

قء لانماقاالنياو تمر لودو :1 و الرقارك سس أو المطعمة المي 


على عد يد من مودي ف 


فالزخارف الزهاتية كانت تمتمد من حيث الموضوع على مبد أ تكرار وتناوب العناصر» 
وارتباطها من الاسفل بأغسان نيائية هوامتداد بحض الانصال للعناصر المتدابس-رة 
لحمل عناسر عليا تتخذ هي الا ممرى يبدأ التكرار والتناوب » ويلاحظ ذ لك بكل وضوح 
في أفريز مزار الامام يحيى بن القاس( ") » وقطدة من أفريز مكتشفة من النطقسة 
المحصورة بين المزار المذكور ماع00 ٠‏ وقد وجدنا مثل هذه المواضي_ ع 


2 0 أنظر الرسم : لمر بر ليا ا الب‎ (١ 
9لا(*‎ ١1561519 ب9١61‎ : والصور‎ 


5) نوهنا عن أصل ذه المناعر الزخرنية المعمارية عند د راستنا زخارف المد اخل في 
الفصل الاول من البابالاول في الصفحة 14 » 

ع( أنظر الرسم : (١5107‏ والصورة ٠1911‏ 

؟) أنظر الرسم : ١169‏ والصور: 1541115(* 

0) أنظر الرسم : ١515‏ والصورة 157 * 


1) أنظر الرسي : 44216864641 1-1159342 1154117114115 اوالصور : 
ل ل 0 


0) أنظر الريسم > #١6‏ والصور : 147 (35* 
8) أنظر الرسم : ١5‏ والصورة ١16‏ * 


)00 


الزخرفية متمثلةفي زخارف تيجان بعض المناصر المعمارية في الموصل » كما هو الحال 
في أعيد مصلي الجامحالنورو( 2 08-7 ه ص) وومحا ريب مزار الامام يحيى بن 
القاسم ( 1917 ه)[ 5 ) ( رسم 011)ه ومزار عون الدين ( 163اى)(؟) ( ريسم 
)١7‏ » ومزارينجة علي ( 187 ه) (رسم (/)»ء بالاضاقة الى أفريز حشب...ارة 
مسرا الشيهدة زينب بسنجا :040 : 


وأحيانا نجد المناصر النبائية المتناوية ترتبط أغسائها من الاعْلى مكودةما يشسبه 
الاقُواس المدببةه علاوةعلى ارتباطبا من الاسفل ٠‏ وييدو ذلك واضحا في القطبسمع 
المكتشفة من جامعجمشسيد( *) ٠‏ والقطمة المعروضة بالمتحف العراقيفي بفد ان( 28. 


ومضوع تناوب المناصر يتثل أيضا في الزخارف. المعمارية كما ضو الحال قي 
أفريز مزار محمد بن الحنقية( ") دوسجد الامام ابراه (4) هوسجد شم سالديو لام 


وكنيسة ما رأشميا 0 


ويوجد موضوع أخر في الزخارف النبائية يعثمد على دبدأ الحركة اللولبية للاغسان 
وانيثاق العناصر منها واشفالها المناطق المتكونة نتيجة لتلك الحركة( ١١‏ * ويلاحظ 
ذلك فى زخرفة الاثُريز الايُلخاني الموجود في الغرفة الاثّرة لجامعالامام محسن (صورة46/8 


* 117169108 : أنظر الرسم‎ )١ 
* 14 الجمعة : المرجع السابق ٠ه رسم 11576167 وصورة‎ )١ 
* 14 ؟) المرجح نفسه «رسم 6171 114 وصورة‎ 


0( +ه1طه ‏ 1115 قصدد #قعطمتاظ عند 856156 طقلع15مقطءططة , 1652614 
٠ 5‏ 1505711 22201 2 111 قصوة 


) أنظر الس : 1114-1155 والصور : 175 016 * 
؟1) أنظر الرس + 11156 والصورة ١11‏ » 

1) أنظر الرسم : 1157 والصورة 1137 * 

0( أنظر اسم : ه6١(‏ والصورة 198+ 

4) أنظر الرسم : 1151 والصورة : 11541915 * 

٠)أنظر‏ الرس : 1111 والصورة 117 * 


)1١‏ تسبمنا أل ود ى انتشار المضوحالزخرفي المذكور لد ى تطرقنا الى زخارف الشبابيك 
فى الفصل الثالث من الباب الاول في الصفحة 1561-7 


1 


أما الزخارف المطعمة فيعثيد مضوعها الزخرفي على تقسيم السطوج الى جام ات 
ومناطق هندسية مختلفة تكونت نئيجة لمد الخطوط الببندسية المستقيمةفي اتجاهصات 
متعدد ة وتقاطمها وانكسارها بأضاح مختلفة وفق أسس هندسية دقيقة وفق طيقة 
(خيط ضرب)(١) ٠‏ ويلاحظ ذلك في معظم القطح ذات الزخارف الهندسية( ؟) ولكسن 
تلك الزخارف بلفت أقصى د رجات الدقة والتعقيد الفني في القطع الانابكية الموجسودة 
في غرذة جامعالامام محسن السالفة الذكر(؟) . 


وعلى الرفم من شيوع الزخارف الهندسية في الفنون السابقة للاسلام هالا أنها كانت 
ساذجة وبسطة تعتمد في أظبالاحيان على الخطوط المنكسرة والضفورة(؟ ) ووكانسسست 
تستخد م في الغالب كأطاراتلفيرها من الزخارف ٠‏ وبعد ظهور الاسلام حاول الفبسان 
السلم تطويرها واخراجها من ذلك الجمود الذ ى عاشته قرونا عديد في كنف تلك الفنون * 
براعة المسليين في الزخارف الهند سية لم يكن أساسها الشمور والبوقية الطبيعية نجسي + 
بل كانت تقوم على علم وافربالهئد سة العلنية( ٠16‏ 


والجدير بالذكر أن تقسبى السطوع الى ناطق هندسية مختلفة تشفلها المناصر 
الزخرنية المختلفة ظبرثةفي الفن الاسلامي بسورة جلية على العناصر المعمارية من ذ 
عبر سابواه 6217 ثم تدلورت بمد ذلك وصمت بختلف بناطق المالم الاسلامي ٠‏ وسنذكر 
طن سبيل المثال أهم تلك الامثلة * 


53 خيط ضرب : تحبير اصطلاحي عند رجال الفن من مرخمسيين ونجا رين في الء‎ )١ 
المملوكى بمصر يعتمد على عمل الزخا رفاو التقاسيى البندسية المختلفة الاممشسكال‎ 
بواسطة الخيط من براكز مختلفة » ويعرف المصطلح اليوى باسم ( خيطا نأو رسومات‎ 
عد اللطي_ف‎ ٠ (د‎ ٠ بلدى ) » وهو على نوعين : ضربخيط صغير وضرب خيطكبير‎ 
* ابراهيم : الوثائق فى .خددة الاثار( المصر المملوكي ) وص 411 حاشية ؟‎ 

1 أنظر الرسوم : 7ل ل الت‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم : يدرت ١١76‏ والصور : ١59‏ (6(ء 

؟) احمد قاسم الجمعة : يحاريب ساجد الموصل و ص :1191 ٠‏ 

©) د ٠عهد‏ اللطيف ابراهيم : جلداة مصحف بدار الكتب المصريةه ص 19 ٠‏ 

1) ,58 ,51 روصطووختطوسة نمدا راسد له تستامعع4 تعتمطقمة ‏ و 011 وومةه 

م - 24 . 53585 34 ,2 و تمق عتسهذه1 و(.2,7 ) 8106 


اللسضة 


ففي الصراق ازد هرتفي الصهد الأثابكي كما في واجبة مزار الامام يحيى بن القاس[!) 


نارة 2 ( 
ومئارة الجامع النورى( 11 ومحراب مسجد الشيخ ذياببالميصل7 'أوومنازة ستجار (؟) , 


بينما في ايران نجد أهم امثلثها في محراب.سجد دينا سور ( 1 د)( *) *وفي تركيا 
تمثلتفي جامع قراطاى( 1٠‏ ص)! 1 ) هومحراب سجد ارسلان خان بانقرة(144ه)290, 


أما في بلاد الشام نكثرتبصورة جلية في الحهد الايّسِي هكما في مدخل ومحسراب 
المدرسة الظاهرية ( 117 ص)(0) هومدخل خائقاء الفرائرة ( 198 ه)بحلب[ ٠23‏ 


وفي مصر زينتفيها جد ران بعش الحمائر الفاطدية( ١١‏ ) ولكنها ازد رتفي زخارف 
محاريب العصر المسلوكي ٠‏ كما في محاريبقبة المنصور قلاوون ( 15-1450 1م) ١(‏ (ل(رصورة 
5 ) دوخانقاه سلار وسنجر الجاولي ( ٠"‏ لاص) (صورة 18) هوالمدرسة الطيبرسسية 
روءلاى)11١)ء‏ وق الامام الشافعي ( 6هه) ( صورة 11)* 


سا ا ا م 


(١‏ , 252 .ططك ,255 .2 ,11 فصو8 رءقثه ,مه و 2614هصو8 
(١‏ . 240 . لططط , 230 .2 و11 فصدظ ر. 2514 
"') الجممة : المرجع السابق ٠ص ٠ ةروص٠ء 1١‏ (ه رسم ٠859‏ 

0( . 17 728561 و111 فصو8 ى,.15ه .ره و 2614ه2مه11 
ه) , 510 .ع7 رمه 1مصممءه2 ققد قصة وعناكوهخخطوصط ملمسمدهة1 رعدطدمة قمهة 1111 


1). 3و9 .ع1" و مناه غعهطط مددونمه11آ طنناه3 ص متناو مخخطوطط طم امد رتطهذه 2162 


00( . 138 .2 و.5ده مه و ل1قوعتتتمطاة 

0( 8 5 - 514 . 71858 و3 .701 و.16ه .نه و تتططمف 
أكرم ساطح : المدرسة الظاهرية في حلب » ص *١‏ * 

1( . 354 . 558 و3 .7501 و. ذه 6025٠‏ و تاطططل 


٠ )٠‏ غريد شافمي : مميزات الاحشاب المزخرفة في الطرازين العياسي والفاطمي في 
مر افاكن :14+ 
00١‏ 5 كصعورم ه2661 فصة قصتعك0 168 ىر تناع وختطعطة «ه1ده]18 , ورتمجوع 
: 9129 . 18" و 2.3102 
حسن عد الوهاب : من روائعالممارة الاسلامية في مسر فص 2191/46 لوحة 2 ء 
١7‏ )المرجحنفسه صن "لاه لوحة ١4‏ * 


إقيفضة 


ومن الامئلة البارزة لتلك الزخارف الهند سية فى شمال أفريقيا هي زخارف مد رسلة 
العطارين في مدينة فاس بالمغرب(١),‏ 3 


وتعد تهذ ه التقسيمات الهند سية العناسر المعمارية الى التحف الاسلابية الالحدرى»م 
ولا سيما الاخشاب ٠كما‏ هو الحال في التحف الخشبية الفاطية 1 والائيبية(؟المسلوكيظ؟) 
في مصر 6ه والسلجوقية في تركيا ,2 7 والاييية( ١‏ )وال لوكية( "في يلاد الشامء وملفات 
أوج عظمتها وتعقيد ها الفني على مفائح الابُواب البرنزية في السهد الاثابكيبالميص_ل( 8 
والعهد المملوكي في بعر1ةا) هبالاضافة الى جلود التضاحف المصرية من تفمر,الصهد( لك 
والعراقية من العهد الايلخات( 21١‏ . 


أما العناسر المهدة الموجود ةفي زخارف الاقاريز ذاتالزخارف النباتية هي : 


١‏ أوراق نخيلية ثلاثية الانُصال ذاتهيئا تمتعدد ة ٠وأنصاف‏ أوراق ثنائية بضنعيات 
متدابرة(!1١) ٠»‏ وقد كثرت مثل هذه الاؤراق النخيلية وأنصافها فى تيجان محاي ابا 


(١‏ . 271 .51 م م111 06 تعلاط و متووصهلز 
)١‏ د «فريد شافمي : المرجعالسابقه ص 815 و حسن عد الوهاب : التأثيراتالمعمارية 
بين آثار سوزيا ونصر » لوحة 5 ؟ 
. 30 . 738 , 68 .2 و 15182 2ه 110514 156 و وطتص6 
حسن مهد الوهاب : مميزات الممارة الاسلامية في القاهرةهوص ١1795‏ ؟ 
7 وعلتده 1ه!! فنتوهم158! بآ 5 اتاوقتال 565م22ع18م5 3 5015 5ه:آ و190111 


3 


آهل 


؟) حسن عد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصرءلوحة 4١‏ 19؟ ٠‏ 

٠. (‏ 56.177 رءكله .مه ,(.5:2) وعلة 

1( , 49 588 و2 .701, مشحدرة 2ه 81103385 0مده2 14طتحوية فط1 وتاططة 

7) حسن عمد الوهاب : المرجع السابق هلوحة 50 * 

م00( , 264 وططط ,269 .2 و11 قصد8 ومقته .ره و 29104 هجوز 

4) حسن عد الوهاب : من_روائعالعمارة الاسلامية في مصره لوحة 15 هو د »مهد الرحمن 
زكي : القاهرة تاريخها وآثارها » لوحة ١1‏ * 

٠ 14 د ء+*جد اللطيف ابراهيم : المرجعالسابق وس‎ )(٠ 

(1١١‏ 5 قتاه8 وم توقده0 061 وومة 2‏ 18 قصوط وتكده8 هآ و(ه) صمذه ماده 


6 6 
و3 151823 وسة رملء516 757 نتكق ظتاطه2 تل 65 2115 تاك و 18معده)ز 


1701 و1.‎ 556.٠ 
. أنظر الرسو : 4 1لاه 5 لاه ؟ 1 س1 461 11 لت‎ 001 


اللفرة 


المدينة ار رالاطام يحيى بن القاسم ( 15097 ى)( ١‏ 2 » ومزا زار عون الديسن 
(141ه]! * ومزار بنجة علي ( 141 ص)[ '') ٠‏ ركذلك أفريز حضرة مزار السسيد 3 
زيذبفي سنجاء( 2( * وقد وجد ما يماثل ذلك في مصر من العهد عات 
أفريز الزخارف الجمية في زاوية زين الدين يوس ف بالقاهرة (/1591 ه61 

)_- كنوه كن مقمرة ( البابونج 1 )و راخرئ مقببة ات فعسومسمحد بس ة 

ال عسناصر مزهرية شبه كأسية(4) ٠‏ رقد وجد ما ينائلها في زخرفة محزاب الجاسسع 
الاموى بالمدينة(1) » وتيجان أعمد 3 الجامج النورى بالمد يدة من العهد الاثايكسي 
( رسم ماو ) ٠.‏ 


إن عاضر خلائر #سعيرة فسبيها/ با لقع تخ منجا الاسان أثناء تفرعاتها ( 238 . 


بينما المناسر التي تمثلتفي الاثاريز ذات الزخارف البندسية» فكانت هي الامخرى 
متنوىة ولحل أهمها : 


أُ: اشكال نجمية مختلفة الاشكال والبيكا ت4ومن أعمبا الاثاباق النجدية الكائلة( 11م 


)١‏ أننثر الرسوم : ا رفظ رفيلك 
3( أنخلر الرسوم 0ت رفيلك 
*) أنظر الرسوم : 1861ل 1736 ؟ 
٠. 5‏ 12005311 78261 ,111 قصد8 و.قذه .مه و 2614 مز 


)> ن عبد الوضاب :المرج عالسابق ولوحة ٠1‏ د * عبد الرحمن زكي : قلمدةصب_لاح 
الدين الايهي وما حولها من الاثار ملوحة 11 * 


1) أنظر الرسوم ااه 6711 137ل * 
0) أنظر الرسوم ع جاع لالالاء 46لا 
4) أنظر الرسوم 11461131( عهذا وكنا قد تطرقنا الى العناصر الكأسية من حيث الاصل 
والشيوح عند ,فى رزسة زخارف الاغمد ة في الفصل الرابحمن الباب الاولفي الصفحة ومس اسم 
' 4) الجمعة : المرجعالسابق»رسم عو لء كذلك أنظر الرسوم 911161117 + 
٠)أنظر‏ الرسوم : الك 
١)أنظر‏ الرسوم : 0 ل ل ل ل 


اللقفرة6 


وتعد الائلباق النجمية من أهم المناصر التي ابتكرها المسلمون في مجال الزخارف 
البندسية ٠‏ ومن الامثلة الاولى لهذه الاثلباق ظهرت فى المنبر الخشبيبالمس-جد 
الاقصى ( 25114 الام 8( 0( #ثم :معبعدا ذلك مناطق متعدد قمن المالم 
الاسلامي ضذ النصف الثاني من القرن الساد وبا بعدهدوعلى الرغم من شيوعها على 
مخئلف التحف » ولا سيما التحف الخشبية والبرنزية(1) » وجلود المصاحف( 5ك الا 
أن امثلشها الصريحةثي السبائي يعناصرها المعمارية ذات الملاقة بموضونا شاعت في 
العراق ند العيد الاتابكي» كما هو ملاحظ في أمثلة الااريز التي ند رسسها » 
وصفائح الباب البرنزية في مدخل مزاوع ون الفين 90 ه ومنارة مديدة سستجار”اء 
وامتد ت الى الصهد الايُلخاني هكما هو الحال في محراب مزاربنات الحسوا 01 


وفي يلاد الشاء بالاضافة الى شير المسجد الاقصى كثرت في المهد الاييسي 6 
كما هو موجود في زخارف محرا بءقام ابراظيم الامفل ( هلاه )( ') ه ومحراب المد رسة 
1 
الظاهرية ( 1+ ى)[ 14 » وبدخل خائقاه الفرافرة ( معوم) بعلب( 9), 


وفي تركيا تبد و أبثلتها الواضدة في العهد السلجوقي ٠‏ كما هو الحال في زخارف 
كوك 50 سيواس ( ما )( *()» رفي ايران يلاحظ ذلك في محراب مس جد 
برسمان قرب أمقبان ( مغلام)0 0م 
0 
| 1) اكرم ساطع : المرجج السابق» ص *١‏ * 
') د*ء بهد اللطيف ابراهيم : المرجع السابقءص 15 1* 


ع( ., 264 , ططك و 9 .2 و11 فصو رمه .مه و 22614ممة 
م0 . 37 78261 ,111 4صو8 وء. 15104 
5 : + 
1( أنظر الرسوم ؛ لامء ماه 
0( مع .عخم 1 وطعسقص0 عنسةةة2 «دٌ 35110165 وقتاء 123188 و1161217616 
٠. 59‏ 0 
0 . 317 .758 و3 .701 و.18ه .مه و تاططكق 


0( اكر, ساطع : المرجع السابق هص (5* 
0 - مرففسة و وةلعتتوط ووره”7 و كاه تقصط'0 قعن1 معغصفسحصه1 مو 211طه0 
8 61. 758 ,100 ,2 و11 ه17 و قة5317 - نتهعاه1 
1 ممتصدع الاسدظ مه قتتصامهك4 جه 1ملتتوناها1 رو(.2].8) و طكتدة 
718٠ 6 ٠‏ و همتتتاناعو ا خطءطم 


لضفه 


ا : ل اه 
1 في متبر فقد كثرت الاطباق النجمية على المناصر المعمارية في العهد المملوكي » 
كما في زخارف الباب المصفح في مد رسة السلطان برقوق ( ذا إام)(20 والمنبر 


الخشبي في كل من مسجد حد ق المقبرمانبة ( 6ص ؟)ه وسجد تغرى يردى 
رععده! . 


وتعد بثحناصر الاثلباق النجمية الشرق الاسلامي الى مغربهة حيث نلاحظ أمثلشها 
ني زخارف مد رسة المطارين بمديدةفارس بالمغرب [4) , 


ب» الاطباق المشلمة7 *)المختلفة الجيئات(1) . 
ه ««نناظق داقرية: وبقشصة7 212 اك حلقات زابطلة )+ 


ه ٠‏ هيات متنوىة من الاشُكال المبند سية «كبيوت الغرابهوالنرجساتءوالتاسومات » 
والمخايس » والسقاط » وأعطيتبا! ؟) . 


وه المعنسيات المتتايدة ( 5مهدهههآ ) ( صورة 111) ٠‏ وترجح بأصولها الى ما قبل 
التاريخ ه حيث وجدا ث ضمن زخارف فخاز المصر الحجرى الحديث في موا سسحع 
لوحة كرك 

؟) حسن بهد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصرهلودة ١؟ ٠‏ 

؟) المرجع نفسه هلوحة 19؟ * 

0 . 137 .2 وءتاللكه .زه و 518عمهاا 

ه) تطرقنا الى هذه الاطباق عند د راسة زخارف صناد يق القبور وشواهد ها في الفص ل 
الساد سرمن الباي الأول في الصفحة /١؟‏ ٠ه4١ء؟٠‏ 

11 أنظر الرسوم‎ )١1 

07 نوهنا الى نا يشابه هذه المناطق المفصصة في الفن الاسلامي لد ى د راستئا زخارف 
المداريب في الفصل الثاني من الياب الاول في الصفحة اه 

0( أنظر الرسوم: 153 1151( والصور: ١116161‏ ٠هذا‏ وقد تطرقنا الى الحلة 5-9 
الرابطة عند عناولنا زخارف المد اخلفي الفصل الاول من الباب الاولفي الصفحة* ١١‏ * 

5) استئد تفي الك ات المذكورة للاشكال البند سية الى ما جاء في مقالة الدكتسور 
عد اللطي ابراهيم بعئوان :جلد ة مصحف بد ار الكتب المصريةء ص 47 وشكل اج 


اللقفرة 


52007 1 
سامرا وحسونة في الحراق! ' أ»وتبه سيالك في ايراو( ")هنم انتشرتبعد ذلك فسي 


معظم الفنون القد يمهولا سيما الشرقية منها دكالفن الميلاي في يرا لأ والسومروط ه( 


والأشورى في المراق! ' »يمد ها انتقلت الى الفن الاسلامي فشملت مختلف التحف 
والمخلفات الائرية في شتى الاقّطار والازمة طيها كثيرة لا حصر لها * 


ولابد لنا ونحن في مجال التدارق الى زخارف أفاريز مد يئة الموصل أن نشير الييعض 
المميزات الفنية للزخارف النبائية النائرة ونها : 


١‏ كبر الحناصر وانحد ا الرشاقة فيما ممع الا.حتفاظ بجمالها الفي هبالاضافة الى اتساع 


الحزوز د اخل الامُسصان والتقعراتد اخل الانئصال وزياد #غور وائساعالازضيات 


المتخلفة بين الحناصرءبحيث أعطى كل ذ لك ابح التجسيم للرغرفة ٠210‏ 


١‏ اقتصار واختفاء القيمان المجرفة من اسفل بحض المناسر كالاوراق النخيلية وأنصافهاء» 


والاستعاضة عنسه بعدامر قرويةسفيزة 00 


؟) خروج العناصر النبائية من بعضها هوأحيانا تخرج من أغسان تكونت بالاضلمن التقاء 
الإئصال المليا لبعض الحناصر كأنصال الاؤراق النخيلية المئد ابرة ٠211‏ 


)2 -26, وج 74 رم سرة «ودوااهط سنو سوستفددة فط كه 6«لذمشوم6 8 ومصقلت؟ 
و9 16 5 


-وسصحة جه و15 فطة عط وده 72724 ورقصندة8ة11 7611 و11060 خطة 1037:0بآ 
4 جه 45 دك 65 تناو تتطط *#ه 81«دقطة0 56ة 701610 _ناتهع 
. 19544118 لصة 2 
3( مده موقا عجوو عه لمصحد30 روعهةطدهدقة طمعحتدتهلا ه18 ر(.7.6) طانختبرة 
. 22 . 718 و65ثمتاناة 


2( فصع 11ه7 هلو1ة رمع 550:64 و11615 قصة 11.2.8 خلماصوة 


55 عإمده7 11986 و1955 طوءصها! ,110.113 و30:10. 101 و 1شنتو1قططة وصهمم1 
)٠ :‏ 5.113 


4 تف 01ل رونتسمتطصل رموعة نقطة مقصد دجم بدهصلة #لارل 0:0.5) صم بوم 
5 .7548 و96 .2 ,113 .ه11 


ه( 0 رقده ةم جموعطة طن ده مم2 رتتخهونا 72611 و3وم11 
1( . 187 .ع3" 152 .2 و 2ه71زطة8 خسة طدتمصذا1 ىر امعموطم 
لوا 01/1 8 
1) أنظر الرسي : 16لا 6115 117 ١‏ والصور 0 
آلء 
() أنظر الرسىم عالت 759 ١1146‏ 


؟) أنظر الرسم ؟زلاءةللاء 


اللففرة6 
ثانيا / الاممرط: الكتابية 


ش ان النصوس الكتابية الثي اتخذ مدظمبا سيعة الأشرط: عل تمققد, في الالتتسار 
والفنون القديمة وفي جميئ الحصور كمنصر زخرفي مثل استخدامها في الاثار الاسلابية 21م 
بحيث قلما كان يخلو مها أثر معمارىءأو تحفة أو عملة أو مخطوطاتاسلامية 6ويعصسود 
ذلك الى تطوير الخط العربي على يد العرب الى فن جميل اخثل بكانة الصدارة بيسن 
الفنون الاسلامية والعربية( 31) ٠‏ كما أن الخط العربي بحد ذائه يوافق الزخرفة ويلائسبا » 
وحروفه تصلح لهذ! الغرض تماما بما فيها دن استقاءة وانبساط وثقوي_س معلاو على ذلك 
فان انصراف معظم الفناني نالسلمين عن تصوير الكائنات الحية أظهر عقريتهم في الزخارف 
البند سية والنهاتية والكتابية على حد سواء ( ') ٠‏ ونتتكن ان نضيف الى ذلك أن نجساح 
هوءلاء الفنانمن في التوفيق بين الزخارف البند سية والخطوط العربيةكان له دخل صو 
الاخر في تطوير الزخرفة الخطية لد ى المسلمين ٠‏ 


وقد نال الخط الحربي وزخرفته اعجا ب الاوربيين واتخذوه في بعضالحالات عنص را 
من عناصر الزخرفة في المصور الوسطى وأثر في الفن الرومانسي في القرنين الخاءس والساد س 
الهجرى (الحاد ىعشر والثاني عشر الميلاد ى )» .حتى انهم في بعض الاحيان نقلوا بعسض 
النسوص الاسلامية التي لا تتلائم والعقيد ة المسيحية بعد أن حسبوها ضربا من الزخارف » 
ومن أمثلة ذلك ليب ايرلند ى من القرن ( اه / 1م ) محفوظ في المتحف البريطاني 
عليه نص بالخط الكرفي يتضمن هارة البسلة(؟) ٠‏ 


والامُرطة الكتابية هي النصوص التي تتخذ صفة التسلسل على المخلفات الائيسةه 
ولا سيما المعمارية منها » ويطلق عليها أحيانا اصطلاح (الطراز) )6( + اؤتغان. .مسب تسسا 


1 اداء احبد تكرى : مساجد القاهرةويدارسها #المدخل » ص 0 ٠‏ 

2 خسن ]نيان : أثر الخط الحربي في الفنون الاويبية» وكذلك : الخط الفسن 
الع لايل »حلقة بحث الخط العربي »القاهرة ١44‏ ه/ 11 ؟ لمءص 10815 11* 

يي 5 

8) ى ميهد اللطيف ابراهيم : المرجعالسايق عص ؟١١*؟ ١٠١‏ * 

50 ف اطلبوالفتون الزخرفية والتصاوير الاسلامية .ص" ه٠شكل‏ 19/6 ٠‏ 

ه) الطرار : هو الشريط من الكتابة على الحجر أو الرخام أو الخشبهويكتب عليه اسم 
إرمئهدء العمارة وتاريخ الانشاء (١‏ د + عد اللطيف ابراهيم : نصان جديدان مسن 


00 
وثيقف 3 الايُّير صرغتسس )* 


الففضة 
الوثاعق الاثرية المهمة © وخاصة اذا تانت «تضمدة نصوصا انشائية وتسجيلية مو*رخة؛ حيث 
ساعد الباحشعن طريق الد راسة المقاردة على رد كثير من المخلفات الائّْية غير الموكرخة 


الى تاريخ تقسبي * وني بعض الحالات تمهد الطريق أمام الباحث لمعرفة أباكن كشسير 
من التحف المنقولة من أماكنها الامملية ٠‏ 


وشملت الاششرطة الكتابية معظم المخلفات الائْرية الرخامية في مديدة الموصل خلال 
المبدين الائابكي والايّلخاني » كالمد اخل والمحاريب ٠»‏ والشبابيك ٠‏ والاعند 5»والاثايز 
الزخرفية © وصناديق القبور وشواهد ها ٠‏ 


ولما كانت الاشُرطة التي ورد ت على العناصر المعمارية وصناديق القبور وثسواهد ها 
قد درسناها فسسب..س دسي حينها » لذا سنقتصر فيما نستقبل من د راسة علوالاشرطسة 
التي لا زمت الاقاريز الزخرفية» وممض الاشُرطة المتفرقة الا حرى التي وجدات في مبانسي 

المدينة مركزين على مواقح تلك الاشرطة» والماد ةالتي نحذت منها وأسلوب تنفيذ هصسا » 

والمميزاث الفنية لطبيعى.ة الكتابة وأشكال الحروف ٠‏ 

أ* الموقح : أن معظم الاشرطة الكتابية في مديئة الموصل كان يثوج الاثاريز الزخرفيسة 
الواقدة في الانُسام السفلى للجد ران الداخليةفي بعض العمائر ٠‏ كما هو الحال في 
أشرطة أفاريز الغرفة الاثريةفي جام الامام بحسو( )١‏ 
ومزار الامام يحيى بن القاس( *؟) ٠‏ وأشرطة الاأميج اللسيفاتي ديه بدر الدين 
لرءلوه (؟ ) «ويندابق نفس الشيى” على شريط الجامع النورى المعروضبالمتحف العراتي 
ببعدك (5) ٠‏ فقد رجحنا لدىدراسته أنهكان يتوج أحد الافاريز الجداريةفسي 


0 
فوحضرة ,مؤار عون القايذل؟أة 


الجامع يعد مقارنته بأشرطة مزارى عون الدين والامام يحيى بن القاسمالاتفىالذكلا ) + 
00 أتظز الصون 14 4 بوالرسوم : (١0/061١14‏ * 
د( أنظر الصور : ٠ل ١865‏ والرسوم : ١774‏ * 
*) أنظر الصور : 1431ب 1911 والرسيم : 11704 (0179* 
؟) أنظر الصور : 4ل 168( والرسيم : *(١1861151‏ 
©) أنظر الصورة : 113 والرسم 1١1514‏ * 
1) أنظر د.راستنا للشريط المذكور في الفصل الخامسضن الباب الثاني في الصفحة ٠ 28١‏ 


2)» 


أما الاشرطة الت تدر إلا 
7 التي تتوج الافاريز المكونة من مناطق معمارية على هيئة المقرنصسات 
المتتابدة كما في أشرطة أفاريز مزا 00 للق 
رع نيز مزار محمد. بن الحنفية' !أ هومسجد شمس الديادن ©» 
| 7 0 
ومسجد الامام ابراهيم ' ٠ ١"‏ فبي على الاغبكانت تتوج بعض مداخل المديئ-ة» لان 
معظم تلك المد اخل » ولا سيما الاثايكية من عهد بد ر الدين لوالو" لا زالتمتوجة شل 
هذه الاقاريز والاشرطة التي تعلوها (؟), 


بالنسبة لشريط مسجد العباس فقد استبمدنا كون وجوده منذ الاصّل فوق المدخل 
الخارجي الذى يتوجه حاليا 2*7 هوذلك لزياد :طوله عن عرض المدخل من تاحيةءولعدم 
وجود أشرطة رخامية في الاجزاء الخارجية لدباني الموصل ه لتعرض هذه الماد للامط_ار 
التي توكثر فيها على المدى البحيد » فن المرجم أله كان ضمن الاشرطة الجدايسة 
الد اخلية للبنى » ان لم يكن منقولا من صارة أخرلى 1 


وتشميز مباني الموصل بانعد ام الاشرطة الخارجية لنفسسالسبب الذ ى ذكرناه ياس تثنا' 
شريط قره سرال ؟) »ركذ لك شريط سور المدينة(*) القريبمن قره سراى نفسهء حي-سث 
يقعان فيما واجه النهر.من الاجزاء الحليا للسور ءبسبيب نحتهما من مادة الحسلان 
التي تقاوم دياه الامطار أكثر من مقاودة ماد ة الرخام الموسلي لها (1) ٠‏ يكن مصر شلا 
حيثكثرت الاشُرطة الكتابية على واجهات عمائرها الخارجية والمناصر المعمارية المكشوذة 
كالمآذن » بسب بكثرة استعمال الحجارة الجيرية كالحلان ثلا من ناحية » ولقلسسة 


* 110254115741161 : أنظر الصورة : 193 والرسى‎ )١ 

؟) أنظر الصورة ١146151:‏ والرسم ١151‏ * 

*) أنظر الصورة : 198 والرسى : 1144411928 1141* 

؟) أنظر السي + 641 5٠6431‏ 75156 

©) أنظر الصورة : 158 والرسم ١151‏ * 

1) أنظر د راستنا للشريط المذكور في الفصل الخامسمن الباب الثاني في الصفدة 155 * 

1) أنظر الصور : .8 5١5‏ والرسوم : الك رفص ف 

4) أنظر الصور : 5١469.97‏ والرسوم : +14"( 14(6( * 

5) تطرقنا الى ماد ةالحلان من حيث 'تركييها الكيسيائي وخصائصها في تمهيد البحث 
فى الصفحة ‏ 7641؟ * 


النفضة 
الامُطار فييها © ولا سيما منطقة القاهرة مر 
1 


ناحية ثانية ٠‏ ون أمثلة ذلك أشرطة الواجبسة 
الرقيمية النسود لاسر (1) حية ثانية ٠‏ ومن أمثلة ذلك أشرطة الواجهسة 


© وقاعد ة المذدة الشمالية( 1 أوالفربية( ') في س_نجد 
الحاكم من الصهد الفاطمي ه وأشرطة واجبة المد ارس الصالحية من العهد الاي( 4ه 
عي بيدا رسستان وقبدة المنصور قلاوون ( ”2 ه وأبد ان المآذن » كمئذنة 
البثى نلسه ١”‏ 4ومئذنة خائقاه سلار وسنجر الجاولي( "2 ه ومكذدة مسجه الاميز قوصون 


من الصهد المبلركل 8) . 


ووجدناشريطا في الرواق الغربي لصحن كنيسة شمعون الصفا بالموصل يقعفي ستوى 
الارضية الحالية7 5 ) هولما كانت أرضية الكنيسة الامملية مطسمورة بما يزيد عن المتين» 
لذا فمن المحتمل أن الشريط المذكور كان مثيتا في الاقسام العليا لحائط الرواق » هذا 
ان لم يكن منقولا من محل 57[ * 2١‏ , 


والجد ير بالذكر أنه لم يسلنا اى دثال من الموصل للامرطة التي تتخذ الاسام 
العليا لحيطان العمائر الداخلية مواضعلها دوان كثرت في مناطق أخرى من العالسم 
الاسلامي ه كما هو الحال في مصرمثلا ه حيث يلاحظ ذلك في رقاب القباب في القاهرة ٠‏ 


)١‏ يسعلؤة *ه 86514 مط بى وطحة و ع35 .عك؟ , 179 .2 ريكله نمه ى مسمحتع 
5 269 .8ك" , 2,65 

حسئن عبد الوهاب : الاثار الفاطمية بين تونس والقاهرةه ص 5١5‏ ٠ه‏ لوحدة 1١؟و‏ 
د + احمد فكرى : المرجعالسابق ٠ح ١‏ هلوحة "9؛؟ ٠‏ 

5) المرجح ننْسه فك [ فلوحة 2 ٠‏ 

') ده السيد محمود نهد العزيز سالم ؛ المآذن المصرية هلوحة ؟ ؛ سنية قراعة : 
مساجد ودول ٠‏ ص ٠١7‏ * 

؟) حسن بهد الوهاب : التأثيرات المعماريةبين آثار سوريا ومصره لوحة 411 د * احمد 
فكرى : المرجعالسابق مح 5ه لوحة 9036ب ا ٠‏ 

5) قراعة : المرجح السابق هص ٠ ١18‏ 

1( د * محمود يمد العزيز سالم : المرجع السابق هلوحة ٠١‏ شكل له 

7) قراعة : المرجح السابق » ص 28 * 

4) فد * محمود هد العزيز سالم : المرجعالسابق»ه لوحة ١7‏ شكل "الا * 

4) أنظر الصورة : ٠‏ والرسوم : 119لا١(ب‏ +388 * 

١٠)بينا‏ ذلك في د راستنا للشريط المذكور في الفصل الخامس من الباب الثاني قبسي 
الصفحة .1542 + 


اللفقة 
1 ا الفاطمي قبة الجامعالارّهر من عبد الخليفة الحافظ )١(‏ + رقبة 
مسجد الجيوشي * وي العهيد الايمي يلاحظ ذ لك في قب الخفاء العياس ينيو( ؟1. 
ومن العسهد المطوكي يشاهد ذ لك في قبة المنصور قلادد(؟) 


٠ 0‏ وقبة زاوية زين زين الدي سن 
يوسف” ١ه‏ وقبة الصحن ثفي جام ابن طولون من عهد لا ج2137 ٠‏ ولم يصلنا من تلك 
الامرطة التي تعلو الانّسا م العليا للحيطان الد اخليةفي مبائي الموصل » سوى الشيط 


الدائر على الرقبة العليا لحيطان ايراع قن سراى الذذى يركز عليها المقد ( ص -ورة 
بقية 2 


ا الماك اولدب اقيق , أن جميجالاشُرطة الكازيةاوز الي البحث قد نحتساتك 


يقسع عليه مبنى قره 0 واي ا م 
من ماد ةالحلا.( 1) 5 


أما المواد المعمازية الاخرى نقد ندر أستمبالهاً في عمل الاشرطة الكتابية 
ولم يصلنا منها سوى أمثلة ناد زة ‏ كشريط ايوان قره سراى الائف الذكر الذ ى كا نمن 
ماد ةالجخيص ٠‏ 


)١‏ د ٠‏ احمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها ءح ١هلوحة‏ 1ه د + سعاد ماص_ر: 
مساجد القاهرة وأوليارءها الصالحون 6ح ١‏ نص ٠91596198‏ 


؟) د ٠‏ احمد فكرى : المرجعالسابق»*< ١‏ هلوحة ؟ 5و د ٠‏ مد الرحمن زكي : القاهرة 
تاريخها رآثارها ءص 8ه ٠‏ 

إرف المرجع نفسه وص 5151 ٠‏ 

؟) حسن عد الوهاب : من روائخ العمارة الاسلاميةفي مصر ه لوحة لاه 4 ٠‏ 

5) د ٠‏ د الرحمن زكي : قلح ةصلاح الدين الايُمِي وما حولها من الاتاروص 1515 ٠‏ 

1) 4+ سمان ماهر : المرجحعالسابق مج ١ءهصض١5١ ٠‏ 

") أنظر الصور : 5٠3515217‏ * 

) أنظر الصور : 5١46591‏ * 

5) تطرقنا الى هذه الماد ةمن حيث التسمية والترئيب الكيمياوى والصفاتفي تمهي_د 
البحثفي الصفحة 0158 5١1‏ * 


افده 
وعلى الرغم من توقر حمذ ه الما 


: د في مديزة الموصل هالا أن كثرة ماد ة الرخام ومطاوعته 
للعمل هوالذ ىاد ىا 


!. لى ند رة استعمالها في شوكون الزخرفة والكتابة»واقتصرت علسسسى 
طلاء وريط المواد الاخرى المستعملة في البناء كالاجر والحجارة * 

والجدير بالذكر أن مان الجى استعملكبكثرة في تشكيل الاشُرطة الكتابية في 
عائي الليدة الاليةو 1 عر الدان في أشرطة قبة الجامعالازهر من عهد الحافظ لديدن 
الله القاطمي ( 66 د )(1) وقبدة صحن الجامالطولوني 193 ه)( "2ه وقب 5( 5) 
وايوان زاوية زين الدين يوسف ( 1417 م)(؟) . 


وفي ايران كثر استخد ام الاممرطة الجصية فى المبائى ومن أبثلة ذلك أشرطة المسجد 
الجامع في أرندسنان ) دوم "ابد ) م )وسجد الشيخ بايزيده فسي 
بسكام ( 19/اه)( ") موسجد من دسقان ( لاءلاض) (8), 


ووجد مثال آخر لاْمرطة من الطوب تنوج واجهة حضرة مزار الامام يحيوينالقاس (11 
ولكن الاشرطة من الطوب في دباني بفداد كان على نطاق أوسع» ومن أمثلة ذلك الشسريط 
الذدىيذ ور حول الجدران الخارجيةللمدرسةالسغصرية (98ان وعدي * كديا 
استعملت نفس الماد ةفي ايران » كما نجد ذلك ني شريط برج في فيروز باو ( 2011 


)١‏ د ٠‏ احمد فكرى : المرجحالسابقهح١‏ هلودة 7١؛‏ د ٠‏ سماد ماهر : المرججالسابق» 
ص 46الء 01١55‏ 

٠*٠ ١5١صه د * سماد ماهر : المرجعالسابق‎ )١ 

*) د ٠‏ عهد الرحمن زكي : المرجعالسابق وص؟1١١1‏ * 

؟) حسن هد الوهاب : المرجعالسابق» ص١1‏ * 

5) د ٠‏ حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف علىالاثار العربيةعح ( وص 11لاء 

1) المرجع نفسه فح لا وص6١١٠‏ * 

فيا المرجع نفسه هه ١‏ هص لاة" * 

) المرجحنفسه فى ءوض ٠ 5١1-9١15‏ 

04( . 6ا. 78561 ,111 فصد8 و.قته .مه و قزمم مميوجر 


60 : 1629 .م وك فصوة ر. 125014 
تقرير ال رية الحراقية عما قاسعبه من أبحاث أثرية وحفائر وما أصد رئه من مو“لفا ث 
فى السنوات الثلاث 11155مءص 5- 68+ 

0 . الباشا :المرجعالسابق مح ١‏ وص1 5١‏ * 


مام 


ومما يجد ر التنويه اليه هو استخد| م ماد 5 الخشب في عمل بعض الاشرطة في مصدارهة 3< 
كما هو الحال في الاشرط: القاطمية من مدقن شجرة لدأ ١‏ ١ه‏ وجامعالصالح طلامواكاء 


8 
رفاعة الد رد يسر 7 "2 في الوقت الذ ىلم يصلنا أى مثال لذ لك من مديدة الموصل ا 


يرجح ذلك بالاضافة الى توفر الرخام وظبتلء على البواك الاخرى ‏ الى العوامل المناخيةة 
حيث يسود العراق بصورة عامة والموصل بصورة خاصة المناخ القارى الذ ىيمتاز بالئفساوت” 
الشديد في د رجات الحرارة بين فصلي الصيف والشتاء ٠‏ ففي الصيف تصل د رجة الح رارة 
الى ( + هم ) أحيانا وفي الشناء تدخفض الى ما دون الصفر في معظم الاخيان ٠وهذا‏ 
مما لا شك فيه يو“ثر على ماد ة الخشب ويو*د ى الى تفككها وثلفها وبعكس المناخ في معس ره 
ولا سيما في القاندرة؛حيثلا تتفاوت د رجا ثالحرارةكثيرا بين الفصول مما ساعد علسسى 


استعمال الاحُشا ب يكثرة * والمتحف الاسلامي زاخر بمختلف التحف الخشبية من مختل-ف 
المصسور « 


وبالنسبة لاساليب التنفيذ نجد أن الاشرطةفي المومل قد نفذذات باسلهين همسا ا 
أسلوب الحفر البارز »وأسلوب التطميم شأنها في ذلك شأن الافاريز الزخرفية ٠‏ 


فالاملوب الال يحتد على حفر الاضياتبين الحروفهمما أدى الى غور الاُضية 
مروز النصوصالكتابية ٠ويلاحظ‏ ذلك في أشرطة مزار محمد بن الحنفية» وسجد شم سس 
الدين» ومسجد الامام ابراهيم » وجامحالعباس ٠وكنيسة‏ الما رحوديني “وقره سراىء والسول!؟ 4 


أما الاسلوب الثاتي فيتشل ببقية الاشرطة ويعتمد على .حفر الحروف وعناصر الزيف ةا 
والزخرفية الخطية على الرخام »ثم تطعيمها برخام مغاير باللون يمستوى الالقبية(ة )؛ ما عدا 
حالات ناد رةكانت الحروف المطعمة وعناصرها العيينيةا ( »يعض الاشرطة طممتبستوى 
الارضية الرخاميةبالجبيس بدلا من اليغا ٠01!‏ 


0( د «فريد شافعي :مميزاات الا شاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطميفيمصر هلودة 
؟# هوى + عد الرحمن همي : المرجعالسابق4لوحة 56١‏ 6م ٠‏ 

3( المرج ع نفسه هلوحة ؟ * 

"') المرجحعئفسه هلوحة ١‏ * 

؟) أنظر الصور : 41581919 (59 504 * 

8) أنظر الصور: 165 ( 401560116617415 40اب 8للكلاكاب ٠‏ 

0( أنظر الصور : مه 11* 

7) أنظر الصور : 1786331 كمك 1( * 


م 


[الحضة 


ع انسواع الخطوط ومويزائها الفنية : تمثل في الاتممرطة الكتابية الائفة الذكر نوعان مسن * 
الخط هما :. خط الثلث ه والخط الكوفي 5 


فخط. الثلث : نراء ماثلا في اكثر النسوص الكتابية للاششرطة »ركان يسيير وفق طريقتسين 


هما طريقة ابن البوابفي الاشرطة الثي تعود الى العهد الاتابكي والفترة الايلخاتية 


5 1 1 ١ 
الال 8 وطريقة ياقوت المس تعصمي في الاشرطة التي تعود للفترة الايلخانيسسة‎ 
0 الثانية‎ 


وتميزت طريقة ابن البوا ب بالمميزات الفنية التالية : 
)3( امتلاء جميج الحروف 4وميل المنتصبة منها الى القصر بصورةعاءة( 7 


(ب) وجود الترويس في رو'وس الحروف المنتصبة» وكذلك في المداتالصاعدة لبعمض 
الحروف الاولية ه ووجود خاصية التشمير في نمءاية حرف الائف الاو( ؟ ) ٠‏ 

(ج)محاولة مل* المساحات المتخلفةبين الحروف والكلما تبواسطة الزخارف الباتيسة 
وأشكال الزيذة الخطية وحركات الشكل والحروف التضيحية ( *) , 


(د ) وجود ظاهرة الترابط بين الحروف (1) ٠‏ 


0ك 


1) أنظر الرسوم : 61114 1511554152141131611514111541110كالء 
ل ف ناف لت 7516 لن1ااات "الاكله *غاله لمكله أماكلت 
7 هووالصور : لت 1ه لاألك ا مهلآه 
ل للا 

؟) أنظر الرسيم : 11791115 والصور : 1194111 ٠‏ 

؟) أنظر الس : 1514115 لت 441188 154ب 71041117141101له 
او م ل لالت 15س 150ل * 

؟) أنظر الس : (1014118141741115441161 41 لاقال ب عكتله 
10 ات م 1845615836114 لا9لا(6ةللاتت لاله 

5) أنظر الرسوم : وه ا 15056115351 ل وول 
لور * 

1 أنظر ارسي ا ا 111 * 


0 
(ه) تمثل خاصية التسلسل في الكلمات ه وند رة التراكيب فيبا )١(‏ . 


وبخصوص الحروف فقد اتخذ تهيئاتمتنوعة سنذكر ابرزها ٠‏ 


, )5(5 حرف الالف ؛ يكون المفرد منه مروسا ومشمرا هوالمتصل يتخذ الهيئة الصاعد‎ ١ 


اك حرف الباء وما شاكله : يمثاز الاولي ستزميعن. هامته في معظم الاحيان هوالوسطي يتخذ 
البيئة الاعتيادية © ويكور. الا انا" 
ويكون الا خير مجموىفا 


كاب حرف الجيم وما شابسهه : يكون الاولي ملوزا ه والوسطي يئخذ الهيئة الاعنيادية؛بيئما 
يكون الاير مجنوف| (1), 


4 حرف الدال وثيله : يتخذ البيفة المجموعة ويمتاز بترويس هامئه اذا كان منفب_ردا 
ويصقاكيا اااكان ستساد90). 


ف حرف الراء ومشيله : ينْخذ البيكة المجموعة والمد غمة أحيانا هوالمتفرد مله يمشسساز 
ستزويسسه في أغلب الحالات(1) . 

1 حرف السين وشبيهه : يتخذ ١‏ لبيكة المسندة في كثير من الحالاثهواحيانا يكون معلقاه 
وحرف السين يمتاز في بعض الا شُرطةبوجود النقاط في أسفله تسيزا له عن الشير( 7) ٠‏ 


7 حرف الصاد وبثيله : يتخذ الهيئة الاعنيادية في جميعالحالا ت»ويكون الاخير منسسسه 
40 
مجموعما ). 
)١‏ أنظر الرسوم: (11161131617614115311426116 1115نم ماله 
ا ل للف 0 
1) أنظرالرسى :417715616161115 141617036150 له لاله كاله 
') أنظر الرسوم السابقة 
؟) أنظر الرسوىم السابقة 
5) أنظر الرسوم السابقة 
1) أنظر الرسوم السابقة 
© أنظر الرسق 5 دي 11 146601101 11 لئاع وكلارت 
8) أنظر الرسوم 0 


5 


35 


3 


٠. 


8 


5 ع ١‏ 0 
حرف الطاء وشبيهه : يتخذ الهيئة الاعتياديةهوالفه الصاعد ة تكون مروسةهواحيانسا 


يستبد ل الترويس بميل نحو جبة اليبين ,)١1(‏ 


1- حرف المين وبثيله : يتخذ الاولي البيئة الصادية المفتودة هوالوسطي البيئة 
المربعة المفتوحة » بينما الاير يكون رأسه صاديا في الحالة المفرد 4 ومريعا في 
الحالة المتصلة ٠»‏ ونهاية الحرف في كلا الحالئين تكون مجموعة وقد تكون مسبلة في 
حالات ناد رة(70), 

1٠١‏ حرف الفاء ومثيله : ينخذ رأسه البيئة المألوذة » وتكون نهاية الحرف الا خيير مجميعة(؟, 

. ال حرف الكاف : يمتاز بسهيئته المشكولة في جميالحالات(؟)‎ ١ 


١‏ حرف اللام : يمتاز خطه الصاعد بترويس» ولا سيما الاولي منه »ويتخذ تقويس الخط 
السلفي للحرف الاير الهيكة المجموعة عاد 5( "2 , 


حرف الميم : يكون رأس الاولي منه مثلثا #والوسطي والاخير مستديرا بوضعية مقلودة» 
ونهاية الحرف الاير تكون معلقة ءالا في حالاتناد رةجدا يكون سبلة(1) , 


4ت حرف البون + يمثاز الحرف الاولي والا ير غير المتصل بترويس هامئه عاد ةهأما نباية 
فق 


الحرف الاير فتكون مجموغة وبد غبة! ٠1"‏ 
_- حرف الهاء : يتخذ الاولبي البيئة المشقوفة؛بينما الوسطي يكون مسقوفا ومدغما أ 
الاير المتصل فيتخذ البيئة المخطوفةهوالمنفصل الهيقة المعرا 805) , 


“ييا 


*015341115417854171141779 : أنظر الرسى‎ )١ 

؟) أنظر الرسوم: 61164 145417184111561156 14011141 كاله 
؟) أنظر الرسوم السابقة ٠‏ 

0 أنظر الرسوم : ل ل ل ف 

©) أنظر الرسوى السابقة ٠‏ 

1) أنظر الرسوم السابقة ٠‏ 

1) أنظر الرسوم : ل لل 0 
) أنظر الرسوم السابقة * 


80 


١ل‏ حرف الواو : يتخذ رأسه البيئة الاعتيادية»أما نهاية الاير منه فتكون مجموعة( 0 
50-0 (لا) : تكون في معظم الحالا تمرشوقة هالا في حالات ناد رة تكون 
محققة 0 


4 حرف الياء : الاولي والوسطي يشبه حرف الباء وبا شاكله وأما الاير فيتخ_ سد 
النهاية المجموعة» ما عدا حالا كناد رة يكون نيها راجعا (؟) 5 


بيئما بحض, ميزات طريقة ياقوت الستعصمي بخط الثلث ندلاحظها في كتابات بعض 
الاشرطة الايُلخانية المطعمة »اذ تميزتبرشاقة حروقها على العبو مما أعطى نوا مسن 
الاستطالة للحروف الصتصبة ٠‏ وظهور الاغنافبةفي ترويمر, بحضش الحروف الذ ى كان معد ونا 
في الطريقة السابقة ٠‏ كما وجد تالتراكيبفي الكلداء(؟2 ٠‏ 


أما الخط الكوفول( ©) : فنراه ماثلا في أشرطة بمنى الاثاريز المنسيبة الى مد ريسسة 
بز اند ين ادم وكذالك فبريظ كنيسة يمون الضفا ( 7)* وكآن مفظيه من الوم 
الضفور الذ ى يعتمد على تمائق وترابط بعض حروفه ولا سيما الحروف المئجاورة على ضيكة 
الجدائل »وأحيانا يحد شبين أجزاء الحرف الواحد » 


* أنظر الرسوم السابقة‎ )١ 

3( نظر الرسوم : الل ال 0 8 

؟) أنظر الرسيى السابةة * 

؟) أنظرصور 1 586033015( * 

6( 9 بحث الخط الكوفي بصورة مفصلة عند كثير من الباحثين العرب والمستشرقسيين 
ين أتيتنا اننا * أتسبرهم في مقدمةبدثنا لخط الثلث في مداخل الموصل ف 


0 الاول من الباب الاول في الصفحة ٠ 1٠6٠‏ ولهذا آثرنا عدم التطرق اليه 
والاكتفاء بذكر أهم انواعه الوارد #ضمن النصوس الرخامية في المديدة . 


1) أنظر الرسوم لاوزلس ليلقنو هه 61118 554151141155١‏ (رالصور: 
0 5 1ه 


) أنظر الرسوم : واو ب 18٠+‏ والصورة 5٠١1‏ * 


مم) 


رقد ظهرت أنواح أخرى من الخط الكرفي على آثار الميصل الرخامية وخاصة المحايب 
وبنها : الخط الكوفي البسيط( ١‏ )الذى نشاهده على صد ر محراب بزار محمد بن الحنفية 
من العهد السلجرة( ") 4 ومحراب مسجد شمس الدين المتسوب الى الحسهد الاثايكي؟. 
والخط الكوثي المورق! ؟ )الماثل طى محاريب مزار هد الرحمر( ©)هوجامعالجويجات./ !2 » 
وسجد ملا احمد( "2 النسية الى نفس الصهد ٠‏ ثم الخط الكرثي المخمل ( ذو الارضيسة 
النهائية](4) ويلاحظ في كتابة الاطار الخارجي لسحراب الجامعالنورى من العهب_ د 


الاتبكل 21 , 
(د )البضمسون : أن الاشرطة الكتابية في مديدة الموصل احتوتعلى نصوص مختلفة مننها : 


آياتقرانيةة وهارات تسجيلية ه وادعية هوالقاب»رجارات د ينية مسيحية * 

)١‏ الكوفي البسيط. : وهو النوخالذى تقل فيه معالم الزينة ولا يلحقسه التوريق أو التخميل 
أو التشفير ٠‏ ومادته كتابيةبحدة ٠‏ ( د ٠‏ ابراهيم جمدة : د راسةفي تطسسسسور 
الكتابات الكوفية وص 3755 ٠)456‏ 

* 5١16377 الجمعة : المرجعالسابيق «رسم‎ )١ 

) المرجح نفسه 6رسم 1156 + 

؟) الكوفى المورق : وهو النوع الذى تمثلتك فيه معالم الزخرفة والزيدة بخروج أنصاف 
مسراوج نخيلية واوراق نبائية ذا كنصلين أو ثلاثة انصال من هاما تالحروف أو من 
نجاياتها وأواسطها ٠‏ 

- معن نوكم 1101 2ه تطمادمه267610 تاتتدظ قصه صتع 051 هط؟ و سمسطمم6 
., 208 - 22.183ي761.13 و قتتقكصدهة 01 وصل 

6 الجمعة:المرج غلسابق 6 رسم 5ءلاء١ ٠‏ 

1) المرجح نفسه 6رسم “11ءهم١٠‏ * 

© المرجح نفسه © رسم ١ * ((6(*»٠‏ 

) الكوفى المخمل : صو الخط الذى تسئقر فيه الكتابةفوق أرضية من سيقان النبات 
اللولبية واوراقم ٠‏ ( د ٠‏ ابراهيم جمعة : المرجعالسابق ٠ص‏ 45 ) ٠‏ 

0( الجمعة : المرجعالسايق 6 رسم 6 6؟ ٠‏ 


اه 


فالايا 0 ثقترن يعبارة البسملة عاب #لشاهدها في أحد الاشرطة المكتشفة 
الك 0 » 
من متلقة ع ' وأضرطة جام العباط]ة وزار عون الدين 7" )ء ومزار الاسام 
يحيى بن القاسم * ' 4 ومزار محمد بن الدنفية7” ) ه وسجد شمس الدي(1) 
الامام ابراه( ) #والجام النورو( 4) . 
أما النصومر,التسجيلية فنجدها فى أشرطة مزارى عون الدين هوالامام يحيى ب نالقاسم » 
وقزه سراي 6وسور المديدة ٠‏ وتحتوى هذه النضوص طق ارات انعائية17 )ه وأسسهماء 
الشخصيا تالمنشكة للعمارة( 6ق والمشرفة عليها أحيانا ( 0011( #وتاريخ الإيشاء 059 6كما 
ينها خافي معظم الاشرطة بعض الائعية( لق ه والالقاب( 05 


وقد تطرقنا الى استعمال الاذعية لد ى السلمين من خلال د راستنا لكتاب سات 
المد اخل( ١‏ هولكن استعمال الاعية في نصوس الاشرطة لم يقتسر على الشخصيات 
وسح و ا مي و بدي 

* (659011151 : والرسم‎ ١1561515 : أنظر الصور‎ )١ 

* 3١116١ والرسم‎ 5١١ : أنظر الصورة‎ )١ 

؟) أنظر الصور : ١816918٠‏ والرسم ٠0319961545+‏ 

؟) أنظر الصور : ١40‏ 118 والرسم 1 75861118( * 

©) أنظر الصورة ١5374‏ والرسم : 31859609181 * 

1) أنظر الصور : 9541917( * 

') أنظر الصورة : 198 والرسم : (1161-١755‏ * 

4) أنظر الصور : 51ب 3٠١‏ والرسم 4 +031118١761‏ 

1) أنظر الصورة : (19 والرسىم : 6(11141155141111+ لاله 

١٠)أنظر‏ الصور : ١1١561416156‏ والرسوم : *143[6(70 601 *لالن ل ظلارء 
(2)أنظر الصورة : ه١5‏ والرسم :111( * 

١1)أنظر‏ الصور : 1١861١141416128‏ والرسوم: 70/9 (143(6(ءلاءالاه 
1 )أنظر الصور : 56(696159 1١‏ والرسوم: (01601086170١‏ 56لالاه 


؟ !)أنظر الصور: ا ل ا ا ل ل ا 00 
والسي 2 1114114111 لس لال لطلاواء 


5)أنظر ذلكفى الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة ١1*‏ 11016 ء. 


(هى”) 


المنشئة ‏ كما جرت العاد عليه فحسب عبل تعدا الى الاثم الاثنتي عشب ه00 
وي من الائعية المتبعة عند الشيمة | مامية( 3( 5 


وشاعت الادعية لهوكلاء الائمة على المخلفاتالاثرية في الموصل خلال العهب د 
الايلخاني » كما هو الحال في كتابات محرا بببنجة طول حي يحيى بنالقاءل؟ » 
وشباك الامام ابراه ( 5) ه والعجاديق اليقايي تير زا الانا شي الجافيي 1 )+ 


والجد ير بالذكر أن مثل عكباا يليا كفي ايران منذ العهد البويبيل ")كما 
شملت مسر في الصهد الفاطمرل *) ه نظرا لتشجين المذ هب الشيمي في ايرانويصر خ_لال 
العبد ين المذكورين هوربما انتقلثالى الموصل . عن طريق احد هما * 


(١‏ تطرقنا الى تراجم ضكلاء الأعمة لدى د راس ةبهر ب بزاز ينجاة لي :في الفصل الثاني 
من الباب الثاني في الصفدة ؟ 459 الحواشي 5 لاءوص 018 في الحواثي 2 


)١‏ الشيمة الامامية : طائفة تنسب الى الامام علي *ويو'بنون بأن الامادة يجب أن تكون له 
ولبنيه من بعد ه *ونهم الفلاة الذين يتبرئون من أبي بكر ور لانهما لم يقد ما عليا 
ويبايعاه »وهم يستند ون في ذلك الى نصوس يذكرونها * 

والاماميةت شأبهم هأ شأن غيرهم من طوائف الشيعة الاُرى_يعتقد ون أن الامامة أى 
الخلاقة ليستمن المصالح العامة التي تفونى الى الرأىبل هي ركن الدين وأن الامام 
لا يلي الا بالتعيين من النبي (صي) دأن طي بن أبي طالب هو الذى مين النبي 5 
لخلافته » وهم يعتقد ون أيضا أن الامام معصوى من الكبائر والصفائر * 

وقد انقسمت الامامية الى عد ةفرق كالزيدية والرافضة والكيسانية والواقفي_- ‏ سسلة 
والباشمية والاثني عشرية (٠١‏ «ل *حسن الباشا :المرجعالسابق هجح ا وص؟ 011؟١١)*-‏ 

والفرقة الاخيرة سميتبذ لك لاثها تحصر أعمشبنا في اثني عشر اماما هويسمى أتباهها 
ايضا ب (الجعفرية) هوذلك لتلقي قواعد فقهههم وأصول مذ نيمهم من الاما م الستاقضق 
جعفر بن محمد الصاد ق (٠‏ جعفر الخليلي : : المددخل الى موسوعة الفتها بت المقدسةه 
بغداد 938( م 01 «وهولاء الائمة هم الذين ورد تأسماءهم على بع ضآقار 
المصل المنوه عنها ٠‏ 

6 أنظر الرسوم ا هم هاءها7 156١‏ * 

ع( أنظر الرسوم : رأ لا( * 

م( أنظر الرسوم : هلاه 11ل 1731( * 

1( أنظر الرسوم : رن ا ني 


7ع( ده 1 مهم 1 بآ معسحقة0 نتة 2856 10566 جتة قطه تدع خاطتاع و( 6.ك1) كوؤارة 
. 1 .21 و1951 وثة0 5رآ م مصووموم 
0 يا بو 


.م و.618 .ره .و 111ه11 


0م" 


أما الالقاب فهي الاحُرى قد شاع ت خلال المصور الاسلائية المختلقة على معظسم 
ايع : معمارية7١)‏ وي سينا لذ نيوا ام ا 
المخطوطات ؟ 6ه وشواهد القبر قي ب والنقون (1), 


د ةكارت متبعة قد يما عند بعضش ملوك المرا قالقديء* 
شورى آشور بانييال الذى لقب نفسه بعد ة القا بافخدة( 01 


وظاهرة استخد ام الا لقاب المتمد 
ومثال ذلك الملك الاة 


وفي الحصر الاسلامي أصبح الاكثار من الا “لقاب للسلاطين وذ وى النفوف من الوزراء من 
المظاهر الرسمية في عصر السلاجقة بعد استيلائهم على السلطة العباسية(4), 


ويعلل الدكتور حسن الباشا أسباب ذلك نيقول : ويما كان الاكثار من الالّق اب 
للسلطان السلجوقي مظهرا من مظاهر اتسا «سلطته وطفيانههفان نفون السلاجقة امد 
حتى شمل يفد اد مركز الخلافة الحباسية نفسها (1) , 
0 0 16 11 016 15 قصو وما 41 0 
0 
<فريا تمد ي يرية الاثا ر السورية في بصرى +مجلة الدوليا ت السورية لسدة ذاه مله 
ىت ( وص4(66؟ كام شحاذ ة : المرجج السابق » صطالمه ١١اهد‏ “مهد الرحمن زكي 
قلدة صلاح الدين الايهي وما حولها من الاثاروص ؟ ١ه‏ ان كف 
)١‏ د +محمكد جمال محرز: المرايا المعد نية الاسلاميةءص 55 ١5‏ وصلاح المبيدى: 
التحف المعد نية الموسلية في المصر الحباسي نص * 9ه 98ن 1 هن 8ه ده 3 5 


عبد الرحيم عليوه :السلاح المعدني للمحارب المصرى في عصر السماليك» رسالة دكتوزاه 
قد م الى كلية الاد اب بجامعة القاهرة سدة 17315 م فصي 24 . 


0( عمد الركوف علي يوسف : تحف فنية من عصر الساليك وص /ا69865هم١٠‏ له 
؛) ابن ناقيا البغداددى: الجمان في تشبيهات القرآن مخطوط في بكتبة الاسكوريال فسي 
اسبائيا تحت رقم اخ عربية ٠‏ وله نسخة مصورة بمعهد المخطوطا تالتابيع لجامصدة 


* ١ ص٠ بلاغة‎ "١ 
الدول العربية تحثرقم‎ 
ه/ ال لان ن الدين بن الخطيب: الاحاطة في أخبار غرناطة»حققه محمد عد الله‎ 
0 اله‎ 
٠ ؟١5ص٠و(د‎ 
وسها باد رويش لطفي : الالقاب علسى‎ 7 ١ ١ المرجخ السابق وص‎ : 
امم مح(" «ص8م656(2(.‎ 


عنان #مصر هم 
1) دأبهد الرحمن همي لسدة 
المسكركا تالا يلخانية»مجلة سومر 0 
2 قصة ماهمل عه 5ل««مه86 تكمماعصط و 2٠‏ 2) 111طصموعا مير 

و 7105218 . 3543 .2 و11 .7601 و 1968 عامملا وز 


4) د *حسن الياشا : لاقاب الاسلامية في التاريخ والرثائق والاثارءس ٠ 0١‏ 


6 المرجع اه عاض 3107 * 


2258 
يعو قاب في عصر الاتييكة الق ىيعد امتدادا لمصر السلاجةة ه يعد أن 
انقسمت د ولتهم :الى وحد أت اقليمية » وفشما استعتالها بحت شمل الكتاب والبجعي (17) .م 
ولم تمر للها الالقاب على الد ولة السلجوقية وأتابكيائها ه وائما امتدت لتشب_ سمل 
حود مية العالم الاسلامي * ففي مصر اتخذ الخلفاء الفاطميون الالقاب العامة التي 
كانت ستمملة في الد ولة المباسية ه كما كثر استعمال الالقاب وطي يتزئييهسا لددى 
وزراعهم ( ا © ومن بعد هم شملت سلاطين الد ولة الايوبية ووزرا ئها 6 » ثم امتدت الى 
المسر السلوكي *وفي سوريا شباعت في عهد الدولة الانابكية (؟ أوالمهود الثاليةءلا سينا 
السلوكية( “عضي آيا المفرى وخاصة في دياربكر وآسد شذ القرن الثالثالهجبلها ؟! 
وامئتد ت الى العهود التالية 5 


ولما خضعت الاقسا الشرقية من العالم الاسلامي للد ولة الايُلخانية بعد الزنحسف 
المغولي انتشرت الالقاب المختلفة بين أيلخانات وبلوك تلك الدولة( 217 , 


ولم تقتصمر تلك الا لقا ب على الاقسام الشرقية من العالم الاسلامي بل شملت أقسامه 
الخبية» ونجدها برضي في بلاد الائدلمر.» حيث تلقببها لوك بني نس[ 24 ء وريسا 
انتقلتيمد ذلك الى ملوك قشتالة وليون في اسبانيا في المصر المد جنل 1) 


٠ 15616 د« حسن الباشا : المرجعالسابيق وص‎ )١ 
٠ المرجع نفسه وصن كاومء*لاا*‎ (0 
٠ 86 بهد الرحمن زكي : المرجعالسابق وص‎ ٠ المرججنفسهءض 1ل 5 ود‎ )' 
4 1١ ؟) كامل شحاذ ة : المرجعالسابق ه ص88ه‎ 
ره .هه و اتمطعمو8‎ 2٠ 38 . 
؛ صبحي صواف : المرجسسع‎ 2١5 ه) دء عد الرحمن فهمي : المرجع السابق وص‎ 
7 ١١١ص السابق ه‎ 
وءشكه .مه و 1متطمة‎ 8. 311 110. 40 . (1 
* 15١160158 مها بد رويش : المرجعالسابق وص‎ )* 
»؛ محمد عد الله عئان:‎ 5١5 الخطيب : المرجع السابق وص‎ : 
٠ 38 الفط ات وي قري إصبانيا والبزتقال. 6 سن‎ 
الاثار الائه لسية الباقية في اسبانيا والبر: ص‎ 


6 المرجع نفسه عن 1 * 


مم 


الملاحظ على الا 'لة لنوعية 

0 على لقاب بصورة عار مة أنها خضمت من حيث | والكثرة لاعتبس_ا رات 
معد د 3 مز زلة ١‏ 

: طزلة الشخم الملقب ونفوذه » والمصر الذى سادات به © ونوعية وحجسم 

التحف والمناصر الا ثرية المرفن ج 5 عليها ٠‏ 

0 أ 

واخيرا نشاهد يعض النسوص السيحية على شريط كنيسة مارأشميا (1) 6 والس ع حسبي 
اناغو ين بعوص ازا 00 
6 أنظر الصورة : 7 اليم ١5‏ . 
3( الاب فرج رحو : 


مير عرفا 


أيشوعيا ب برو سرق وكنائسه «الموصل ١(191م»‏ ص 596199 ء* 


العصا لاوس 
انوع الت كار وسشراه رصنا ديو,ا لقبو,.. 


اللككية 


الفمسل الساد س 


«لاعلالائيةااعلاا يلار ورور ووويير ورين 


الال كنك ه 
الالواح التذكارية وفسواه_-د وصناديق القبسور 


أولا / الالسواح التذكارية 


١ 5‏ 75 9 0 
تعد الالواج التذكارية من أهم الوثائق الماديةفى مجال الدراسات الاثية » لما 


تحتوية من |نصوص ككابية ذاات تاريخ محدد في معظم الجالات( ١‏ أو على الاقّل تعسيوص 
تسجيلية تتضمن أسماء المنفسئين للعمائر وضاسمرها ( ؟ أرالمشرفين عليها( ؟) ٠‏ وأحيائا 
أسماء البنائعين ( أ ه والمنا +( “) #والخطاطين 257 ه ييكن الاهتداء الى عبد هم مسن 
خلال كتب التراجم 4والوفيات ٠‏ والتواريخ » بهذا أصبحت ذا تأهمية كبرى تأخذ بيد 
الباحثين لمعرفة التعلور الفني لانواعالخطوط معلاوة على تطور المناصر الزخرفية المنفذة 
عليها في بعض الحالات ٠‏ كما تساعد بنفسر,الوقتهلى رد كثير من المخلفات الاثرية الاخدرى 
غير الموءرخة الى أقرب عبد لها عن طريق الد راسا ت المقارزة ٠‏ 


)١‏ د٠‏ ركى حسن : الفنون الايرائية فى العصر الاسلاميى وص 61131 (* "ود * حسان 
الباشا : الفنون الاسلامية والوظائفعى الاثار العربية هبح ١‏ وص8) 6١5ه‏ 5ه 
«لمه ١052‏ ١ه”+؟عه‏ 5 مص 8"؟هلا17ه551ءالالاءهمملا »© ى "ا ن 
6 5 ل * تيد الرحمن زكي ل قلمة صلاح الدين الايوهي وماحولها مسد 
الاثار وض لاه ود ٠‏ سعاد ماهر : ساجد سر راولياوءها الصالحسون وح ١ه‏ 
ص “16م 
1" 5 . 1701 و 05ر5 07 5ع10355ئهد25 20.94 كقتطتحووة 26 و تاططم 

265 ٠. 


)١‏ د ٠‏ سليم عادل هبد الحق : نظظراتفي الفن السورى قبل الاسلامءص ١١١ءٍ‏ كامل 
شحاذ ة : من مآثر نور الدين الزنكي العمرانية وص 1١‏ و د ٠‏ احمد فكرى : مساج د 


القاهرة ومدارسها مج 7 وص 8ه 
, هذاه قمط صحدهذمه11 طتتادة صذ ونتتاطءهتطععط طقاست ىر تطوذوموزع 
. 507 و 206 .7185 و 87 و 86 ,عم 


) محمد بهد اللهعنان : الاثار الاندلسية الباقيةفي اسبانيا والبرتفال ه ص 80 وي 
يوسف ذ نون د راسة جديد ة لكتاباتالموصل الاثرية وص11؟ ٠‏ 

؟) ٠4‏ حشن الياشا : المرجعالسابق هح ( وص *1 ٠15١46‏ 

( المرجح نكسه هى لا نص 11لا * 


1( المرجع نفسه لض 1 وص *1 5 


الدلضة 

والانُواح التذكارية ماعو 
والمد نية #والدينية » 
030 » والقلاج 


سسختلف الصو ووتيثلت على معظم اللهائي العسكرب 3ه 
“قر قةه 

سواء في دام الاسلامي هام غربه 7( 2١‏ ه حيث تمثت على 

ش. راجا والقناطرط ؟ أويوابات المه .( 8)ى وواجها تمبانيها 


ا نر( 
لين من يدية “ود ينية هونا يتبعها من عناصر معمارية كالمد اخلأ( "أءوالمنا ءلم 
والقباب” 7 ٠١‏ 


. 
الاسوار 


ومعظم الالواح التذكارية كانت على هيئة قطح قائمة بذاتها من مواد مختلفة تثببات 
في الاماكن المشار اليها في الممائر رتناصرها الاتفةالذكر أثناء بنائها أو بمد الفراغ , 


)١‏ المقصود بشزق العالم الاسلامي البلاد الاسلامية التى تحف بالسواحل الشرقية للبحر 
الابيض المتوسط وما وليبها من العسراق وايران حتى تركستان ١‏ (د ٠‏ ابراهيمجمعة: 
د راسة في تطور الكتايا ت الكوفية على الاحجار في مصر في القرون الخمسة الاولسى 
للبهجرة » صر 1م ( . آنا قرب العالم الاسلامى فيقمد به اقطار شمال افريقي_ا 
( ليميا وتونس والجزائر والمغرب ) ه علاوةعلى اسبانيا وجزيرة صقلية ٠‏ بينما مصر 
التي تعد حلقة وصل بين الشرق والغربفقد ادخلها الكثيرون ضمن الش__ رق 
الاسلامي نظرا لصلاتها الوثيقة به ملف صد الاسلام ٠‏ 

)١‏ د ء حسن الباشا : المرجعالسابق»ى ١‏ وص ١١8‏ 5 د * عمد الرحمن زك سي ؟ 
القاهرة تاريخها واثارها وص 18 ٠‏ 

؟') دا ٠‏ سليم عادل عمد الحق ؛ .سرح بصرى وقلمتها فص ٠ ١86‏ 

؟) نيقولا سيوفي : مجموح الكتابات المحررة في أبنية مديذة الموصل »ص18 ( ود ٠‏ حسن 
الباشا : المرجعالسابق: 6ح ١‏ وص 85 * 

0) عنان : المرجعالسايق وص 415 د ٠‏ حسن الباشا :المرجعالسايق»ح ادص (١11١‏ 

1( المرجعالسابق فى ( وص امه " 6ص 5548( ٠‏ 

32( و2 202 .عل و.اكه .مه و تطوذه 8162 
احمد الصوفي : الاثار والمباني الحربية والاسلامية في الموصل وص ١8‏ ه حسن 
عبد الوهاب : التأثيراتالمعمارية بين آثار سوريا وبصر هلوحدة ١1‏ هد ٠‏ احميسه 
فكرى : مساجد اللنقاهرة ومدارسها 6ح ١‏ وص 1١١5455‏ ود +٠‏ حسن الباشا : 
المرجح السابق عه ( نص 6ن 6لاه آله 659 171(مه أنص5؟9اه هلا و 
نا ة عاك تاه : المرج السابق وص ٠ 3١1"‏ 

8) نيقولا سيقي : المرجح السابق وص 9؟1؟ ود ٠‏ حسن الباشا : المرجحالسابق 6ح (ه 
ص 5*+3١١١‏ 

6 المرجح نفسه فى لقص *8 * 


قوع 


نه © أو أثنا” اعاد ة ترميمها 1 : ز 
مئه © أو أثناك اعاد ة ترميمها أحيانا “لان الفاية من وجود هذه الالُواح لم تكن معمارية 


بي تمريفابئلك العمائر #ونامرها #والشخصيات النشيد لها ٠‏ ومهذا تقد 
استقلت أحيانا أقسام من المناسمر المعمارية نفسها لتد ون عليها كتابات تتضمن توا 
نذكارية » كما صو الحال في أجزاء السداريب( ١‏ )ء وتيجان الايد ة وقواعد ها( ')ه وعتبسات 
المداخل[ '') ه والشبابيك 7 ؟) * ويلاحظ ذلك بصورة جليةبالموصل خلال الفترة الأتابكية 
والايلخانية * مثال ذلك محاريب حضرةمزار الشيخ ونم( 0) جاخ الأثار بحسي 7 ١‏ 
(") #وسجد ملاعد الحميد 4ه وكذلك بدخل مدفن مزار الامام عسسون 
البين 117 من العبيد الاكائكي #ترمياك جادوالنس جرعي "11+ رأعد انرا سد 
اين المينه الايلخاني 1 


بقدرما هي 


وجامع جمشيد 


الامام ابراهيم 

ولحل من أقدم الالواح التذكارية المو'رخة القائمة بذاتها التى وملتنا من مدينسة 
الموصل ٠‏ والتي لا زالسعمائلة حتى اليوم #ضو اللي المثبتفوق طاقة الحائط الشسبالي 
لقبةحضرة مرقد الشيخ نتحي »الذى يرجح الى النصف الثاني من القرن الثاني الجر" 2١‏ 


5( الديوه جي 0 أعلام العمنا «المواعلة وص "الا١ب‏ هلا( ٠‏ 
؟) جوميث 5 الفن الاسلامي في اسبانيا فصي 4لاء "ا* ( ٠‏ 


2( 0 و 84 - 82 , 5188 و 2. 101 وءنذه .تزه و تتطططق 


د ٠‏ حسن الباشا : المرجعالسابع حا وص 266611796416 

1 . 223 . 215 , 207 . 12485 و 3 .101 و.تذه مره و تاططم 
5) الجمعة : المرجعالسابق «رسم 017 * 

)١‏ المرجعنقسه © رسم 6115 90؟56(5؟15* 

* ١5!6١541 المرجع نفسهءرسم‎ )٠١ 

* 15١4 المرجح نفسه 6صورة 84 6رسم‎ )١ 

1) أنظر الرسم : ١611454‏ »صورة ٠08616‏ 

*١)أنظر‏ الرسي : ١8١561٠١56‏ غوصورة 14419 * 


* 167 الديوه جي : أعلام الصناعالمواصلة وص‎ )١ 
صوهارةعن لو من الرخاء الموصلي الازرق قد انطمر معظيه هوالقسم الظاهر منسه‎ )15 
مدون عليه بالخط الكوفي البسيط مأ نصه :(( سبميين وماية تطوعيممله أبو الفضل‎ 
: ١ , . أبن سلامة رحمه الله)م‎ 
والجدير بالذكر انني قمسعبقراءة هذا النصلاول مرة بمعية الاستاذ بن يوسن‎ 
نهد الله أمين أغا : بلد أسكي موصل » تاريخبها‎ ( ٠ ذنون ويهد الله أمين أفا‎ 
* )١5* رآثارها » الموصل 1515م فص‎ 


15 
0 
والد ىي من أمر الواح المدينة هي الاُواح الرخامية القائمة بذاتها التي تعود 
الى | لمهدين لاي والايلخاني 6ذا العلاقة بد راسئنا ٠وقد‏ تمكنتمن حصر ستةه 
منها 1 ابحة لواح لم تكن معروفة من قبل #أكتشفتها لول مرةخلال د راستي الميدانية 
هي ؛: الواح مسجد الكوازين * ومزار الامام علي الباد ىه ويزار الامام يحيى بن القاسم * 
ولوحين اخرين ننس رهما لاول مرة وهما بمتحف|ا 7 
وسوف نتقاول الالواح المذكورة بد راسة تحليلية مفضلة من, حيث الماد ةهوالموق,سسع» 
والشكل العام “وانوا ع الخطوط “ومميزا تببا هويضمون النصوصالواك فيها همح احسداث 
المقارنات اللازمة بالواح المناطق الاسلامية الا خرى بالقدر الذى تتطلبه الدراسة * 


ا الماد ة والموقج : لقد نحتت الالواح التذكاريةفي الموسل من باد تي الحلان والرخام 
الموصلي ٠‏ فقد كانت ألواح كل من مسجد الكوازين هواللوحين اللذين بسحف الموصل 
من الماد ة الاولى هبينما كانت ألواح مزار الاماء علي الهادى دويزار الامام يحيى بسن 
القاسم من الماد ة الثانية » 


والاحجار الجيرية السذ فيعته الحلان عيرنا ييب!1) » لم تقتمر على ألواح الموصل ه 

بل استخد متبكثرة في مناطق من العالم كما في بعض بواج غير 110 ولاه اله (5) , 

كما أن ماد ةالرخا, هي الإحرى » استصدلتهي شتى أنحاء العالم الاسلامي » وكانت أكثر 
: متهي 1 

شيوها من الماد ة الاولى » فقد استخد تفي بلاد الشا.!؟ ) #ويصر 7 *) ه وشس مال 


افريقية17)ء واسبانيا [291 . 


؟') د ٠‏ حسن الباشا :المرج:السابق وح ا وص ١58‏ 6ح أءص1١١1ه‏ علرزلهء 

؟) المرجح نفسه د( نص 59 (6لرةأفه! وص 5115 ٠‏ 

؟) المرجع نفسه فى (ءص52245(161216(58فج! نص 1١‏ هه الالافى كن 
ص 3٠١56909064‏ * 

8) بحمود كش : تاريخ ووصف الجامعالطولوئي ه سن 88447 ؛ د ٠‏ حسن الباشا : 
المرجحالسابق عه لا نص "444759 لامج ! وص ٠51631‏ 

1) المرجج نفسه عله فص اا + 

64 المرجع فده فد لض + 1ه )ال عد ااءص 5 5161114111456 ]امج كوم 

* ١١85 ص‎ 


وم 
وبالاضافة لما تقد, فقد 

عمل الالُواح التذكارية منبها 
انشاء157) ومضر (5) 


©استعملت مواد أخرق في المناطق الاسلامية المختلفة فسي 
: النحاسس التي وجد ت أنظلنته في الهيد 0217 مب له 
3 ل ٠‏ والاخشاب ب التي نلاحظها في الواح ايززو( 22م يوسم لاد 
١‏ ُ 

© ومصر *وتسال افريقيا (1) ٠‏ كما شاح استمسال حجر البازلت في كل مسن 


5 0( 
مكة المكرمة بالحجاز [4) ه رآشيا الصغرى[ 5 ) ء بالاضافة الى شيو أنواج أخرى م نالحجارة 
في بلاد الشام ( *' )واسبائيا (11), 


والموقالحالي لاواح المدينة لا يتم عن موضضها الامملي هلذا حاولت التعرف علسى 


مواضعها الاصلية بدلالة الماد ة المنحوتة عليها » والنصوص, التي تتضمنها ه علاوة علسسى 
الدراسة المقارنة ٠‏ 


50 
فاحد اللوحين اللذين في متحف الموصل من عبد بدرالدين لوئلوك ( 15 ا 
كان مثبتا في الحاقشط الشدالي لدار حديث العهد فى منطقة المراق قبل عرضسسحه 


* ١١ حسن الباشا : المرجع السابق على "ا وعص110‎ ٠ د‎ )١ 

)١‏ ده ابراهيم جمعة ؛: المرجع السابقوص ٠8١‏ شكل 8م ود « حسن الباشننا: 
المرجعالسابق هج ١‏ وص 18 انج ١‏ وص 1128 * 

'') محمود عكوش : المرجعالسابق وص 16 * 

؟) د ٠‏ زكى حسن : المرجعالسابق وص 115 ٠ 3٠06‏ 

ه) دن + حسع!الباقنا : المرجعالسايق هى ١‏ وص "”؟ * 

1) محمود عكوش : المرجعالسايقةن 5 ود ٠‏ حسن الباشا : المرجع السايق هى ١ه‏ 
ص 19746146 414 دح لاءص88/ و د + سعاد ماهر : محافظا تالجسهورية 
العربية المتحد ة وآثارها الباقية في العصر الاسلامي وص 6ه لوحة 9" * 

6 د ٠‏ حسن الباشا : المرجعالسايق فى ١‏ مص1آا١٠‏ * 

)اد ٠»‏ حسن الباشا ع المرجالسابق مح ١‏ هص ٠١15‏ 

4) المرجعنفسه فى ( وض 8(" + 

١ *‏ )المرجخنفسه فى ( ءض146575!ا؛ 1١‏ * 

1 العرف تفي اعبت وص 11589 فج لقص 4116 1115افج افص 3311 * 

001 أنظر الرسم : مء"( والصورة 5١17‏ * 


الكاشة 


بالمتحف ( 2١‏ ه مما يوكد عد 


محم م عود ته الى ذلك الدار ٠‏ ركنتقد رجحترقوعه قوق أحد 
مداخل المدينة ولا سيما مدخل باب المراة[ ') ه بدلالة احدى الكلمات الوارد ةبنصه 
١‏ 5 
وهي ) لد ركاه ( التي تحني باب عمارة يا 1157 ونتيجة لمقارنته بلج لخر عاغز 5 
ويمائله بالنصوالشكل والماد #كان يعلو مدخل باباستبارب اندي 2 ٠‏ 


أما اللج الثاني في مثحف المديذة بن عبد الملك الامّْرف( 22 الذ ىعثر عليه مسن 
منطقة تضيب الباى ( 4 الواقعة خارج أسوار السدية القدينة» نقد رجحدا وقوعه فسسوق 
مدخل سقاية أو سبيل( 37) شيد من قبل الماهل اليذكور! 24 ه اسسناد! الى ماد ة العلان 
المنفذ ليها »والتي تستخد م عاك في الاجزاء الخارجية من بباني المديدة نظرا لمقاومتها 
تأثير الامطار يعوامل التجيبة الال خرىوين ناحية فوستوى الئص الددون ليبا من تاحسة 
أخرى ؛ علاوة على مقا رنتها من .حيث الموقعبكثير من الواح المناطق الاسلامية الالخرى * 


بالنسبة لل التأسيسي من عهد أرسلان شاه الاول (107545اه)( 25 السذذى 
اكتشفناه من مسجد الكوازين فهو الاخر منقول من مؤضمه الاؤل هنظرا لحداثة الحا 


)١‏ كنعقد شاهد ته قبل ثلاث مدر تاق الحائط المذكور وولفت نظر العاملين بمتحف 
الموصل الى وجوب نقله وحفظه هوفضلاً قاموا بانتزاعه وعرضه بمتحف المديدة ٠‏ 
؟) أنظر دراستنا لهذ! اللو في الفصل الساد رمن الباب الثاني ف يالصفحة ٠ 21١‏ 


وذ الد ركاه : لفظ فا رسي وجمعها د روكاوات ٠‏ در بمعتى باب وركاه بمعنى القسر 
أو المدرسة أو الخان ٠‏ ( د ٠هد‏ اللطيفايراهيم : الوثائق في خدمة الاتساره 
العصر اللوكي وص ١ ١١‏ محاشية ” ) ٠‏ 

؟) سيوفى : المرجعالسابق وص 111* 

6 أنظر الرسم : 0" والصورة 1١١‏ * 

1( سجل سجل معروضات متحف الموصل وص 11 م رقم ه6٠‏ 

007 ال :كا ن يلحق في الاضل . بأحد أركان ن المسجد للشرب ٠‏ وفي أب الاحيان 
كان قوم مقام , الكتا ب لتحفيظ الاملفال القرا. نه ثم أهبحت هذه الابنية منفصلة 
قاعم ةبد انبا * (٠‏ د + كمال سامح : الحمارة الاسلامية في مصروءصس )هه 

م) ورد ذلك خلال د راستنا للوح المذكور في الفصل الساد مرمن الباب الثاني في 
الصفحة 5ا4 * 

4) أنظر الرسم : 1807 والصورة 51١‏ * 


رهوسم) 


تيت * هذا ركنا قد رجحرا _ لد قد راستهاب أندكان يملوفي يدَأية لاسر 
مدخل سين ) جامعالامام محسن حاليا ) التي قام ببنائها بدلالة مقارنته 
من حيث الماد ة ه و«لبيهسة الخط » ومحتوى النمن» والشكل العام بالل الذذى تسبداه 
الى مدخل با ب العراق من عهد بد ر الدين لوءلو» الاتتف الذى ( 0١‏ 


أما لي مزار الامام على اباد لى؟ )الذ ىكان بثبتا داخل المبنى ؛ ثم نقل ال ىالجاسع 
الحديث الذ ى اقيم عليه بعد رددسه © فمن المرجح أنه وضع منذ الاضل في الداخل وذلك 
لنحته من ماد ة الرخام التي لم نجد أمثلة أثرية منها خاج البائي لتأثزها بمياه 
الامُطار( ؟) * وزبط ينلبق ذلك على لوحسي مزار الامام يحيى بن القاس( ؟ )الكائنسين 
في اسفل الحائط الى يمين المدخل لانْسنهما نحسنا من نفس الناد 5( 5), 

١‏ الشكل العام : أن الشكل العام للالواح التذكارية في مديذة الموصل كان على هيقة 
ستطيلة أو شبه مربدة دولكن نتيجة لكيفية توزيج النس عليها أتخذ تشكلين همسا : 
الشكل الستطيل الذى توزح عليه الاسطر بصورةعمودية دون أيةفواصل بينها » كمسا 

هو الحال في لج مزار الاما, لي الهاد و[ 2١‏ ه واللج المعروض بمتحف الموصل 
من عبد الملك الا مرف الاي( "2ه وأحيانا تفصل الاسطرعن بحضها خطوط رشيقة 
بارزة ومسطحة: كما لجيه قي لوحي مزار الامام يحيى ين القاس( 8) 8 


)١‏ أضحنا ذلك من خلال دراستنا لل المذكورفي الفصل السادس من البابالثانسي 
في الصفحة 06 ٠‏ 

؟) أنظر الرسم : 15١١‏ والصورة 11 * 

؟) تمضنا الى ذلك من خلال د راسة الل في الفصل الساد مرمن البابالثاب_. 
في الصفحة ‏ 01 * 

؟) أنظر الرسوم : 1815-1991 والصورة 5186516 * 

©) ناقشنا ذلك عند دراسة «ذين اللوحين في الفصل الساد مرمن الباب الثاني سبي 
العامة اه > 

* 5١ والصورة‎ ١181١ : أنظرالرسم‎ )1 

1) أنظر الرسم : 1١5‏ والصورة 1١١‏ * 

8) أنظر الصور : 6135 5(8 * 


سبي 


م 


أما الشكل الثاني فعلى الرفم 


من كوله شبه ستطيل كسابقه هالا أنه يئميز يوج-ود 
نيلقة د اخلية شبه مربحة شغلل 


بخل الطومار على طريةة ابن البوا ب بخط الثلث يتضمن 
اسم المنقى* عاد ة ثم يحيطها شريط على «يئة الاطار بخط الثلثيتضمن بقية النسخس-ص 
التسجيلي ٠‏ ويلاحظ ذ لك في لوج مسجد الكوازين من عبد نور الدين ارسلان شاه الاوا( 1م 
واللج المعروض, بمتحف الموصل من عمهد بد ر الدين لوءلو» 25 ٠‏ واللوج الذ ىكان معروضا 
فوق باب سنجار بالمديدة! ؟) * وقد وجد ما يمائل هذا الشكل من الالواح في سوريا في 
للعبية الايمي “أن كانت هناك اختلاقا ثبنوعية الخط» كما نشاهد في لي المدررسة 
الركنيةفي دشق ( 1164 د) (9), 


والجدير بالذكر أن الالواح التذكارية المستطيلة أو المريعةكانت من أكثر أثس كال 
الاتواح الاسلامية شيوعا ٠»‏ نقد وجد أمثلتها منذ الحسر الائوىءكما هو الحال في اللي 
التأسيسي في قبة الصخرة من عبد عد الحلك بن مروان ( 15 81 ص)( *)وانتشسرت 
بعد ذلك في معظم انحاء العالم الاسلامي وفي مختلف المصور » حيث تشاهد أمثلتهب_ا 
تي مرا 103 ) ووالضراو! ")ءواسيا الصقرول 4 ) » وسوزيا (1)ه صر( 1):ه 


» 51١ أنظر الرسم : 6٠*١؟1 والصورة‎ )١ 

1) أنظر الرسم 1١١8:‏ والصورة 515 » 

؟) سيوفي : المرجعالسابق ءص15١‏ * 

0( . 198 . 758 و 3. 7101 و.قنده .ره و تتططق 
©) د ٠‏ ابراهيم جمعة : المرجع السابق وص ٠ ٠١‏ شكل 8 * 


ا( 2 5 م صه1نو««هءه2 358 ختطة وفتتتاناء 4601156 علخاتة231 و عتوط3ت0 © 18111 
٠.‏ 221 .21 و 1500 - 800 


* (١6011 يوسف ذنون : المرججالسابق » الصورة‎ )١ 


05 و13 .51 و11 فناعتة؟1 و ووخذهشأقصة 07‏ 165 قلطم مهمه]1 ىر 1متبرطمة 
وّ 
. 8 212 .718 وء. 5ذه .مه و 1طهذو وزجم 
6 55 .7388, 101.3 وط وق 79 و57 .7188 و5 .1701 وءننله .مزه وتتططك 


٠١‏ ) عكش : المرجعالسابق: لودة 1145 د * سعاد ماهر: المرجعالسابيقه ص 6 لاء 
لودة 689 ص ؟ لوحة!؟ وه «عد الرحس زكي .+ فلم ةصائع الدين الائيسي 
وما حولها من الاثار » لوحة 51 ؛ 
6 مه موسمةة12 تصلانآة هك ه118 تنه 1همصطه6 عدعه1هد9 ر(,6.ك) موززن 
1د 51) ,3389  .‏ 1108 و2326226 ختات 111510111165 1105م يمرن قم 1 
و : ٠.‏ (53 .1م ) موومد 


إفحضة 


ومما يذكر أن الاثواح التذكارية المستطيلة حد ثلها بحض التطور فأحيانا كانت تنحت 
عليها تنالين_ تحت النسض الكتابي » كما هو ملاحظ في اللي المعروض ينتحف القن 

الاسلني المنسوب الى #حال العراق ‏ أو منطقة الجزيرة بن القرن (0ص) ٠ 2١(‏ وفسي 
حالات أخرى يخيج من كل جانبمن جانبي اللي مخروط شبه معيني » وكثر مثل ذلك في 
الواح الشبابيك التذكاريةفي الصهد الايوي بسوريا (؟) ٠‏ وفي حالا تثالثةكان ينتبسسي 
كل جانب من اللوح بقوسر, مقصضه وشاع ذلك بصورة ملحوظة في ألواح العهد الايهسسي 
في سوريا ( ') هوالمطوكي في سوريا ( أوسمر ( 0). 


هذا وقد وجد تأنواج أخرى من الانواح التذكارية تنتهي بقوس من الاغلى منه ما كان 
مدببا ه كما هو الحال في بعض الواح آسيا الصفرى من العهد السلجوقي » مثل ما صو 
موجود في مد رسةعلاء الدين بالائاضول ( 198 ٠ 2/١17)‏ وبعض الاثُواس كانثمن النسوع 
المنكسر ذات .سقط هربي ٠‏ وقد وجد مثل ذلك في ايران منذ العهد البويبي لانب_-ا 
كانت تحمل اسم عفد الدولة ( 38اص)( "2 وبعروض احداضا في متحف القن 
الاسلامي بالقاهرة(4) ٠‏ كما وجد لو سماثل في مصر من الصهد الايّمِي فوق مدخل مدفن 
السادات الثمالبة ( 515 ه) (صورة 167)» ريما تأثربهيئات الالواح السابقة ٠‏ 


وفي بحض الاحيان كانت الالُواح على هيئة مشكاة أوكوة يعلعوصا عقد مدب بيرتكز 
على أعمد ة حلزونية #ويشاهد ذلك في احد الانُواح المعروضة بمتحف أناضوليا بتركي ا 
(541 م) 17) من العهد السلجرتي ٠‏ 


0( و 2537 .1ظو 1180 .110 و 84 .2 وءقته .مه ورغهزلة1 
7 *زكى حسن :أطلسالفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية؛ ص ١11‏ «شكل ٠.486‏ 

3( . 3255 .٠مك"‏ ,1701.3 و90 و57 ٠718و‏ 2 7601 وءنندهء .ره وتاططم 

3 . 247 و246 .7488 و 1701..3 وء قشمد 

0 حسن هد الوهاب : المرجعالسابق © لودة ٠.4‏ 

م . 771 .21 و 3735 .119 وءته .مه ونه زا 

١ (1‏ . 207 ى 206 .7388 و 87 و86 .272 ومن ووم 22300 


ع0 د ٠‏ زكي .حسين : الفنون الايرانية في العصر الاسلامي وص ٠15594‏ 
4) المرجح نفسه عض 3٠0‏ 6 شكل 011 * 


56٠ 2082 . 0‏ وء.اثه و طلطهن721628 


04 
ولعل أجمل الاثواح 


: ا الاسلامية قاطبة ذ لك اللج المتيج لمدخل المدارس الصالحية 
اه 


1 من العهد الايمي بمصر حيث ثبت اللوج الذ ىينتبي بعقد منكس-ر 
داخل محارة خسمسية تنتهي خملوعها بصفين من المقرنسات ه والمقود المنفرجة الصخييرة* 
وهي مما لاشسك فيه قد تأثرت بأشكال العقود المحارية المبائلة التي شاعتفي بع ض 
المحاريب الفاطرية( ' أوالايوية( ')بالتاحرة 5 


غائرة بالنسبة للأرضية المنفذة عليها ‏ ويلاحظ ذلك في اللو الذ ىيرجع الى عبسد 
الملك الاصرف7؟ ) © ولج مزار الاماء طي اليا و( 28 ٠‏ 


أما الاسلوب الثاني فيدشيد على طريقة الحفر النافر التي تكون بعكس الطريقة الاؤلسى » 
حيث ترسم الحروف وتزيي ناتبا الخلية» ثم تحفر النساصات التي تتخللها مفتصيح سح صاززة 
بالنسبة للارضية القائم: عليها ٠‏ ونجد ذ لك في بقية الالو ٠‏ وضي الل الذى يرجع السسى 
عبد نور الدين ارسلان شاه الان( 2 ه واللج الذى يعود الى عبد يدر الدين لودلوه (/8) 
00( 


ولوحسا مزار الامام يحيسى بن القاسم 


. وكان لخط الثلثعلى «طريقة ابن البواب السياد ة في جميع نصوصالالواح تقرييا وواذ اكات 
ناك بحض الا عتلافما ثفترجع الى «ابيىة الماد 45وددى تمكن الخطاطين والنقارين الذ ين 
ثاموا بتنفيذ هذه النصوص, ووطبيى: أسلوب التنفيذ *وركانة الشخصيات المنضكة * 


)١‏ حسن مهد الوهاب : المرجعالسابق هلوحة ١1‏ ود ٠‏ احمد فترى: المرج ع الس_ابق» 
الودة 58 لاله 14 * 


")د + احمد فكرى : المرع عالسابق فت الوص ١١4‏ مشكل ١ه‏ 
'؟) حسن عبد الوهاب : من روائحالحمارة الاسلامية في مصره لوحعة " ٠‏ 
؟) أنظر الرسم : 11 والصورة 51١‏ * 

8) أنظر الرسم : ١١١‏ والصورة 501 * 

1) أنظر الرسم : 11*٠6‏ والصورة ١١؟‏ * 

* 5١5 والصورة‎ 1١48 : أنظر الرسم‎ )١ 

0( أنظر الرسم :بدو ن:15"! والصور : !١8‏ ه ٠1928‏ 


الله 


تالكتابات الثائرة نانك أئينا : 1 
“له دنست :تمثل فيه البساطة بصورة مامة7 ١‏ ) ه حتى أن بحض الحروف 


أذ تاتتميز بالصلايسة التي نلسها بالخيل 01ك: 
لفاضلة 217 ( لقي نلمسها بالخدط الكوفي داك : دوفقد بعش اتزائيها ونسيم. 
ا م ريسم 08001) * وتتمثل فيها طاصرة التسلسل وعدم تراكب الكلمات * 


أما الثتابات النائرة 55 
م بات النائر (البارزة) فكانت + يعسها في منتهى الدقة والائقان تفظة بنسبها 


الفاضلة *وتتمثل فيها طاضيرة التسلسل ه ومل* الفرا غبالتزيينات الخعلية وحركات الشذس-كل 
والزخارف النبائية(؟) , 


ولكن التخيير السهم الذى نلحظه في قسم من ذه الكتابات وجود منطقة شبه مسيصة 
كبيرة في وسط اللج شغلل بخها. اللوار على طريقة ابن البواب بخ الثلث تتضمن اسسم 
المنشى* عاد 5ه كما نرى ني اللوحين اللذين يعودان الى عبد نور الدين أرسلان فاه 
الاول(؟ ) ه ودر الدين لكلو (5) «ويعد ذلك من أه الامثلة لخط الطوفار على 
المخلفات المعمارية في مدينة الموصل ٠‏ 


وفيما يتعلق بالدروف نتتخذ أثكالا وهيف ا تمتعدد 43 #أنها في ذلك شأن جسروف 
الكتابات التي وجد ناها سابقا على المخلفات الائرية الرخامية»لذ ١‏ سنقي ياستعراضها : 


١‏ حرف الالف : يكون المفرد منه مروسسا في جميح النصوص وذا شباية مصيرة( 3 6وفسىي 


حالا تناد رة ينهعدام ترويمر, الحرف وأصبحست نهايته مطلقة (رسم (). 1 
الحرف المتصل فيكون مباعد! في معظم الحالات [292 . 


* 1511615١١ : أنظر الرسوم ب وء"#لو١٠(*"! والصور‎ )١ 

8 التقميرد بالنسبة الفاضلة في الخط هو ضصبط حروفه بمقاد ير معينة قياسا بحى..رف 
الأف عركون عاك في الخدلوط الليئة وشا خط الثلث ١‏ (د ٠‏ ابراحيم الجمعصة: 
المرجع السابيق ص1 )١١‏ * 

؟) أنظر الرسوم الو" ووم 11561 1919 والصور : 41546535651١‏ 
مزاء+ 

؟) أنظر الرسم : 1١7‏ والصورة 51١‏ * 

«) أنظر الرسم : 1١8‏ والصورة 11١7‏ * 

1) أنظر الرسىم ل 0 


* أنظر الرسوم السايقة‎ )٠ 


(0.»؛) 


3 .حرف الباء ود شس أنه : يمثار زالا 
ول بترويسه هوالوسطى يتخذ الهيئة الاعتياد يت 


وال ونفة 5 

خير يتخد البيكة الي 000 
١‏ 5 6 رفي حالات ناد رة ينعدم الت مله ويكتخددذ 
لخر تر شيثة ببسوملة ( سم 1ءاو). 5-0 


ال حرف الجيم مثيله 
5 ؛ يت الاي هوا 
لا توجده أمثلة ل11), طوزام والوستلي يتخذ الشكل الاعتياد يه والاخسير 


حرف ألدا ُ 17000 
0 ل 0 ؛ يتميز المفرد ملسمه بترويس .خطه الدباعد ه ويضخامة ذلك الخط 
ذ! كان موص 5 0 8 ا 
ن موصوا دوالخط السفلي يننهي بقوس ندو الاعلو( '') »رلكنه في حالات قليلة 
يكون مبسسوطا (رسم 1101 ) 5 1 


6:. حرف الرا“ ويد ف رققة خلس 
حرف الراء ومثيله :.يئخف ثلاث هيئات هي المجموعة» والمدضةةوالهسوطة7؟) 5 


"_ عدوقف الشوه ده 2 1 . 
عرف الشب ومثيلسه : يتخذد الاولي والوسحلي هيكتين متلق وسانتة أنا الاخييير 
فلا وجود ب(6. ١‏ 


ب الماك وشيله : يتخذ الاولي والوسطي البيئة المعتاد ة ٠أما‏ الالخير فلا توجد منسه 
أية أة[1)ء, 


بالطلا عد : ركذ د عاد ة أ 
الطاء و.ثيله : يتخذ الهيكئة المعتاد ة ووتماز ألقه الصافد ةبارتدأك رأسيا : 
در راسها نحو 
ين 


4 حرف العين وبثيله : يكون سهيكة اد ية مفتوحة » والوسهلي بسهيكة مربعة ٠‏ ويكل-.ون 
الاخير المتصل متخذ! البيكة المجموعة أو السيلة[4)ء 


01511 411516015061161 : أنظر الرسي‎ )١ 
٠ ؟) أنظر الرسو, السابقة‎ 

؟) أنظر الرشهىم ؛ 11111 * 
؟) أنظر الرسر السابقة ٠‏ 

5) أنظر الرسوم السابقة * 

1 أنطر ترق و 1119111 * 

* 1193 أنظر الزسي + 194له‎ )1١ 

4) أنظر الرسم الل ان 


")2 
٠‏ حرف الفاء ومثيله : رى. ؟ 5 
ع 59 يكون رأس-ه زا “أما نبباية الاير فتكون جموعة وه لوللا 
1١‏ حرف الكاف : يتخذ في جميع الحالات البيئة المفسكولة (1) 5 


1 ال حرف اللام : تدتاز هامة الخط الصاعد في الحرف الاولى المتصل بترويسها|( 5 )فماعد ا 
حالات ناد رة ينعد 


1 


م فيها الترويس (رسم 101) هبينس! تكون نب.اية الحرف الالخيير' 
حرف الميم : يكون رأس الحرف الاولى مثلثاء بينما يكون رأنسى الوسطي والاخير 
المتصل على نميثة الاسئد ارة السقلمة( 8) , 


؟ ١‏ حرف النون : يكون الاولى والا ير المنفصل مروس! ثارة وعديم الترويس ثارة أخرى» 
ونهاية الحرف الأخير تخ البيفة المد قلة والمجموفة(1) ٠‏ 


حرف الهاء : الاولي منه يتخذ البية المعروفة بوجه الهرءأما الوسطية فتتخذ 
البيئة المدغب3هأما الاخيرة فاذ ١‏ كانت متدملة فتتخذ البيئة المخطوفةهواذا كانت 
منفك 3 ااتخف ت البيقة المريعة0) ٠‏ 


1 حرف الواو : يكون على هيثتين سواء كان «نفرد! أو متصلا هما : البيثة المجموفةء 
والبيئة المسيلة(8) ٠‏ 


7لا : هذا الحرف يكون في الب الحالا تمرشرقا ه الا في حالات ناد رة جدا يكون 
فيها محتقا (1) ٠‏ 


* 151856011١ 1704 : أنظر الرسىم‎ )١ 

٠ أنظر الرسيي السابقة‎ )١ 

) انط الومي ب لف لوا 51ل 1510 
؟) أنظر الرسيى السابقة * 

©) أنظر الرسوم السابقة * 

1( أنظر الرسوم السابقة * 

* أنظر الرسوم السابقة‎ )١ 

8) أنظر الرسوم السابقة * 

3) أنطر الرفي ف 19111111 * 


)20 


حرف الياء : الاولي وا ف ا مد 
ب والوسطي يشخف الهيئة الاعتيادية ويكون مروس| فى بعب. لخ 
الحالاث ٠‏ أما الا” ووو ندرييت زد 0 


خير نيكون مجموعا » وأحيانا افع ٠. )١7‏ 


كاضمم الكتابا ره 57 . 

وثاضمن اابات لواو لاقي الالواح على توص ت جيلية على غرار النصوص الممائلة التي 
وجد ناها في معظم الاشرطة الكتابيةهإن تحتوى على ارات تعب بولك واس تحنناء 
الشسخصيات المنفسة للعدائر الني تعود اليها الالواح » مجبحض القابل؟ أوالانعي(؟؟ 
حيانا ترد أساء الاششخاص المنفذ ين للبناء (17) » ركذ لك أسماء بض 
الائمة الاثني عشرية والدعاء لب (7) , 


الخاصة ب ( 29 ور 


وى الرغم من أهمية النصومر, ,التسجيلية الائقة الذكر ءالا أننا اطلمنا على تمرفي لوج 
مزار الامام علي الهادى له أدمية تبيرة» لما يندلوى عليه من مسزى سياسي وعقاف._.دى 
يكسشف لنا الاشباب الدقيقية التي كانت تكمن ورا* تعمير المزار نفسه هوهي محاولة نشسر 
الحقيد 5 الشيعية والددوة لال البيتبحجة بعش الركى والاحلا, ٠‏ إذ يفيد النصإدعاء 
البعض برو'ية الرسول ( ص )والاما, علي ( ح ) هوهما يوتكدان على وجود قبر أحد أولاد هم» 
ويككد ان على وجود الاتتمام بأره والدفاذ!. على قدسيته ٠‏ 


وفي ظني أن معظم المزارات التي أنشأت لال البيتمن العلويين في مد ينة الموسل 
مند عبد يد ر الد ين لركلوكه شم امتد تالى العهد الايّلخائي كانت بهذه الوسيلةءلائها 
سحاولة بسيطة لاقناج العامة التي كثيرا ما تتأثر بالناحية الدينية ٠‏ 


* 15117 0117936 أنظر الرسىم : ات‎ )١ 

؟) أنظر الرسي : 171ب 1918611 والصور : 59١‏ 261115 19و مركء 

؟) تطرقنا الى استحمال الالّقابعند السلمين لدى تعرضنا الى مضمون نصوص الا شرطة 
الكتابية في الفصل الخامسمن الباب الاؤل في الصفحة 187ب 884 ٠‏ 

؟ ) نوها للواستخد ا, الائّعية في الحصور الاسلامية عند .ا تطرقئا الى مضمون نصوص المد اخل 
في الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة +1 ه (1١‏ * 

6( أنظر الرسو, والصور السابقة * 

1) أنظر الرسم : ١١1‏ والصورة 5١١‏ * 

') أنظر الرسوم ونال( 9("! والصور : ٠1518661١6‏ 


(9م) 


ثانيسا / #سواصد القسسور وصناد يقه....-| 


كَّ شواهد القبور والصناد يق التي توضعطيها أحيانا ذاتأهمية كبيرة شأنها في 
ذلك أن الا 


لول الماكاريتهاذ تعد من الوثائق الائرية المهمة ونظظرا للتاريخ المسد ون 
اذى تله وأساء الا خا ص الحائد ة اليب( ١‏ ) هرأحيانا أسماء الصناع الذين قا سوا 
ملكا والمشرفين على ذلك الحد ل(" ه بحيثييكن التدرف على معظمهم عن 
أرش قن التراجم والوفيات ٠‏ وسبذ | أصيحت واد ومناد يق القبور من أهم الوسال 
التي يمكن التمويل عليها في تحد يد فترة المواقعالمكتشفة فيبا هوالمماعر التي تضمهسا ه 
ونتلور عناصرها المعمارية6بالانبافة الى الته.رف على أنوا ع الخدلود! والزخارف المنف_ذاة 
عليها واستخد امها في الد راسات المقارئة ٠‏ 


وشواهد التبور وسناد يقها وجد ثفي جميح الحاء الحالم الاسلامي من التركس- .تان 
شرقا الى المحيط الا ثللسسي غربا ٠وان‏ كانت تختلف من ناحية الى أخرى من حيسسث 
تخطيدلها وكثرتها ٠‏ والذى يهمنا من كل ذ لك الشواهد والصناد يق الرخامية في مد ينسس.ة 
الموصل موضوعد راسكنا ٠‏ 


ومن الملاحالات الهامة التي تبياها في الموسل ندرة الشواهد والصناد يق في 
قبورها » .حيث لم يصلنا من الصهد ين الاثابكي والايدخاني غير اربعة سر ماهد الا) 0 
بالاصل الى احد ىعشر قبرا ه علاوة الى صند وقين من الرخاء ( ٠‏ واذا تناولنا «مناد يق 
القبرر العغبية التي لم تدخل من بدثنا » ولكنها تدل على وجود بعض القبور تمكلس_ا 
عندها أن نضيف الى ما تقدم أربدة صناد يق ترج عالى الصهد الائابكي(1) . 


: : 92 .110 , 134 .2 و ووستة رفصم 85 و 11166 
دانير الجمىة :المرجع السابق وص 16 * 1 

5) د »حسن الباشا : الفنون الاسلا مية والوظائفطى الأثار العربية 4ح "ء ص هه/ ٠‏ 

5 أنظر الرسوم #سبة لي ه"ا ١6‏ والصور 0 5 

) لكر ليسي 0 ل ل ل 0 

«) أنظر الرسىم : 0185-08 * 


ون ما ا الائمة في العراق »مجلة سوير لسئة ١12 ٠‏ 


3 
5 
٠‏ والجمعة : المرجع السابق *ص ٠ 511615561١85‏ 


ديك 


(04:) 
ندرة تلك الشوا لا عه 
وند رة لشواهد والهماد يق في مد ينه الموصل يرجع ب حسب نرجيخنا ن الى عداة 
وال ينها + 
العامل الدي ؛ 
الحامل الد يسني : المعليم ان الاسلام نهى عسن. اقامة الشواهد على القبوز والكتاي.ة 
البناء فوقىم فضي 1 1 5 : 
0 ب 0 ذلك من أحد الاحاديث التبوية الشريفة الذى ثبت 
دالت يي * ولما كانت الناحية الد ينية متأصلة في نفوس معظم الملسوك 
تابكيين ا وات ١‏ 
الا تابكيب ومد برى مملكتوسم أكون | ثمن المرجح أنهم لم يشجعوا على اقامة مثل تلك 
الاقف "وبا إيواكد ذلك أنه لم يصلنا من ذلك الصهد «.وى شواهد لثلاث قبب.ور 
هي : شاهد قبر الدقاق (111 ص) ( 1 ووضاهدا قبر الخلال (؟ 9ص )9) مروشاهد 
قبر خنز ورد ( 10٠‏ ص)( *) ٠‏ أما بقية الشواهد والصناد يق فترجع ال ىالعهس_د 
“ريطا ) إن : ١‏ 3 
الايلخايي ١‏ الذ ىبدأ فيه بخصسض التسامح الد يني ووخاصة بعد تشجيع المذ هطب 
الشيعي في بصسض فترائسه ( ") وئو المذهب الذ ى أبدى تسامحا في هذ! المجال ٠‏ 


كما أن قلة المراقف والامرحة المقامة على القبور ني الهد الاتابكي نثيجة العاسل 
الد يني أيضا هي الاخرى كان لها تأثير على ند رة تلك الشواهد والقبوره حيثلم تنامدر 
مثل هذه الابّنية »الا في زمن يدر الدين لوثلو' الذذى أبدى تسامحا في هذا المجال 
وشجروطى اقامة بعض المزاراتكمزار الامام يح بن القاسسم ( 887 ص) (8)ن 


)١‏ فقد جاء عن جابر ( رنى ) قال : نمي رسول الله (ص) أن يجصص القبر وان يعق_د 
عليه وان يينى طيه ٠‏ رواه الخمسة الا البخارى ٠‏ ولفذا. الترمذى : نهى النسبى (مي) 
أن تجحصص القبور وان يكتب عليها وأن يينى عليها وان تودلأ ٠‏ ( منصور علي ناصف: 
التاج الجامح للاثبول في أحاد يث الرسول ( ص) » الطبعة الرابعة ٠٠‏ القاصدرة » 
بج ا وص "9لا" ٠‏ 

* ١؟ الجمعة : المرجع! لسابق وص‎ )١ 

'؟) أنظر الرسم : 171 والصورة 156 * 

؟) أنظر الرسوم “لالى؟7! والصور : 515١651٠‏ * 

©) أنظر الرسم : ١118‏ والصورة 555 * 


1) أنظر الرسو : لالب 161463 4111141151541111611581 155 والصور : 
1 وما ال لصو 


؟') المزاوى : تاريخ الحراق بين احتلالين »ح ١‏ ٠ه‏ ص27 ؟ ٠‏ 
4) الجمعة : المرجعالسابق ٠ص5‏ 15 * 


)4.0( 


ومزار الامام عون الدين (141 ى) ,)1١(‏ 


والعامل الد يني المذكور لم كد الى ندرة 


شواهد القبور في المرصل فحسب ه 
بل كان له تأثير أيضا في مناطق أ. 


خرى من العألم الاسلامي كشمال افريقيا مغلا 257 . 


؟ عامل الشاخ والمادة 1 يتبيز ناخ الموسل بكثرة امدلاره مخاصة في فصلي الشس_ستاء 
والرسيع وي تواثر عساد على المدى البعيد في ماد تي الحلان والرخام المستخدمة في 
عمل شواهد وصناد يق الآبور في المديئة ٠‏ والذى ساعد على ذلك تواجد القبور في 
المناطق المكشوفة باس.:ثناء بصض الام _ثلة التي وجد شد آخل العمائر » كما مسو 
الحال في شواهد قبر الخلا ل[ ') هوالمهرائلي؟ ) “ركنيستي شمعون الفا أومارأ ملق 
وصند وق قببر كل من مزار الامام علي الها بل ”) »وجامع النبي جرجيل 8) . 


توسع المد ينة وامئد ادها الى المقابسر : ان الدامل المذكوز كان له فعل كبهر فيضياح 
كثير من شواهد مد ينة الموصل هوخاصة التي كانت في مقبرة العلما المجاورة لشريس سح 
قضيسب البان قريسيا من باب سنجار»وهي من المقابر القديمة ني المديئةه فقيد 
حجسد ث ان اقيم ملعب رياضي في موقعهذه المتبرةهمما أدى الى طمر جميح الشواهصد 
التي كانت فيها وبعثرتها ٠‏ 


وسوف نتعرض فيما نستقبل من د راسة تحليلية لئلك الشواهد والمناد يق الى ماد تهس١ا‏ 
ومعشرها هوشكلها الحام وتخايطها »والنواحي الفنية المتعلقة بالزخارف هواساليب الخط 
وضموئه ومح اجراء بحض المقارنات. التي :قئضيها الد راسة بين.ها وبين شواهد وصناد يق 
القبورفي المناطق الانخرى من العالم الاسلامي ٠‏ 


* 118 الجمعة : المرجعالسابق وص‎ )١ 

* 407641 ابراهيم جمعة : المرجعالسابق فص‎ ٠ د‎ )١ 

") أنظر الرسيم : 115611 والصور : 11014151٠6‏ * 

؟) أنظر الرسي : 1184117 والصور: 1176111 * 

©) أنظر الرسى : 1111 ب 1916 والصور : 511-511 * 


: 8 الصور : 119 (719 ٠‏ 
1) أنظر الرسىم : 61159 والصود 
ع( أنظر الرسوم .لل ب 14# والصورة 51715 + 
4) أنظر الرسوم 185-146 والصورة 324 * 


(6030) 
١‏ المادة والمعسثر : 
لحنت شواهد وصناد يق القبور في مديلة الموصل من ماد ثي الحلان والرخام الموصلي * 
ل /الكلواها كي من تمسور : الدقاق هوالخلال هوأبي العلا #وخنز ورد >والسهرائي » 
وباشطابية من حجر الحلان ٠‏ أما شواهد قبور كنيستي شمعون الصفاه ونارأش_ سعياه 
وممند وق قبر مزار الامام علي اللباد ى #وجامع النبي جرجيس فكانت من ناد ة الرف ا 


الاين : 2 


والاحجار الجيرية التي يعد الحلان ممنفا منها لم تستخدم في شواهد الموسصسل 
فحسب بل استخد مثفي مناءلق أخرى من العالم الاسلاي ء كما هو بوجود في بآ ١م‏ 
وشمال أفريقيب!( ' ) ٠‏ ومافة الرخام هي الامجرى قد استعملث لنفس الخرض في أتخاء 
متعدد ة من العالم الاسلا مي نكما يرى في ايران 17 ه وبلاد الها( ؟)ء وتركي_ا( 8م 
وبضر 1 ) عوشمال افريقيا (؟) ووالائد لير(8) ٠‏ كنا استخدمت الى جانب ذلك 
انواع أخرى من اللعجارة»كالبازلت في مندلقة مك( 1 أهوالحجر الرملي في مسر (16)ء 


ولم يقتصر عمل شواهد وتمناد يق القبور على أنواع المواد الالفة الذكر ه بل سساح 
استعمال الخشب في عمل الدبناد يق الموجودة داخل الممائر هويلاحظ ذلك في مناطق 


٠ وص ؟الالاء لاآلله ههمل‎ ١ د ٠.حسن الباشا : المرجعالسابقءج‎ )١ 
حسن الباشا:‎ ٠ محمد الفاضل عاشور : الاثار الحفصية في المرس وص 1737 هد‎ )١ 
* 5052 المرجع السابيق وى ؟! وص‎ 
5 5 . 51 3 
٠ ١58 "؟) نحمث اسماعيل علام : فنون الشرق الاوسط في الحصور الاسلايةءص‎ 
و 23167 . 5ك و 5 .701 و. الله .طزه و تاططم‎ 168 . (0 


©) رومتسهدةة عند ووصصكة 5 صة وقتصموطه267 1116 طقلاصتظ عراميو5 ,ىر تطهذه 8162 
و 
. 22 . 8" ,17 . 1701 


1)د الباشا : المرجعالسابق عد دص آلا( 471645156915 ٠.‏ 
0 المرجج نفسه و ل + 

8) المرجح نفسه ا الاو ا م 

0( المرجع نفسه فد! وص ٠*5‏ 


ا ل ل ل ل ا ل 5 
١ *‏ )المرجح نفسه فت وفص 
56 


0ا؟) 
«تعدد 3 من أرجاء العالم الاسلامي ٠‏ كايرا 


١ 1‏ 
كار ' “والعراق[؟) ووسوريا ( 5ه وص (؟ اه 


وشواهد القبور وسناد يقبا التي تمكنا 


وأحد » كنا من حديرها في الموصل لم يعثر عليها من موقرع 


ن بعضها انتزعمن موقعسه الامملي ونقسل الى محل آخر٠‏ فشواهف الخسلال 
والمم.رانسي وكنيس تي شممون الصفا وبارأشسميا #وصند وق قبركل من مزار الأمام علي 
الهادى ووجامعالنسبي #ر#يسبقيتفي العمائر التي ضس.تها أول مرة كما بينا سابقا * 
أما بقية الشواهد فقد حشر ليما في مواق.ح متفرقفة ه ثم , نقلث الى مشحف الموصس سل ه 
مثال ذلك شاهد قبر الدقاق ( )الك ارون مقبزة العثنارالوائعة: :الى الجتوب مسق 
مديئة الموومل القديمة ه وشنائد قبر خنز ورد 7" الذى بعلب من مندلقة المستشفى الجمهورىه 
وشاهد! قبر مس جد أبن العلا( ) » وشاضد قبر الداركمالو( ؟) الذى اكتشف مسن 
ملدلقة باش دلابية في مال المد ينم * 


الشكل العام والتخطيط : 


لم تكن شواهد وصناد يق التقبور التي تدخل مجال بحثنا في مديئة الموصل متجانئسة 
من حيث الشكل العام والتخطيد. » وائما كانمتعلى اشكال وضيئات متعددة : 


560 ري خسن : الفنون الايرانية في المصر الاسلامي ه ص ٠ "١١‏ 


)١‏ د ٠‏ زكي حسن : اطلمسالنئون الزشرفية والتصاوير الاسلامية ه ص 58١ه‏ شسسكل 
4" وكل"”ء* 


0( . 2118:4598 ى 8 6 وءتانته .مه و تاططق 


ا ن عد ألوهاب :من ن روائح الحمارة الاسلامية في مصر وص 019 1ه 06" في 
هد الرحمن زكي : القاهرة تاريغها واشارها ص ١1171‏ و 
1 معلندهتترة)! متوهم15 1 هابتوقتاةك 65طمة182م8 2 8015 1:68 و111ه11 


5) محمد الفاضل عاشور ؛ المرجعالسابق مص 1156111 ٠‏ 
1) أنظر الرسم : ١71‏ والصورة 515 * 

0) أنظر الرسم ل"( والصورة 1518 * 

8) أنظر الرسم ب وباو( أءب) والصور : 551 564 * 
1) أنظر الرسم : هما( والصورة 15175 * 


2)" 


: 
ل شواهد القسور : 


اتخذ تشوا تا 
ت شواصد القبور في الموصل ثلائة اشكال 


والمفقصسص » وجميعما 00ظ0ظظ هي ؛ الشكل الستطيل ٠‏ والمقسوس * 
3 5 لحا ليم 


الشواهد المسطحة ٠‏ 

فالشكز المستطيل 0 5 505 

الصفا ( 7 ام 1 0 م)(١2‏ » وشواهد كنيسة 

شمعون الم 0 1 1 9" 1 
وا لايلخاني ) فوشا سد ىت تبرين من كئليسة تارافت معلاة 


أحد هما يحمل تاريخ سند 0" #والأخريماصر ري©) 9 


.جد التخطيط 50 4 4# 4 
ووجد التخطيط المستطيل لشسواهد القبور في المناطق الا خرى من العالمالاسلاي * 
ففي مصر وجد منذ القرن الاول والقرن الذي تلاط 8) 


تا © واسكدر .حتى النصف الثاني من 
القرن الساد سس الم.جرى » مهد ذلك عاد الى الذاهور ثانية في العهد المملوك( ١‏ )٠رفي‏ 
اسبانيا ظبرت شواهد مثلف: الشكل منذ نباية القرن السادس الهجرى ٠أخذذت‏ تحسل 


محلها بالتد ريج شواهد مس تليلة(297 , 


أما الذكل الثاني من شواهد مديئة الموسل وو المقوسفيتشل في قبر الدقاق السذذدى 
الذى اتخذ هيقة القوس المدبب المدلوا(4) *وهذ! الشكل لشواهد القبور هو الآخر لسسم 
يكن بقتئصسرا على مد يئة الموصل ؛بل وجسد في بعض الشادلق الاسلامية الاخ د رى* 
ففي مصر تمثل في بعض شواهد ها منذ الثرن الثالث البجىة 0 ٠‏ كما وجدات فيه اأيضا 


؟) أنظر الرس : 111 11816 والصور : 111-711 


؟) أنظر الرسم فل والصور :51916116 * 


1 م ل لطيلاك 
ع( أنظر الرسم .0( والصور 
0( , 9133 , 8848 مو 42 . 1105 و1 .21 و .الله .مه و1186 


مال ؟* 
1) و٠‏ ابراضيم جمعة ؛ المرجع السابق وص 6*6 


؟) المرجج نفسه وعص لا * 5 
0 أنظر الرسم ١7١‏ والبورة 1 
1( 


8500 .10 و13 .21 وءنلده .مه و8ه1لآ 


(0») 
شواهد تدليلة 
نو مسك ممحونا عليها قوس د ائرى يركز على 31 ين )١(‏ ءولكن الشب. أقمف 
ذات الاقواس المدبية المطولة و و سسيوا 
على غرارما هو موجود في شاحد قبر الدقاق الاتف الذكر 


نراها واضدوةم ا 
تراص وضصحة في احد شواهد متحف الفن إله 58 . ا 
ده (1). لفن الاسلامي تحت رقم )18٠١(‏ عليه تاريخ سسئة 


وقد ظبهبر في منمر بعض الشواهد على ديئة الانُواسال.تكسرة » كما هو الحال في احد 
الشواهد السجلة بسجلات دف الفن الاسلاسي تحكرقم (51) والمواخ بس سنة 


)0 
17 ه) ومثل نذا الشكل من الشواهد نلهر في اسبائيا منذ نهاية الق-رن 
النادمناليجرى 2 


وكان قد سسبقته أشكال مستطيلة من الشواهد .نحوثطليها قوس 
حسذ وة الفرس منذ القرن الرابحالهجرو[ 


وفي سورريا 0 المقوسة .خلال القرن السادس البجرىه ركان لمعظمهى.ا 
١‏ 
أقواس مستد يرة ( #على الرقم من وجود بسفن الاقواس من نوع حذ وة افر 0 


ولم تقتصر أشكال الشنواهد المقوسة على صر وششرق المالم الاسلامي يل انتداث السسى 
الغرب الاسلامي ٠‏ ومن أنثلىة ذلك بحسض شواهد القبور التونسية بالمرسي من القرنين 
المابيوالفان الجريسين ' * 0 


(١‏ ,. 12608 و11426 ,1140 .5 و51 و 8850 .215.110 و.1510 
د ٠ابراهيم‏ جمعة ؛ المرجعالسايق هص 1ه شكل (9؟) ٠‏ 

") المرجحنفسهوص 7517 شكل 56 ٠‏ 

؟) المرجع لفسهوص, 1506» شكل 1) * 

؟) المرجحنفسه وص/ا2 * 


6( المرجع نفسه وص أله شكل مص * 
قعره1 بده مدزة و ووصطهاعطط 5وطدعك 356165 ,و(.3.5) مصتسمط؟ 


1( 68 و 
13 م2 ,2956 72 ه11 و ونمدرة 06 68و 12ع10مقطءطة ومتمصصطة 
000 هة وطده؟ هآ و( بامممهة3. ,057 واطة و8 وفدب 17 
و 4 701.59 ره 058ظ قعنط و عاهدو8 
00 . 35 ,هآلو 37 .21 و24 .2 و.6ل1ه .مه و مستسمط1 


5 118 * 
) عاشور : المرجع السابق مص 313 6 
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الر 0 5 
بخصوص النوع الثالث من أشكال شواهد الموصل هو المفصص الذذى تعتمك قصوصبه 
على لبد وير والائحناء ويلاحظ ذ لك يصورة جلية في شواهد قبور الخلال ( ادى)( أن 
والسبرائي ( ه) 7 والداركياني (191ي) (5) , 


وسبد و أن هذا النوع المفمسعرمن شواهد القبور ظهر في الموصل قبل غيرها مسن 
مناطق العالم الاسلاي حيث وجد ت أمثلته في مصر خلال القرنين السابع والثامن(؟ ف 
ركذلك ني تركسيا خلال القرن التاسعالبجرلك*) : 


وائخذ تخطيط بحسض شواهد القبور هيئة المحاريب هوربما اقتبست منها هويلاحظط 
ذلك في شاهد ى قبر الخلال من الصهد الاتابكي اذ تكون واجهة الشاهد على هيفة 
تجوبف تشغله مقرنسصات من الاعلى ومشكاة من الامفل( ؟ ) ٠‏ ولكن هذا الشكل مسن 
الشواهد تجلى يأحسن مظاهره في المنطقة الوسطى في كل من لوحي الرأس والامجسل 
في صند وقى قبر مزار الامام علي البادى ٠‏ فتجويف المنطقة لم يشل بالمقرنصات والمشكاة 
تحسب دوائما ارئكز قوسها طى عمود ين( ") ه.ونبذ! أصبحت شبيبة بالمحراب من كافسة 
الوجسوه * 


ونجد بواد ر الشكل المذكور في بعض شواهد مصر من القرن الثالث الهجرىه فقبد 
ا قوس يريكز على عمود ين (4) دولكن في الصهد الملوكي تطورت هيئته 
لنيجة وجود المشكاة المتدلاة من القوس[ 21 ٠‏ كما وجد تبمض الائئلة لهذا النوع مسن 


؟) أنظر الرسي : 11746117 والصور :1 550741351 * 

') أنظر الرسم : 178 والصورة 517 * 

ع 1 , 10931 و 10928 .208 و2713 .21 وءناثه .وه رغهذلة 

6( . 21 .518 , 267 .2 وله .مه و لخطهةو مقع 
١‏ ع 55٠١‏ ١ء١؟”اء.‏ 

1) أنظر الرسي : 176611 والصور 

ذا 5 مل * 

') أنظر الرسيم : (١618٠9‏ 

0( . 10931 و 10928 , 2158 . و2711 .81 ومقته .ره وفهقاة 

3 و 10928 .1160 و2711 .21 ومق1خط1 

المرجع السابق وص"2 ه شكل ٠١‏ * 


د ٠‏ ابراهيم جمحة : 


4110) 
الشواهه في ايران من المهد المنوللل!) , 


ولايد لنا وحن في سبيل التعرض لاشكال شواهد القبور في الموصل وبقارنتها بما هو 
موجود في أنحاء العالم الاسلامي أن نثسير الى شكل آخر يتخذ هيثة الميود الاسطوانس 
عاد ة ريما استمد #كله من شكل النصب التذكارية » حيث طبري مس 
في 0 مسلذ النصف الاول من القرن الخامسالبجرء(؟ * وفي مصر وجد فاسي 
العهد الايهسيّ 3 أواخسر مسر صلاح الدين وامئد الى العهد المبلوكي ٠‏ على 
الركم من ل الشواهد المسطحة مرة آخرى في العهد المذكور( ؟ ) »وظهور شكل آخبر 
مستطيل تبوز منسه ثلاث زوائك علوية » واحد في الوسط ذ ات.عافة علوبة مس _تقيمة أو 
مبرسة» وائنتان في الركنين الحلويين على شكل المسد سأو المثمنتعلوه ديثة مقببة( 0), 


وقد وجدنا بعسض الجوائب التركي_بيةفي قبرى الخلال والمهرائي تفصل بين شواصد 
الرأس والارجل وتكون أقل ارتفاع! منها ٠‏ وهذه الجوائب لها أهمية كبيرة » لانهيسا 
حددات لنا تخطيط وشكل بحض القبور التي كانت موجوك ة في المهدين الاثايك سي 
والايلخائي في مديئة الموصل هوهو الشكل الذى امثد عسير العصور ولا زال مستمعصسلا 
حتى الوقت الحاضر ٠.حيث‏ يعئيد على وجود شاهد ين عند الرأس والارجل وجانب تركيبي 
في كل من الجبئين الباقيتين للقبر ءثم تملاء المنطقة المحصورة بين الجوائب والشواصد 
المذكورة بالتراب 


وقد وجدات الجوائب التركيسبية في مناطق أخرى من العالم الاسلامي ء كما : 
)١‏ علام : المرجعالسابق ه شكل م58٠١ ٠‏ 
')د* حسن الياشا : المرج ع السابق هج ا نص "81 ٠‏ 
؟) المرجخنفسه فت (ءص لحك 45175 159 * 
؟) د ٠‏ ابراهيم جمعة : المرجعالسابق فص 688 21 * 


( المرجح نفسه وص 85 ؟ 
١10. 43 .‏ و30 .21 و.ناله .بره و هلل 


))»١؟(‎ 


10 0 
سوريا 4 1-0 والجزاعر ( ؟) تدل هي الاخرىطى أن يعض شواظه القبسسور 
0 بذ اتيها تثيستحضد الرأس لتشير الى الشخص المتوفى فحسباء وائما تمشل 


بعض أجزاء القبر التي تعسود اليه وتحدد معالمه ٠‏ 
ب ٠‏ صناد يق التو 0 


وصل الينا من مد يئة الموسل ند وقان من الرخام هما : ميند وق مزار الامام علي الهاد ىه 
ومند وق جامعالنسبي جرجيس ٠‏ يتخذ كل هما شكل متوازى الساطيلات ذى سقط 
مستطيل يتكون من جوائب تركيسسية وشاهد عند الرأس رآخر عند الارجل ٠‏ وتتميز هذه 
الجوائب والشواهد بارتفاعبسا المتساوى وبارئكازهفا على تاعد ةذ اتحواف محديسسةه 
ويغدلى الممند وق بخ دأا” » ويوجد في كل ركن من الاركان الاريعة للسطح زوائد علسسسى 
هيفة مقب:(؟) 5 

وسهذ | اختلف تخطيط هذه الصناديق عن تخطيط النوعالاؤل من القبور الذى كانت 
فيه الشواهد والمجنسبات مثبتةطى الارض نباشرة ٠وينمدم‏ غلاوءها العلوى»ويزي سد 
ارتفاع الشواهد عن ارتفا م الجوانسب التركيسبسية ٠‏ 


والملاحظ على صند وق قبر مزار الامام علي البادى وجود أعمد ةضلعة مسئئة الاوجسسه ,, 
في الاركا( *) ٠‏ ومن المرجح أن هذه السيزة المعمارية .قئيسة من شكل البسدكات 
نات الائمد ة الركنية الصغيرة التي وجد ناها في جاسع الفخرو! ١‏ ) » وهيكل مارايشوعياب 
في كنيسة نارأ ميا 099 


ابي ب ع سح سح مسح سس 
امنيس مع سمه مع حت دس عا عع عاد دح ع مس س0 


0( . 1-3 .ع1" , 208 - 207 .22 و.كته .مه رنأوهم تيو 

1) د * ابراهيم جمعة : المرجعالسابق وص ١78‏ #شكل ؟1 ٠‏ 

5 معط 8 2120 فتتوهم8 81١‏ 1ه*تقططهة0 (اتتتعد!! هآ , صذحكده6 
,ع1" ,199 .م , وطسامةققة8 1 5ه متعه1ممطعسمم 31١‏ 


؟) أنظر الرسم : ل 141 والصور : 65135 558 * 


©) أنظر الرسم : ٠ر185‏ والصورة 51917 * 

1) أنظر الرسم (١1‏ والصورة ١١5‏ * 

0) أنظا 1 5 د15 والصور ؟ 11499 #» 
لر الرسوم : 


)41( 


وجنوانب العطته وين في قبر المزار الاتسف الذكره وجلسعالنسبي جرجيس نحث على 
هيئة مناطق هندسية تنخذ شكل المساطيل الذى ينشهي من الاعُلى بقوس ثلاثي مقصص » 
ويعلو كل ذ لك شريط كثابي وقد لمسدنا بعسض الاختلافات الشكلية نتيجة طبيمة الزخارف 
التي تشفل ثلك الناطق * في صند وق زار الامام على الباد ى ارتبطت المناطق مع 
بعضها بحلقاات رابطة ثم شغلت بالزخارف النبائية ه ماعدا المنطقئين الوسطيكف_ سين 
الكائنتسيين في لوحي الرأمر, والارجل ححيث شغلحبالمترنصات والمشكاواة كما أسلفنا ,)١(‏ 
أما المناطق في صند وق جام النسبي جرجيس فقد رتبت بصورة معئدلة وبقلية على 
التوالي منطقة معئدلة وأشرى مقلوية ودكذا٠‏ هذا وقد شغلتالمناطق المعتدلسة 
بالزخارف ه بيسنما المقلهة بقيت مماء خالية من المعالم الزخرفية!1) . 


وعلاوة على ما تقدم فقد شغلل السطلح في كل من الصند وتين المذكووين بمنطلقة 
مسئطيلة بارزة :ننبي بقوس ثلاشي ٠‏ والملاحظ على مبند وق القبر الاول أن المنطقة 
المنوه عنسها والجبا ث المديدلة بها شغلت بالزخارف الهندسية والنبائية والامسسرطة 
الكتابية ه بينسا سطح اله.ندوق الثاني فقد خلا من الزخارف ما عدا بعض الوريد ال0). 


وصناد يق القبور المنحوتة من الرخام وأنواع الحجارة الاخُرى لم تقتصر على الموصسسل 
فقط دوائما وجد كفي مناطق المالم الاسلاسي ٠‏ ولا سيما الشرقية منها » وكانت على 
هيئات مختلفة ٠‏ 


ولهل أجمل تلك الصناد يق هوصند وق ضري التوقسض ( امتساتخره) ( 3816 له ) 
في د لبي الذدى يثكون من قاعد ة على هيكة مصطبة مكعبة ذ ات مناطق هند سية زخرفدت 
بالزخارف النباتية تملوها عدا ة سطاث محدبة ومقمرة »ويلي ذلك جوائب تركيبيبسة 


من الة 5 وذ افأعمد 2 ركنية 3 »© ويك كل ذلك 
مع 2ه" التاق 8 ارزخا ف القاعد ة وذ ع رلدية قصير و 
مزحشرف. 3 بمناطق على رار زخار الك)ى 


1 20 85ل * 
)١‏ أنظر الرسى : ١١5١898‏ 

01 لم( + 
؟) أنظر الرسوم : 6ه 


0 8 هذا ٠‏ 
؟) أنظر الرسيم : 4815 يو عه , 5.365 ار سهدمة 2ه فلعهل1 مطك , وطصن 
- ٍ 1 


)2220 


وفي سوريا وجد تمند النصف الاول من الترن الساد مرفي منطقة الصالحية والسماكة 
بحلب ركان على هيئات مختلفة معظمها يتخذ هيئة متوازى المستطيلات يرتكز على عدة 
حطات ذ ات حطات متمد د ة ويعلو حطات على نفس الفسرار تقريبا ولكنها أوسسسسع 
ساحة( (١‏ م وجد تصناد يق أخرى ذاكهيئات مختلفة ان ثكون على هيكة متسوازى 
الس أيضا “ولكنها تميزتبخلوها من الحطات » وخر زوائد مقوسة من جببستي 
الرأسوالا زجل » وبوجود زوائد مقببة صغيرة في الاركان » كما و ملاحظ في صند وق 
المدرسة الجاركسية بد شق ( 108 ى(1) 0 


أما في مصر فقد شاعتصناد يق القبور الزخامية منذ العبذ السلركي ببيقشسسات 
مختلفة كومن أجملبها ذ لك المند وق الموجود في مدرسة الاير مرفتسش الذى يتكسون 
من مصطيسة ذات ثلاث حطاتث مختلفة القدلاعات تعلوها مصطبة أخرى على تقفمن 
الغرار تقرييا ولكنم.ا أصغز حجما ترئكز طيها جوائب القبر التي تكون على هيئة متوازى 
الستطيلات تشغله الكتابات ويتميز يوجود عسمود رشيق في كل ركن من أركانه » ومنتويجة 
زخرفية في أعلاه ٠‏ ويغدلي كل ذلك سداح السندوق الذى يمتاز يوجود يروز مقهسسسب 
مضلح القطاع في كل ركن من أركانسه (صورة 111) ٠‏ ووجود نوع آخر من الصناديق في 
خانقاه سلار وسنجر الجاولي يتكون من مصابسة شسبه مكعبة قليلة الارئفا م تملوها 
مصطبة ثائية أصفر منها يبرز في كل ركن من ارتائها بروز كروى ( صورة 160) ٠‏ كما 
وجد سا شيكة ثالذة لتلك الصناد يق في تبسة البنصور قلارون تتكون هي الا خرى مسن 
مصطبتين على غرار البيكة السابقة ٠ولكنها‏ تمتاز بوجود جوائب بشكل متسس وازى 
المستطيلات ذات سلح هري او جملوني » ويتقدم شاهد :أو جهة الرأس عمود مكعسب 
على هيثة الشواهد الاسدلوانية التي تقدم ذكرها (مبورة )١6١‏ وظاهرة وجود الاعمدة 
على هيئة النصب التذكارية فوق القبور أو بالقرب منها ممروفة ني المالميناليونانسي 
والروماني ه هذا وقد وجد ثفي مقبرة أم جما بعالت حوران بسوريا بون 
مستقيمة الجوائب ثبنتبالقرب منها نصسب تذكارية ترجبعالى العهد الرومائي” ٠6"‏ 


1( . 5 , 4 . 7185 و 813 ,.© .هه و تأوهوسيوة 
٠.167 .:168 . (3‏ #388 و3 .1701 وءكنذه .مه و ططق 
5 : درا 5 أولية عن حفريا ث مقبرة أ ان آنا 
بدران اوبست اي صتيي ا خما م حورا الاي » 
مجلة الدوليات السورية لسئة مهم 


))206( 


لابدى لنا أن تن أ 
وه بد ن ننسوه الى أن صناد يق القبور الاسلامية لم تقتصر على ماد ة الرخ_ سام 


وانسواع الحجارة الاخرى وأنما استعملت الا حشاب في صناص ئها ه ففي العراق وجحدت 
المناد يق الخشبية في الحهد الاتابكي منذ النصف الايّل من القرن السابح البعت را . 
رفي أيران كثر استخد امها في اتليم مازنسد ان (5؟) » وفي سوريا وجد تامثلتها في العهد 
الالصيل") أما في متير فقد يدر تبواد ردها في العم القايلل؟) وكثر شيوعها ني 
العصر لاني ثم قل استحمالما في العد المملوكي نطرا لسيوع المناد يق 
الرخامية * وعلى الرغم من استحمال تلك الصناد يق في بعض أقداار الغرب الاسلاي كتونس 
يئلا 217 ءالا أن امثلتها كانتقليلة اذا يا اتيسعبيا كاتسظيه الحال في اقطار المشرقا» 
"ل النواحسي الزخرئيسة : 

تمثلت في شواهد وصمناد يق القبور الرخامية في الموصل كثير من الزخارف المعماريسسةه 
والهند سية ه والنبائيسة دوان كانت تتركز في الممناديق 7 ؟) أكثر مما عليه الحال قفي 
الشواهد التي خلى محظمها من تلك الزخارف(4) , 


ومن تلك الزخارف المعمارية ١‏ لتي 'استمدا تك أصولها من العناسر المعمارية لتأديسة 
غدوض زخرثي هي : المناطق المقصصة التي تتكون كل .منها من ملطقة مستطيلة تنتهس.سي 


186 ؛ الجمغة : المرجج السابق ه ص‎ 2٠٠١ النقشيندى : المرجعالسايق » ص‎ )١ 


١ 1‏ 
1) د * زكي حسن ؛ الفنون الايرائية في الحصر الاسلاي وص 906 * 
3 . , 49 . 518 و 2 .1701 ومنلته .ره و تختططم 


؟) حسن عد الوهاب : الاثار الفاطمية بين تونس والقاهرة وص 171 و د ٠‏ احمد فكرى: 
مساحد القاهرة م(مدارسهاء ىت روص ٠3 ١١516٠١"‏ 

©) حسن مد الوهاب : مميزات العمارة الا سلامية في القاهرة دمن ١11‏ ؛ التأفسيرات 
المعمارية المتبادلة بين آثار سوريا ور ه ص ١١‏ 4 من روائ الممارة الاسلاميدة 
يي مصبر © صني ؟*” ود ء عد الرحمن زكي :القاضرة تاريخبهاواثارها ه ص 11 5 

1) عاشور : المرجع السابق وص١"15 ٠‏ 


3ع( أنظر الرسوىم : 6ل 182 * 
ار ا ىرف 0 
0 أنظر الرسوم : ناز ؤلا(له ١ ١١‏ 


(215)) 
بقوس مفصسحو(  ) ١‏ والمقرنصاك (1) 
فالمقرنصا تكانت على حيئة 


بقوس منكسسر وبديسب (؟1), 


8 والاقواس المتقاطىة ٠‏ 


حدلات متعددة ذات تجويف منكسر ومقعر وتنثهس-سي 


أما الاد عقا 4(5)ءء 
ما الاقسواس المتقاطمة( ؟) فقد استسدات هيثتبا من المقود المتقاطعة ه وهي 
و الحقود المبتكرة ذ الحمارة زلا ع 1 5 7 5 

من يي رَ سلامية التي لمسرت في بداية الامر في المس جه 
الجامعيقرطبة ( 161 د) من عبد الخليفة الحكم الستنصر لفايات معمارية( 2 » قم 
استمملتك فيما بعد في قصر الجعفرية سقيط:( 20 وشارة الكتيسبة بمراك .لش (7) 
لاغراض زخرفية (رسم ٠ )١ 72١‏ وفي عبد الموحد ين استعملت لتزيين الجد ران على 
شكل اعمد ة صغييرة تحمل اقواسا متقاطدة متناسبة معها ني الابّماد دوانتهى الامُسسر 
عنسد بسني الاحمر في غرنادلتة الذين استحملوها في زخارف جمية غاية في الصض سر 
والدقة240, 


أما الزخارف الهند سية فبي الحلقات الرابطة7 1 ) ه والخططوط المنكس رق الم 


؟) تطرقنا الى المقرنصا تمن حيث الال 'والث.لور في الفن الاسلامي عند د راستنا زخارف 
المحاريب في الفصل الثاني من الباب الاول في الصفحة 504 5١1‏ * 

') أنظر الرسي : “1ه 14061806115 * 

؟) أنظر الرسوم : 5016186 * 

5) جوبيث : الفن. الاسلا مي في الفن الاسلاي وص ٠31١١١‏ 

* 111 المرجعنفسنه » ص 186ء شكل‎ )١ 

)٠‏ مارسية : الفن الاسلاي ولمحة 56 ود ٠‏ حماد شهاب : الطرز المعمارية واصولهاه 
7" شكل ”17؟ * 

4) د4٠‏ تادر المطار : الحمارة الاند لسسية في عصر الموحد ينه ص 18 ٠‏ 
أبد ب .رول الله ٠٠858186‏ هذاءوكنا قد تعرضنا الى أصل وتطل 

1 ار الرسو * 3 2 0 وتسور 
الحلقا ت الرابطة ونى كلامنا عن زخارف المد اخل في الفصل الاول من الباب الاول في 
العقحة 1 ع * 5 

لالكء 
٠)أنظر‏ الرسوم : 17176189 والصور 


(1؟) 


نات الجسية ؛ فالخطوط المنكسرة تقامطدتفيما بينها بكونة مناطق مغلص-ة 
مستطيلة تحصر بيسنها مناطق أخرى رباعية أصغر ملا ٠‏ وانكسار الخطوط على هذه 
الشاكلة وما يماثلم.ا وجد ثفي انحا» مختلفة من العالم الاسلامي نفي الحراق وجدات في 
زخاوف الباب الوسطائي ببفد اط )١‏ (/اى) 10ص 
الد ين بالموصل المنسوبا الى الفترة الاابكية ( 1 رسم 717 ) + كما تمثات في سوري! 
خلال العهد الايهسي » كما في مدخل المشهد الحسسيني يحلب7؟) ( ريسم 104) » 
ودخل المد رسة الاثُرفية؟) ( ريسم 111)» وكثر شيوعها ني مصر أبان العهبسد 
المسلوكي ه كما هو الحال في زخارف باب جابح الموكيد (*) (رشم 6) وباب حصيام 
بشسئاك 17 ) (يسم 171) ٠‏ وفي الغسرب الاسلا مي وجدت مثل هذه الزخارف الهند سية 
في الا لل"؟) ( رسم 04 


أما الادلباق المبلىة التي تحتيد طى ند آخل وتعةس.يق المضلمات الكاملة والنصفية 
فقد وجد تفي الموصل في بداية الامر خلال العهد الاثابكي ٠‏ كما في زخارف أفريسسز 
جامعالامام بحسن (4)ء ثم امند ثالى الفسغرة الايُلخائية بصورة ميسطة عكما هو 
الحال في زخارف ند وق قبر مزار الامام علي الهاد لل' ) وحراب مزار ينات الحسأن" 1١‏ 
وليك اليدد اج ايند سية القي أكتففقيا م ارضية على كليسة عمدون سينا 
(رسم 1637()ء 


)6 +0651 ملتع 11 لصتا تقتتطصناظ سد 26156 طق8لخعه1مططءسة ,52610م11 
3 
. 192 .455 و 155 .2 و12 قصدظ 


٠ 675 صورة‎ ١١0 الجمعة : المرجعالسابق هءص‎ )١ 
وركته مره روط‎ 701. 3, 816. 297 . (2 
1514 و3. 701 وء‎ 718 . 357 ٠ ؟(‎ 
٠03١١١ وزارة الاوقاف المصرية : مساحد مصره القاهرة دح 8 هلوحة‎ )© 
* ١1 حسن عبد الوهاب : المرجع السابق هلوحة‎ )1 
٠ 3915 جوديث : المرجعالسابق»ه صن ها "؟ه شكل‎ )7 
+151 ١54 : والصور‎ ١١٠ أنذ . بيكرت‎ 
أنظر الرسىم : عن‎ )8 
13 والصورة‎ 1١44 أنذا .سروه‎ 
1 : أنظر الرسوم‎ )1 
والصورة‎ ١151617544 بيرع‎ ٠. ٌ 
: )أنظر الرسوم‎ ٠ 


)414( 


الاطباق المضلم: الز 4 ». 1 
8 1 7 المذ كورة وما يماثلما من زخارف وجد نثافي بسض أنحاء الاقالسيم 
د 0 لم الاسلاسي » ويلاحظ. ذ لك في زخارف مرافئة من القرن الس ادس 
البجرى” ' ' 6وزخارف , منجد بايزيد البسطاى فى بيطا بايران ين العسيد 
الايلخائل؟ 2 , ْ ل ناة 


وأما بالنسبة للزخا رف النبائية فأن لها الغلببة على الزغارف الاخرى المئوه عيبا 
في صناد يق القبور الرخامية في الموصل ه وتان بعضها على ديئة وردات مفصصة مستقلة 
زفرة © والبمسض الاخر على صيكة مواضيع زخرفية متكاملة تعئيد على بيدا 
التنائسر التمثبا 1 في :كويد | (؟) 5 


بنفسها 


ومن أهم الحناصر المتمثلة في الزخارف النبائية حي : 


١‏ الورد ات المفصصة : اتخذ هذه الوردات هيئا ثمتنوفة نايجة اختلاف الفصسسوص 
التي تكون ما 6 فمنم.ا ما كان على شكل قسصص كروى في المركز ئد ور حوله عد ة قصوص 
على نفس سالقسرار (رسم 171) » ووجد هذا النوع من الورد تفي الفن الاسلامي 
بنذ الحهد الابُوىضمن زخارفقصر الث( *) (رسم 707) كما وجد في الموصل 
في زخارف المقرنصات الركنية في أعمدة مصلى الجامح النورى (11ه ل 014)ء 

(ض 4) #وتمثل بحد ذلك زخسارف الحيرة( 4 ط) 21 ( ريسم 776) ٠‏ ويسن 
الورد اثما كانت فصوسها مقمرة من نوع وريد ات الربيح الموصلية( البابونج)( ' أومنها 
ما كان بارزا ذاى فصوصرأسية محدبة (رسم )١0‏ *هحضها ما كان تقصوصه تيسسسرز 


اعسية حش سح سس س0 


5 4 .ع53 ,71,2.8747 .701 ونقط سمل»ه2 ذه رتحتتاقة رمممط 


(0 

3( .ع1" 8.59 وده شموصممه26 115 قطة #تناناءه خط0مطة منضة151 و1811 
ّ 0 لاك 

*؟) أنظر الرسى : 856117461117( 
5 َه ؟للؤهم ٠ ١‏ 

؟) أنظر الرسي : *181-18* 

0 . 61 .عة" , اسمسمد02 عتسمدة2 صذ 50165 رو فسمسزط 

ا( 14 معنف" , وسظا نثة 2037261055 تتمععره 156 روه يه 


0 بلالاء5”ءلء لا١8 ٠‏ 
؟) أنظر الرسوم ا ميلك 


4100) 
.«إبنه حلزونيسة تد ور حول بركز واحد 4١‏ وعضها كان يركيا ( رسم 10/6) .520 
أوراق نخيلية ثلاثية بربيئا ت مختلفة وأنسصاف اوراق نخيلية؛ علاوة على عنصر هلالي 
ند خلسه بحسض الاغسصان في المحاور الزخرفية17) ٠‏ 


"ا كسيزان الصنوسر : يرجعدذ! المئصرة ")بأضولة الى الثنون العراقية القدية 9 لم 
حيث وجسد في الفن الا مورلل 8) (رسم 641) هكما وجدت أمثلته في القن 
السإمباني * ود خل الفن الا نف العصر الانوى .حيث يشاهد ثي زخارف قصر 
المشتق لرسم ؟ ذه ©.) رقةالصخرة (رسم *84.1)» وعسوارض .خشبية من منجر تكريت( 1 
وأخرى من دنبر القسيروان( ١‏ أعلارة الى بعسض الحشواث الخشبية في 09 
(رسم 844) دوامتد المنصر المذكور الى الصهد الحباني حيث يطالمنا في زخارف 
محراب الخاصكي من يغداد (رسم 845)* 


ومما تقدم نسئنتج أن كيزان المنوبر كانتمن الحناصر الزخرفية خلال الصهس_سود 
الاسلامية الاولى هوأن ظهورها في زخارف صند وق قبر مزار الامام علي البادى مسن 
)١‏ أنظر الرسي : ١74611“‏ والصور : 111411 ٠‏ هذا ركنا قد تلرقنا الىىأصل 
هذه الوردات المتنوىفة ى.ند كلامنا عن زخارف المداخل في الفصل الاول من الباب 
الاؤل في الصفحة 31١8 ١٠١‏ * 
)١‏ أنظر الرسوم : زازه 4لازه الاآالب الكالء 
4 أنظر الرسم : عرلل لام( ٠‏ 
؟) د ٠‏ فريد شافمي : الاخشاب المزخرفة في الطراز الاموى ء ص١7 ٠‏ 
ه) وهبة : الزخرفة التاريخية » ص 5١‏ * 
00 . (11.1) 37 . 18" و.ننذه ممه و لمصفمسلط 
. 9 .758 ,.1510 


فق 

7 و. 4 718٠.‏ و.1010 
ىقري /قاقمي : المرجحالسابق وص ”47 * 

0 و 7 .236 و.5 كه .مه و فصسفسلط 


عفري شامي: + المرجعالسابق وص "الا * 


للق 
ى » فريد: شافعي 


2 . 14 .718 وءنته .مه و فسفقسدم 
: المرجعالسابق 16 < * 


)46 


الفثرة الايلخانية الاولى يدل على أن بحعسض المناصر الاسلامية اخذذات ترجع القهيقرى 


وتظهر مرة أخرى في المصور التالية »أو أن ن العنصر هنا محور عن عناقيد العنب بحيث 
بان على هيئة كوز المتودس.ر 3 


وعلاوة على ما تقدم من عناصر زخرفية وجد نا مشكاواة تتصد ر شواهد قبر الخ الى 
وشواهد صند وق قبر مزار الامام علي الباد و[ ) ٠‏ رفي ظني أن وجود المشكاة هنا لم 
يكن لغاية زخرفية اكثر مما هو لفاية د ينية عقائدية ه وذلك لان ورود المشكاة فسسسسي 
الاية ٠5‏ من سورة النسوركدليل على نور الله(" ه حتى أن يخضها دون بالايسسسة 
المذكورة (رسم )١1٠١‏ كون لبا قدسية .خاصة لدى المسلمين » ودفعهم الى استعمالها 
في العمائر الد ينية كالمساجد 7؟) (رسم 1111) ووالترب (*) ( رسسسم 011098 » 
والمشاهد 7 1) (رسم 107 ) ٠والمخلفاتالاثرية‏ ذات الملاقة بالعبادة أو التي تدلل على 
قرب الانسان من خالقه كالمحاري.ب(") وسجاجيد الصلاة() وشواهد القبسور(؟) 
(رسم )© ني حين ند ر استحمالها في الحمائر والمخلفااتالائرية ذات الحلاقة 
بالاسور الد ينية * 


0( أنظر الرسى : 11/1 1181611886015 والصور : 31551611١‏ * 
؟) أنظر الرسي : 81614( 11144111746+ 
'') ((يسم الله الرحمن الرحيم ٠الله‏ نور السموات والارضمثل نوره كمشكاة فيها مصباح ٠٠‏ 


لليءءعليم ) * 
ع( د ٠احمد‏ نكرى : مساجد القاهرة ومدارسها ءح ١‏ هلوحة 18ب * 
0 . 130 .هذ" و 2 .701 رمفذه ,مه وناططق 
9 . 298 .248 , 3 .701 .15184 


7ع( 5 جحدوناناه 2 صقطقة1 2ه ومذخوء #1 1خده106 مط1 ممع 0 مه كزع عص لاق 
د «زكي حسن ؛ اطلس الفنون ن الزخرفية والتصاوير الاسلاميّةءص' 17 ؛ مُكل 114 ء 
الجمعة : : المرج عالسابق وص 1595 ١ه‏ 0161 511ه 9لا5ا ٠‏ 
أنطر الرسي 5455 111011111191141 لوف كله 
4) كد عبد الرحمن قحي : داراسة لبعض التحف الاسلاميةءلوحة ٠50 ٠5١‏ 
4( و 10928 .110 ,2711 .21 مرءقله ممه رشمؤاة 
د *ابرا : المرجمعالسابيق وص 8 دشكل ٠03٠١‏ 
١‏ 0 
أنظر الزسي” 6 0 


)2501( 


لالم فيد الؤضارف الغماتية الي مسونطا اليا في مراك وماد يق الشورقي ماين 
الموصل ٠‏ «ميزا توظواهر ننية أهمها : ْ ١‏ 
وجود الحزوز د اخل ألامُصان والتقعراتد اخل الإنسصال وباس تثناء زخف_سارف 
لمنادلق في ممند وق قسببر جامح النسبي جرجيس نقد 0 قطاعمسطح خاليا مسن 
تلك الحزوز والتقعسرا شهوالزياد ة اللمحوظلة في فور أرضية الحناصر واتساعها بمسورة 
عامة وخووج الحنامر الزخرفية م بع 00 : 


هذا وقد نفسفات جميح الزخارف الوارد من معمارية ونبائية وههند سية بأسلوب الحفر 
البارز الذى يعتمد حلى حفر الارضيات المئخلفة بين المناصر مما يوك“داى بروزه ابالنسسسة 
للاؤضية المنفذ عليها ( 1 ) » ما عدا الحلبسق الضلح وركذ لك الخطوط البند س-سية 
المنكسرة والمئد اخلة المكونة لادلار سطح ند وق قبر مزار الامام علي الهاددى تقسسك 
طعمث بمستوى الازضية بواسطة الرخام الائُيسض (صورة 5197 ) * 


ت أمصلوب الفظ والسسين : 
أبس ع في تنفيذ الكئابات الكائنة على شواهد وصناد يق القبور الموصملية الوارد ة في 
البحث ثلاثة أساليب ضي أسلوب الحفر البارز وأسلوب الحفر الضائر وأسلوب التطعسيم 
بالجيسس والرخام الابسيض ٠‏ 


فقد اتبعأسلوب الحفر الخائر في كتاباتكل من شاهدى الدقاق » وخنز ورد معسلاوة 
على شاهد ين من كنيسة شمعون الصا ( !2ه بينما أتبسع أسلوب الحفر البارز في 
كتابات صند وق القبر فن جامعالئيسي جرجيس هواحد شواهد كئيسة شممون الصف 60 
3 ين الع لين حو بالجيسفي تنفيذ كتابات شاهدى كنيسة مارأهميا (5) , 


71: والصسور‎ ١17611171618214 (415 146 أنظر الرسم‎ )١ 
سس لل‎ 

؟) أنظر الرسم : (01875-111* 

) أنيظر الصور : 153176 1ه 118561114 ٠‏ 

؟) أنظر الصور 2 5951954131 ١1586‏ 


«) أنظر الصور : 591-1151 * 


))12( 

أما بقية الشواهد 
الشؤاهد والجوائب 
أسلها الحفر الغائر 


«القهور فقد استعمل اكثرمن أسلوبفي تنفيذ كتاباتها ٠‏ فقي 
التركيسبية لقبور الخلال هوأبو الملا © والسهرائي هوالد ار كمالي أتسع 
, والبارز (1) “بيندا أتيسح أسلوب الحفر البارز والتطميم بواسطة 
الجيمى والرخام الابيسضفي آن واحد في كثابات ند وق قبر مزار الامام علي المباك و( 3). 


وكتابا ث شواهد ومسناد يق التبور الائفى3 الذتر تضدئت نصودب. | مختلفة المحت.سوىي 
كالايااث القرآئية وهارة البسملة والادعية وأسماء المتوفسين والقابهم وتاريخ الوفاة وأسسماء 
المناع والمشرفين على عمل بحعسض الممناد يق أحيانا ٠‏ 


ومن الايات القرانية التي #.اعثفي بحض تلك النسوص هي الاية ( 5 10) من سورة 
البقرة التي "شتت بالبسملة عاد 3..ديث نراها مد وئة على >.مد وقسي تبر مزار الامام علبي 
الهادى ووجامحالنسبي :جرجير( ') هوالشواهد والجوائب التركيبية ني تبور الخلال 
وابو العلا والسبرائي والداركمال,(؟ ) ٠‏ كما وجد ثالاية (10) من سورة الرحمن با 
في ذلك البسملة في #اهد قبر الدقاق (رسم )١177‏ * 


أما الادّعية للاشخاص المتوفين وأسمائهم ووتواريخ وفائهم معبمض هاراتالتذلل 
لله تعالى فقد ورد ت في نصوصجميحالشواهد ما عدا التالفة منها ٠‏ 


ومما يذكر أن نسب الامام علي الهاد ى ورد في نصوص ممند وق قبر مزار الام سام 
علي اليادى ره » كما ورد نثافي لمص شاد قبر خنز ورد بعض نهارات اللمنه لسن 


يتعرض للقبر بسو" أو يمس حرمتسه (رسم ١9174‏ ) * 


وبالنسبة للالقاب فقد ورد عضمن نصوص شواهد كئيستي شبعون الصفا ونارأهشسعسيا 
مثل :الطاصر والقديسر,(رسم ١‏ ) هوالصدر( رسم )١917‏ :والصاحب ( ره 
8 ") أوالشماس (رسس م 016 )* ١‏ 
١‏ أن الضور :2171-77 لق 
؟) أنظر الصور : 9ن 1151/1196 * 

3 ل كلالال ٠‏ 
اح بوك لطي ل ام علملاز 
اك 3 5 95 

؟) أنظر الرسوم ١ل‏ سانا 


2 أنظر الرسوم لوه باعنن ا 


(2519) 
كما ورد في 1 , 

2 حك تسديوص دبلد وق 3 زار الا 5 2 
على ١ل‏ 00 وف كبر مزار مام علي الهاد ى اسم صائمه والمشرف 
الخل المتمثل م ذل 4ه 
2 لمتمثل في معخام كتابات الشواهد والتبور المنوه عنها كانت بخط الثلث على 


طيةةابن البيات 2 
اريقة ابن البواب ما عد! شواهد تنيسة مارأةسميا التي كانت بخط الثلث على طريقة 
ياقوث المسستعصى (1), 


والخطوط المنفذ 3 وفق لريقة ابن البواب كل في حروفبا الظواهر الفنية التالية ؛ 


١‏ ظاهرة امتلا* الحروف بصورة عامة ودقة رسمها ه ما عدا بعض النصوص الفناكهسسرة 
فتبد و ليها الرشاقة محسض الضدف في رسمها بسبب الا سلوب الذذى أتيع قبسي 
تنفيذ ها » بالاضافة الى وجود اهرة التسلسل في الكلمات رعد, تد ااخلها وترابسط 
يميا 10 


؟ محاولة التخلصمن الفراخ النتخلفيين الحروف يواسطة حركات الشكل وعلاسات 
الزينسة الكتابية والزخارف النبائية(؟) , 


'!# وجود ظاهرة الترويمر, الخالي من الاضمافة (الزلسف) والتشسمير في نهاياتبعض 
الحروف ولا سينا الاولية بنها والمنفصلة كالالف ميثلا( 25 ٠‏ 


أما خط الثلثطى طريقة المستعصي فتنمثل فيه جميعالسيزات السابقةه ولك-.سن 
الاختلاف يكمن هنا بزياد ة رشاقة الحروف ووجود الزلشقي ماما ت الحروف المروسة(1) , 


؟لاه ل هلاه( والصور : ٠117856116‏ 


: أنظر الرسوم‎ )١ 

) سيق أن نوهنا الى طريقتي إين البواب والمستحصسي عند د راستنا كتابات المد اخل 
في الفصل الاول من الباب الاول في الصفحة اهلزمههلاء 

9) أنظر الرسى : 4151ل 2150515116115 مالل ككل 
رمسو اماه ل ملاه له لالت ]لاله مملالس لاله ؟لالالب ولالالة 
0 

؟) أنظر الرسوم علو ووم ل هلو لالت اكلاله هلمجلاو 
5 ل 


4: ل ل ا 3 5 : 
( أنظر الرسي : 111611081119 ات (لاالا لو هلالوءؤلازلة. 


3( أنظر الرسوم ولاخزه 556( * 


اقققة 
وبالنسبة لاشكال الحروف فقد اتخذ ديعا 


ثمتعدد 3 : 


سه حرف الالف : يمتاز الاولي بوجود الترويس في رأضه © بينما لما يه تكون مشسسغرة 


ودالقة عأما المتصل فيكون ساعد | في جميينالحالات(١)‏ . 


1 حرف البا» وبا شكاله : يمتاز الاولي بترويسه في معذام الحالات »والوسطي يتخسذ 
اللبيثة الاعنيادية عوالاجير يكون مجنوضا طى العسي [1؟) 


"ل حرف الجيم وما ماشله : يكون الاولي ملسوزا 6 والوسطي يتخذ الشكل الاعتياد ىه 
والاخير يكون سيلا (؟) . 


؟ حرف الدال وبثيله : يتخذ الهيكة المجدوىة ٠‏ ولكن المنفصل دنه يمتاز بوجسسود 
الترويس في خدله الدباعد في معظم الاحيان ( 1 


5 حرف الراء وثسييبه : يتخذ البيئة المجموعة والمبسوطة ويمناز بترويس.هامته في 
: 5 
أكثر الا سيان ( 28 , 


أت حرك السيين ونظيره : يكون الاولي والوسطي مسننا ثارة ومعلقا ثارة أخرىه والاخسير 
0 , 
يكون مجحصوعا 


0( أنظر رسوم الحاشيئين السابقئين ٠.‏ 
؟) أنظر الرسو :117 111110157011141 1311ل 557 

0 

0 ف رن النضر كت رشنن 0 لشف 50 

"1) أنظر الرسي: “11141156111 

مو 00 * 
؟) أنظر الرسو,السابقة ٠‏ 
ه) أنظر الرسوم السابقة * 

لعو ل وله الام لو كلاه 

1) أنظر الرسىم : "الال د 1 

101411 


(22806) 
الصا 0 و رققة 5 0 
1 0 : يتخذ الاولي والوسدلي الهيئة الاعتياد يةه الاير يكون بهيقة 
مجموفة7١)‏ , 
الطاء وث : يتخذ الميئة الاإوشناى .هه ٠‏ زه 
إشسبيييه : ل لسبيئة لاعتياد ية في جميعالحالا ثويمثاز الفه الصاعد 
بأتحناء رأسه نحو الخلف(1) 8 


أب حرف العيين ومثيلسه : يتخذ الاولي الجبيكة المادية المفتودة هوالوسطي الهيقسة 
المريىة المفتوحسة 6أما الاير فيئخذ الببيئة المجموعة والمرسلة( ؟) , 


١١‏ حرف الفساء ومثيله: يخ رأسه البيكة اللوزية المألوفه » ويكون الاير بهيقسة 


ا 


, 28 حرف الكاف : يكون بسويئة مشكولة في معطم الحالات(‎ ١ 


7 حرف اللام : يمتاز الاولي منه بترويسبة ني اظسب الاحيان : ما عدا حسالات 
تابدرة + أما الأقير فيكون سبيفة معسنب:(1):: 
"ا حرف الميم. : يشبه رأمر, الاولي منسه المثلث ٠‏ بي-نما الوسطي والاخير فيكون على 
هيكة الاستد ارة اللقلوبة دونهاية الاير تكون مخطوفمه في اغلب الحالاات والمسبدة 
في الات نادرة7 29 , 
)١‏ أنظر الرسى السابقة 
؟) أنظر الرسوم ل ل ف ل شد 
٠.‏ م#ز(ز““#لزه ؟(لثازعءم؟"لء "لاملل هملامزه 
لو 0 
مدي الو 15" ١ه‏ 15" له ٠هملاله‏ الالال( ده 
5) أنظر الرس-وم : 
ا ٠‏ 
)١‏ أنظر الرس السابقة * 
)٠‏ أنظر الرسي السابقة ٠‏ 


)20 


5 حرف النون : يبدأ الاولي والاخير غير المتصل بتزوسهرة بصورةغامة ويتاز الأخير 
في الحالتين المنفكة والمتصلة بشكل مجبوع ,)١(‏ 


ا حرف الهاء : يتخذ الاولي ديئة روجه الهير هوالوسطي يكون مشقوفا وندغما :أب 


الاخير فيتخذ البيئة المبمة انا كان منفصلا ه والبيكة المخطوفة والمرد وف لة 
اذا كان متصلا(1) , 


1 حرف الواو : يتخسذ البيثة المجموى: والبسوطة (9) , 
إلى لا : تكون في اغلب الحالا تمرشوقة » الا في .دالات ناد رة فتكون محقق 1 ؟) : 


4 حرف الياء : الاولي والوسطي ينخذ الهيثة الاعنيادية وان كان الاولي يمشساز 
بوجود الترويسس ني اظب الحالا تفي خطه الصاعد أو أن يرئد ذلك الخط تحسو 
الخلف ه أنا الأخير فيكون مجموىا وراجما لك ٠‏ 


1 
)١‏ أنظر الرسى : 5ه 1لا له 1531ب 54151441516 هلال الالازى 
لاله زولالء ْ 
ل ا يك 
؟) أنظر الرسى : 1107ت415114115144115؟ 60151 1561550 ]لال اه 
لأولازه (لكلالء 
') أنظر الرسى السابقة + 
؟الالاله قمالازء ؟ؤلالء 
؟) نظن لزعو 2 415111 61106 عوسي عا 
11735 عه 75 ١‏ 
©) أنظر الرسوم ١‏ ا ل لسن 
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